ATA DA 23* REUNIAO DO CONSELHO CONSULTIVO
DO PATRIMONIO CULTURAV

As quatorze horas ¢ trinta minutos do dia dez de agosto de dois mil, no Saldo Portinari do

Palicio Gustavo Capanema, no Rio de Janeiro, reuniu-se o Conselho Consultivo do

Patrimonio Cultural sob a presidéncia de Carlos Henrique Heck, Presidente do Instituto

do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional. Presentes os Conselheiros Angela

Gutierrez, Angelo Oswaldo de Araujo Santos, Arno Wehling, Augusto Carlos da Silva

Telles, Italo Campofiorito, Ivete Alves do Sacramento, Joaquim de Arruda Falcdo Neto,

Lucio Alcantara, Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andrés, Luiz Viana Queiroz, Nestor

Goulart Reis Filho, Paulo Bertran Wirth Chaibub, Pedro Ignicio Schmitz, Synésio

Scofano Fernandes — representantes da sociedade civil -, Carlos Alberto Cerqueira Lemos

— representante do Instituto de Arquitetos do Brasil -, Luiz Fernando Dias Duarte —

representante do Museu Nacional -, Maria José Gualda de Oliveira — representante do

Instituto Brasileiro do Meio Ambiente ¢ dos Recursos Naturais Renovéaveis — e

Suzanna do Amaral [Cruz Sampaio — representante do Conselho Internacional de

Monumentos e Sitios/Ausentes, por motivo justificado, os Conselheiros Marcos Vinicios
Vilaga, Paulo Roberto Chaves Fernandes, Raul Jean Louis Henry Junior ¢ Thomaz Jorge

Farkas - representantes da sociedade civil. O Presidente cumprimentou os Conselheiros,

lembrou o centendrio do nascimento de Gustavo Capanema, € convidou os presentes para

a sessdo solene em sua homenagem, a ser realizada as dezessete horas, sob a presidéncia

do Senhor Ministro da Cultura. Em seguida, apresentou o Professor Doutor Pedro Ignécio

Schmitz, antrop6logo, arquedlogo, professor da Universidade do Vale do Rio dos Sinos,

recentemente nomeado para compor o Conselho Consultivo do Patriménio Cultural na

qualidade de representante da sociedade civil. Prosseguindo, comunicou a publicagfo, no

Didrio Oficial de 07 de agosto de 2000, do Decreto n° 3.531, que “Institui o Registro de

Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem o patrimonio cultural brasileiro, cria

o Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial e d4 outras providéncias”, destacando a

importincia da participagdo dos Conselheiros na fixagdo dos critérios e procedimentos

para a sua implementagio. Em seguida, colocou em votagdo a ata da 19" reunido do
Conselho, aprovada por unanimidade. O Conselheiro Silva Telles pediu a palavra para
louvar a publicagdo de ARACATI: Patriménio de todos. Roteiro para a preservagdo do

patrimdnio cultural, iniciativa da 4* SR/IPHAN, com a finalidade de esclarecer a
‘comunidade sobre os beneficios do tombamento, dando continuidade ao trabalho
realizado em Ic6, na época do tombamento do seu conjunto arquitetdnico e urbanistico.

Elogiou, também, o estudo exaustivo realizado pelo Conselheiro Carlos Lemos na obra 4




Imaginaria Paulista e a publicagdio do 6° volume do Inventdrio de Prote¢do do Acervo
Cultural da Bahia, sob a coordena¢do do Professor Paulo Ormindo de Azevedo.
Prosseguindo, o Presidente passou ao exame do Processo n° 1.463 -T- 00, concedendo a
palavra ao Conselheiro Nestor Goulart para a apresentagdo do seu parecer sobre a
proposta de tombamento do Conjunto Histérico no Bairro da Luz, em Sdo Paulo, SP,
transcrito a seguir: “O projeto tem em vista 0 tombamento de um conjunto de bens
culturais no bairro da Luz, na cidade de S3o Paulo, incluindo, nos termos do parecer
067/2000, de Adler Homero, p. 6: =* Jardim da Luz, criado em 1798 e construido em
1828, que passou por diversas reformas e reconstrugdes, inclusive uma entre 1899 e 1910;
= Pinacoteca do Estado, antigo Liceu de Artes e Oficios, prédio incompleto, projetado por
Ramos de Azevedo e iniciado em 1897; = Edificio Paula Souza, antigo pavilhdo dos
Laboratdrios Gerais da Escola Politécnica, projeto de Ramos de Azevedo edificado entre
1895 e 1898; = Edificio Ramos de Azevedo, antigo Gabinete de Eletrotécnica da Escola
Politécnica, projetado por Ramos de Azevedo, edificado em 1920, sobre obras iniciadas
em 1908; = Quartel da Luz, projeto de Ramos de Azevedo, iniciado em 1888 e concluido
em 1892; = Antigo Armazém Central da Estrada de Ferro Sorocabana, projeto de Ramos
de Azevedo, inaugurado em 1914; = Hotéis Federal Paulista e do Comércio, com data de
construgdo e autor desconhecidos, construidos no final do século XIX; = Hotel Queluz,
com autor do projeto desconhecido e data de 1903 em sua fachada. A essa relagdo deve-
se acrescentar o edificio da Estaco da Luz, ja tombado pelo IPHAN, cujo tombamento
seria reiterado como parte integrante do conjunto, bem como a chamada Vila Inglesa,
situada 2 Rua Mau4 n°%. 836 a 846. Esse processo vem dar forma, no plano federal, a
tentativas anteriores de defini¢cdo de uma érea de interesse cultural no Bairro da Luz, a
comegar pelo estudo de Cerqueira César, Carvalho Franco e Paulo Bruna, de 1977, ao
qual se seguiu um estudo realizado no plano estadual por iniciativa do entdo Secretario de
Cultura, Jorge da Cunha Lima (1986), com participago da Profa. Regina Meyer. A é4rea
devera ser beneficiada também com aplicagdio de recursos financeiros oriundos do
PRPCU - Programa de Reabilitagio do Patrim6nio Cultural Urbano, segundo consta do
processo. O processo teve inicio na 9 Superintendéncia Regional do IPHAN, em So
Paulo, com data de 19/05/2000, com oficio assinado por Reinaldo Francisco Mora,
encaminhando documentos técnicos assinados por Marcos Carrilho. O DEPROT/RYJ inclui
laudos e um parecer do historiador Adler Homero Fonseca de Castro, no qual se
demonstra que o perimetro previsto no projeto elaborado para o Programa de
Reabilitacfio do Patrimdnio Cultural Urbano envolve ntimero muito grande de edificagtes
e espagos publicos sem interesse histérico ou cultural, sendo portanto inadequado para a
instrugdo do presente processo. Os edificios pertencem todos a uma determinada 4rea da
cidade e sdo sistematicamente tratados como um conjunto (raziio pela qual se reitera o
tombamento da Estagio da Luz, como parte desse conjunto) mas, como ndo ha uma
definigfo clara do que seria o perimetro desse conjunto, nem uma explicitagdo do carater
urbanistico que permitiria definir seus limites, o parecer técnico de Adler Homero
recomenda que o tombamento se faga tendo em vista o interesse histérico do conjunto
desses edificios. Muito prudentemente, o parecer evita discutir o valor arquitetonico
desses bens culturais, vale dizer o seu valor artistico. No caso, trata-se de um conjunto de




edificios de caréter eclético e de um jardim com pecas de mobilidrio também de carater
eclético, o que conduz, no parecer, a uma discussdo, igualmente prudente, da
possibilidade de serem incluidas em processos de tombamento obras de caréter eclético,
em contraste com as diretrizes que vigoravam no IPHAN, em sua origem. Ao parecer foi
acrescentada manifestacdo da arquiteta Claudia Gir3o Barroso, chefe da Divisdo de
Estudos de Acautelamento, na qual a questfo das resisténcias ao tombamento das obras de
carater eclético foi retomada. Mas, em nenhum dos casos, foi feita recomendag@io para
tombamento em fungdo das caracteristicas de valor arquitetonico. O parecer destaca a
importancia, nesse conjunto, das obras do arquiteto Ramos de Azevedo, como destaca a
importincia desse arquiteto na historia da arquitetura em S3o Paulo. Mas o tombamento ¢
proposto com base na importancia historica do conjunto. Em informagdo a Dra. Louise
Ritzel, diretora do DEPROT, a coordenadora de protegéio, Emilia Stenzel, observa que ‘o
historiador Fonseca de Castro faz, de forma clara e desprovida de antigas amarras
institucionais, uma revisfo da compreensdo institucional do ecletismo, com base na a¢do
desenvolvida em casos precedentes. A posigdo do historiador Adler, afinada com a
historiografia recente, sinaliza um entendimento mais diferenciado do valor artistico das
obras produzidas no periodo, distanciando-se¢ dos julgamentos sumarios produzidos
outrora’. Assim sendo, manifesta-se no sentido de que ‘a indicagdo de inscri¢gdo do bem
unicamente no Livro do Tombo Histérico, deriva da impossibilidade, apontada pelo
historiador, de realizacdo de estudos mais profundos, dado o curto prazo disponivel’. O
eixo da argumentacdo se fundamenta na importincia do desenvolvimento econémico da
provincia e depois estado de S#o Paulo, no final do Império e ao longo da Primeira
Reptblica, com a economia do café, a imigragdo e a industrializagdo. Com toda raziio, o
parecer indica a importincia do bairro e desse conjunto de edificios, como documentos
dessa etapa histdrica e de sua importincia, seja para o Estado de Sdo Paulo, seja para toda
uma etapa histérica do Brasil, na qual o Estado de Sdo Paulo desempenhou um papel
fundamental. Essa linha de argumentagdo nos parece adequada ao fim a que se destina,
justificando plenamente a proposta de tombamento. Mas hd um outro aspecto que
consideramos importante abordar, em fun¢io dos problemas que estdo surgindo nas
cidades maiores, em todo o pais. E a questdo dos conjuntos urbanos. Paralelamente 2
discussdo sobre o adjetivo ‘histérico’, gostariamos de aprofundar a discussdo sobre o
substantivo ‘conjunto’. Se pudermos esclarecer melhor o que entendemos por conjunto,
poderemos encontrar critérios para estabelecer o seu valor e, com base nesses critérios,
contribuir de algum modo para estabelecer os limites da area correspondente ao conjunto
e fundamentar methor os critérios de tombamento. Tanto o parecer quanto a manifestagio
da Dra. Sista Souza dos Santos, Procuradora Juridica Chefe, consideram que a
delimitacdo da ‘4rea, chamada de entorno’, poderd ser estabelecida mais tarde, ap6s a
decisdio do conselho o que, ainda uma vez, é um critério de prudéncia. Mas algumas
observagdes de ordem geral poderfio contribuir para a busca de alguns critérios gerais por
parte do Conselho Consultivo, em casos da espécie. A express@o ‘conjuntos urbanos’ (*
Em nossos trabalhos mais recentes, temos preferido utilizar a expressdo conjuntos
urbanisticos, que nos parece mais adequada pois urbanos sfo todos os que se incluem nas
cidades e urbanisticos sfio aqueles que apresentam alguma coeréncia.) tem sido utilizada




para indicar os grupos de edificios com caracteristicas semelhantes, construidos na Europa
a partir do Renascimento. Em sua origem, quase sempre, esses edificios dispunham-se ao
redor de pragas. Os exemplos mais antigos sdo provavelmente a Galleria degli Uffizi, em
Florenga, ¢ a Place Dauphine, em Paris. A primeira caracteristica desses conjuntos ¢ a
semelhanga entre os edificios. A segunda € a integrag8o desses edificios em conjunto que
assume carater monumental, ainda que os edificios, tomados isoladamente, possam ser
considerados como relativamente simples. Em um trabalho sobre conjuntos urbanos no
Brasil Colonial e no século XIX, procurdvamos mostrar como essa forma de organizagio
da paisagem urbana correspondia a uma forma burguesa de organizagdio social, de
integragdo das partes para formagio de um conjunto mais complexo, em contraste com a
base de monumentalidade das obras isoladas, caracteristicas das afirmagdes de poder
aristocratico (2 REIS FILHO, Nestor Goulart. ‘Notas sobre o urbanismo barroco no
Brasil’. Cadernos de Pesquisa do LAP, n° 3. Séo Paulo. FAU-USP. 1994). No final do
século XVIII e na primeira metade do século XIX, em Londres ¢ Paris, tornaram-se
comuns bairros inteiros com uma solugdo urbanistica de conjunto, integrando muitas
quadras ( como a Rue de Rivoli, em Paris) e varias pragas e Ruas (como Bloomsbury ¢
New Kensington, em Londres) e integrando grandes parques e Ruas, como na cidade de
Bath. Mas com a reforma de Paris, realizada por Haussmann, entre 1850 ¢ 1870, o
modelo de uso dos edificios comuns, para formar um quadro urbanistico monumental, foi
estendido a grande parte dos bairros de uma metrépole. A arquitetura quase neutra, dos
edificios de Paris, tornou-se como um pano de fundo para construgiio de um grande
cenario burgués, com seus boulevares ¢ seus edificios piiblicos monumentais, em pontos
destacados. Aqueles antigos critérios de organizagdo urbanistica eram estendidos a todo o
conjunto da cidade. Mas ha um detaihe importante a ser destacado no caso de Paris: é que
as pragas € Ruas dos antigos conjuntos, que haviam sido as Ginicas partes bem organizadas
antes da reforma, foram integradas por esta e preservadas, com destaque. Essa integragio
foi tdo perfeita, que quem visita Paris em nossos dias dificilmente consegue perceber que
a Place des Vosges, a Place de La Concorde e a Rue de Rivoli, tdo bem integradas, nfo
faziam parte da reforma do terceiro quartel do século XIX. Quase todos os pontos focais
dessa reforma urbanistica correspondem a remanescentes de projetos urbanisticos
anteriores, realizados em d4reas muito mais restritas, que foram preservados e
revalorizados pela reforma de Haussmann. Um paralelo pode ser estabelecido com nossas
cidades. Com excecdo provavel do Rio de Janeiro, as reformas realizadas nas principais
cidades brasileiras corresponderam sempre a intervengbes localizadas, envolvendo
pequenos setores urbanos, que em determinados periodos mereceram atengles por parte
das autoridades e interven¢des de carater pontual. Em 1930 o Brasil apresentava um
indice de urbanizag¢do de 30%, com uma populagio de menos de 40 milhdes de habitantes
e Sdo Paulo teria apenas 900 mil habitantes. Nos 70 anos que se seguiram, o Brasil se
transformou em uma das nagSes mais populosas da Terra e a regido metropolitana de Sdo
Paulo em um dos quatro maiores centros urbanos do mundo. O modo acelerado como os
espagos urbanos foram construidos e reconstruidos, destruidos ou reformados, nos situa
hoje em posicdo semelhante a de Paris, nas etapas iniciais da industrializagio da Franga,
antes das grandes reformas urbanisticas unificadoras de Haussmann e de seus seguidores,




nas vérias regides da Europa. Nesse quadro, conservam-se alguns conjuntos de edificios e
determinados bairros, que sfo partes de cendrios urbanos com suficiente
representatividade histérica em suas épocas ¢ com suficiente consisténcia enquanto
quadros urbanisticos bem realizados, para justificarem sua preservagdo e integragdo no
quadro geral de solugdes mais coerentes, que devem ser elaboradas para o futuro. No caso
brasileiro, as caracteristicas desses conjuntos urbanos ou conjuntos urbanisticos exigem
algumas explicagdes. Os conjuntos urbanisticos europeus sempre se caracterizam por uma
. forte disciplina geral, que existia no Brasil no século XVIHI e inicio do século XIX, como
existiu em Lisboa, a partir da construgdo da Baixa Pombalina, a partir da segunda metade
do século XVIII. Mas no final do século XIX e ao longo do século XX, foi implantada no
Brasil uma outra linha urbanistica, de caréter liberal, mais préxima dos padrdes norte-
americanos. No inicio do século XX, com a construgdo da Avenida Central no Rio de
Janeiro e a reforma do Vale do Anhangabati em S3o0 Paulo, ainda se conservava um certo
sentido de uniformidade, nos edificios que compunham esses cendrios urbanos. Esses
padrdes se mantiveram também, de modo implicito, nos gabaritos estabelecidos para as
Ruas e Avenidas abertas em Sio Paulo durante a administra¢io de Prestes Maia, no final
dos anos 30 e inicio da década de 40. Mas depois da Segunda Guerra Mundial, com a
crescente influéncia americana € os estimulos oficiais a liberalizagdo do mercado
imobiliario, multiplicaram-se os arranha-céus com diferentes alturas. Essas tendéncias, em
termos urbanisticos, encontraram um paralelo ¢ um complemento na difusfo dos padrdes
de arquitetura eclética, que se impuseram de modo mais consistente quando, nos bairros
em formag3o (como Campos Eliseos, Higienopolis ¢ Avenida Paulista, assim como no
bairro da Luz), comegaram a ser construidas residéncias, bem como edificios piablicos,
todos de carater monumental, todos isolados no centro dos terrenos, recuados em relagio
ao alinhamento das Ruas, com jardins ao seu redor, cada um deles como uma obra
isolada, como uma negagfio formal dos rigidos principios até entdo seguidos nas chamadas
‘rua corredor’, com normas de uniformizacdo das fachadas, que eram a esséncia dos
- conjuntos urbanos de tipo tradicional. Nesse quadro, seria possivel a alguns afirmar que
ndo poderiam existir os chamados conjuntos urbanos ou, como queremos nés, conjuntos
urbanisticos. Ou, talvez, possamos encontrar outros critérios para identificar nesse novo
contexto a presenga de conjuntos, que a realidade nos obriga a reconhecer que existiram.
Ser4 portanto necessario rever e complementar os conceitos que utilizamos. Seria como
reconhecer que, afinal, a liberalizagdo dos padrdes urbanisticos e a liberalizag#o estilistica
ndo reduziram o tecido urbano a uma simples soma de suas partes. E reconhecer a
existéncia, também nesses casos, de determinadas diretrizes, conscientes ou inconscientes,
de relagdo entre as partes e o conjunto. O caso da area da Luz, em S#o Paulo, é bem um
exemplo dessa situac@io. O velho jardim foi ponto de partida. Quase todos os edificios
incluidos no projeto se dispuseram ao seu redor ou sobre a sua 4rea original. Para
compreender essa relagdio, devemos retomar duas referéncias histéricas fundamentais. A
primeira € que, a época da Carta Régia de criagdo do primitivo Horto Botéanico, em fins
do século XVIII, um governador da capitania determinou que a area do antigo Campo da
Luz fosse utilizada para realizagdo de uma feira semanal. Essa iniciativa respondeu muito
provavelmente pela preservagdo da grande largura mantida por aquela via, muito além das




necessidades que nessa época que eram reconhecidas para uma via publica de qualquer
tipo, ou seja, permitiu a conservagiio de uma Avenida com propor¢des monumentais. A
segunda observagdo ¢ que, a época da demarcagdo inicial, em 28 de setembro de 1799, ‘o
Senado da Camara conceden 20 datas de terra com testada com 273 bragas’, para
implanta¢do do Jardim Botinico, como observa Antdnio Egidio Martins. Ora, 273 bragas
correspondiam a 600 metros de frente, a partir da esquina da Rua Maua com a Avenida
Prestes Maia. Isso significa que a testada do primitivo terreno incluia nfio apenas o atual
Jardim da Luz mas também o espago que foi ocupado pelo antigo presidio, e pelas
instalagdes da Policia Militar, ao seu lado, até a Praga Fernando Prestes, apds a qual se
iniciavam os terrenos em que esteve instalado o palacete do Marqués de Trés Rios, mais
tarde adquirido para a instalagdo da Escola Politécnica. O terreno inicial foi sendo
sucessivamente recortado, de vérias formas, para instalagio de servigos publicos. A
primeira obra projetada na area foi o antigo Hospital Militar nunca concluido, que ficava
no inicio dos terrenos do Horto Boténico, no local em que depois foi instalada a primeira
estago da S#o Paulo Railway, em 1865. Em qualquer cidade ha sempre interesse em
instalar edificios ptiblicos ao redor ou no interior dos parques ¢ jardins e junto a grandes
Avenidas, para conferir monumentalidade a essas obras. Os edificios construidos a partir -
da instalagfio do Jardim da Luz ndo fugiram a essa regra. Entre 1860 e 1865, quando foi
construida a Sdo Paulo Railway, o governo provincial cedeu cerca de 50 metros do
jardim, de frente para o campo da Luz, para ali ser instalada a nova estagdo. A drea
alcangava toda a profundidade do parque, isto é, vérias vezes os 50 metros de frente,
provavelmente quase 200 metros de fundo. O local era certamente privilegiado e quando a
Estrada de Ferro Sorocabana foi fundada, poucos anos depois, sua primeira estagfo foi
instalada na esquina da Rua da Estacdo (hoje Rua Maud), exatamente no ponto em que
terminavam as instalagdes da SPR. Ao fundo ficavam os seus armazéns. Por volta de
1913, quando a Sorocabana esteve sob controle de Farghar, foi na outra extremidade
dessa 4rea que se construiu o novo edificio dos armazéns gerais, incluido agora como uma
parte desse conjunto. E, nos anos seguintes, quando foi construida a nova estagdo (Jilio
Prestes), como uma continuagfio das obras anteriores, definindo-se claramente como um
conjunto. A importéncia social desse conjunto, em fins do século XIX e nos primeiros
anos do século XX, deve ser registrada. Naqueles anos, os terrenos das Ruas Brigadeiros
Tobias e Floréncio de Abreu, mais proximos da estagdo, foram ocupados por alguns dos
mais importantes palacetes construidos na época, alguns deles com projetos e sob dire¢do
de obra do Escritério Técnico Ramos de Azevedo. As fotografias dessa época nos
mostram também viarias casas na Avenida Tiradentes, nas proximidades da Escola
Politécnica, com importincia equivalente. Ou seja, nos primeiros a presenga da estagio e
dos servigos que ela atraia (como a implanta¢fio da primeira linha de bondes), conferiram
prestigio social ao bairro ¢ foram um fator de atragfio para as residéncias das camadas
mais abastadas. Importincia semelhante adquiriram determinados setores do bairro de
Santa Ifigénia, que foram escolhidos para residéncia de familias importantes como
Alvares Penteado, Guedes Penteado ¢ Sampaio Moreira. Importincia que se estendeu ao
bairro seguinte em formacg3o, Campos Eliseos, que se inicia exatamente onde termina o
conjunto das estagdes, a seguir & Estagfio Julio Prestes. J& o bairro de Bom Retiro, que




ficou isolado pela Ferrovia e mais préximo da Varzea do Tieté, se caracterizou como area
industrial e de habitagfio de classes mais pobres, 0 mesmo acontecendo com as quadras a
leste da Avenida Tiradentes, em dire¢#o a varzea do Tamanduatei. Na época em que os
principais edificios foram construidos ao redor do Jardim da Luz, entre 1890 e 1920, este
era utilizado por familias que residiam a pequena distincia, que néo dispunham entdo de
outro espago publico de convivéncia. E o sentido monumental da arquitetura de todos os
edificios corresponde ao reconhecimento da importincia social desse cendrio, para
usufruto das classes de renda mais alta. E inegdvel portanto que o Jardim e os edificios ao
seu redor formavam um conjunto que nfo era aleatério, que exploravam as possibilidades
de monumentalidade nessa parte da cidade. Antes da reforma do Anhangabad, que se
estendeu entre 1913 e 1918, ndo havia em S3o Paulo um espago publico de importincia
equivalente, que pudesse funcionar como um cendrio para encontro social das familias
das classes dominantes. O que explica também o empenho da administragdo municipal em
reformar freqlientemente o local, mantendo-o com cuidados especiais. Depois disso, o
foco de atengdes deslocou-se para o Anhangabati, para Higienopolis ¢ Avenida Paulista.
Os remanescentes desse conjunto correspondem ao que tem sido considerado como
patrim6nio ambiental urbano: um conjunto de espagos abertos e de edificios publicos e
privados, com uma relativa coeréncia entre si, que constituem um marco nos espagos de
vivéncia coletiva da populagiio, em véarias épocas. E que, por suas qualidades e
reconhecimento publico, cabe preservar e integrar sem descaracterizagdo, no quadro dos
novos espagos urbanos. Com isso queremos dizer que o conceito de patrim6nio ambiental
urbano correspondera provavelmente ao de conjuntos urbanos organizados, em um quadro
imobilidrio e arquitetonico de cariter liberal, mas fortemente diferenciado, que consegue
manter algumas caracteristicas gerais, que permitem o seu reconhecimento como um
conjunto. Ou seja, a importincia histdrica dessa série de edificios e espagos abertos pode
e deve ser reconhecida como formando um conjunto, do ponto de vista urbanistico, cuja
caracteristica principal nfo é a homogeneidade mas a presenca de todos eles em um
espago publico que se pretendia monumental, com uma importdncia que terminou por
estabelecer critérios para organizaco da arquitetura dos edificios privados ao seu redor,
como demonstram os remanescentes. Por razbes de ordem pratica, com a mesma
prudéncia dos pareceres dos quadros técnicos do IPHAN, recomendamos o tombamento
com inscrigdo no livro de bens de interesse histérico. Mas nosso parecer é que, no
momento de ser elaborado, a posteriori, o estudo para delimitagfio da area, que se faga de
forma a enfatizar que se trata de um conjunto de interesse historico mas certamente de um
conjunto urbanistico, cuja importincia supera o valor de cada um de seus edificios, se
tomados isoladamente. E, no futuro, que se pense na possibilidade de tombamento de
conjuntos urbanisticos, pelo seu valor cultural. E o parecer. Sdo Paulo, 07 de agosto de
2000. Nestor Goulart Reis Filho, Conselheiro do IPHAN”. Retomando a palavra, o
Presidente fez o seguinte pronunciamento: “Quero agradecer ao Conselheiro a qualidade
do seu relato e a sua conceituagio no momento em que destaca a interface com a Paris de
Haussmann. Gostaria de dizer algumas palavras sobre o Bairro da Luz, onde alguns
monumentos e edificios definem um corredor cultural no Municipio de Sdo Paulo. Existe
nesse conjunto a Pinacoteca de Sdo Paulo, recentemente restaurada e modernizada para




tornar-se um museu moderno, de acordo com projeto do arquiteto Paulo Mendes Rocha,
que acompanhei na qualidade de Presidente do CONDEPHAAT. A Estag¢fio Julio Prestes
foi restaurada para sediar a Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo. Destaco ainda o
Museu de Arte Sacra, a Estaciio da Companhia Sorocabana, onde o governo do Estado
de Sdo Paulo tem intengdo de instalar uma Faculdade de Musica e, a0 mesmo tempo,
reservar um espago para abrigar documentagdo relativa a ditadura dos anos 60 aos anos
80, criando ali um museu. Gostaria de assinalar que esse sitio histérico de Sdo Paulo,
fruto do desenvolvimento resultante da economia do café, com a instalagfio da luz elétrica
¢ da primeira estrada de ferro, tem um cardter econdémico, histérico e social. No seu
entorno desenvolveu-se o bairro dos Campos Eliseos, tombado pelo CONDEPHAAT, que
abrigou durante varios anos a residéncia do governador, o palacete da Familia Chaves,

hoje sede da Secretaria de Ciéncia e Tecnologia. E, portanto, sitio urbano de grande
valor.” O Conselheiro Carlos Lemos pediu a palavra para cumprimentar o Relator por seu
parecer € sugerir a inclusdo do Seminério; da Igreja de Sdo Cristovao; do Museu de Arte
Sacra, cuja chdcara ¢ da maior importincia, no grupo dos monumentos propostos para
tombamento. Recomendou, ainda, que sob a denominagfio Quartel da Luz, sejam
considerados o prédio que faz frente para a Avenida Tiradentes, projeto de Ramos de
Azevedo , e o Hospital Militar - primeiro hospital urbano de S3o Paulo organizado em
pavilhdes orientados conforme a insolag@o, atendendo is normas mais avangadas da
medicina da época. Observou que, neste caso, por razdes técnicas, o tombamento estava
sendo proposto pelo valor histérico do conjunto. Ndo se fez uma discussio detathada do
valor artistico de cada uma dessas edificagdes, como no caso do Seminario,
tremendamente descaracterizado, cortado pela metade. Mas quando pensamos em
conjuntos urbanos, prevalece o conjunto, como acontece freqiientemente em Paris, onde
a arquitetura da parte é mais simples. As vezes, até, ndo é uma boa arquitetura, mas
quando integrada a um conjunto prevalece o valor artistico do todo. Seria um critério a
ser utilizado futuramente, depois de discutido e redigido, para amparar o setor técnico em
casos como este. Pensar que, no patrim6nio ambiental urbano, o conjunto é a referéncia
fundamental e transcende a questdio histérica. E uma outra linha de inscrigio que, neste
caso, nio quis defender. Mas considero indispensavel, a partir de agora, o reconhecimento
de certas obras. Caso contrario, ndo teria sido tombado o Maracani. E preciso definir os
critérios de tombamento. N#o acho justo flexibilizd-los de forma a enfraquecé-los. E
preciso flexibiliza-los no sentido de serem mais amplos, mantendo-se porém a coeréncia
da conduta ética do Conselho. Os critérios devem ser aplicados de forma consistente. Essa
¢ a questdio”. A Conselheira Suzanna Sampaio tomou a palavra para elogiar o estudo do
Conselheiro Nestor Goulart e sugerir o tombamento do portal do antigo Mercado de
Escravos, transformado posteriormente na pris3o Tiradentes. O Conselheiro Silva Telles
pediu a palavra para apoiar o Conselheiro Carlos Lemos, observando que o valor cultural
transcende o valor historico, que ¢ mais restritivo. Considerou semelhante o caso de Ic6,
no Ceara, onde a maior parte da cidade tem uma arquitetura vernacular, mas existem
trechos em que a arquitetura € eclética, com sobradinhos debruados, entre o art nouveau e
o eclético. Opinou que a esse conjunto também pode ser atribuido um ‘valor cultural’,
ficando englobados todos os aspectos. Concluidos os debates, o Presidente deu inicio a




votagdo, ficando aprovado o tombamento do Conjunto Histérico no Bairro da Luz nos
termos do parecer do Conselheiro Relator e das recomendagdes do Conselheiro Carlos
Lemos e da Conselheira Suzanna Sampaio, acolhidos, por unanimidade, pelos demais
membros do Conselho. Prosseguindo, o Presidente passou a tratar do Processo n° 1.423-
T-98 - proposta de tombamento da Imagem de Nossa Senhora do Rosario, de autoria do
Aleijadinho, declarando que o nome do proprietario da escultura é Renato de Almeida
Whitaker, para registro em ata e retificagdio da grafia do seu Gltimo sobrenome em todo o
processo. A palavra foi entdio concedida ao Conselheiro Relator, Angelo Oswaldo, para o
pronunciamento transcrito a seguir: “Senhor Presidente, Senhores Conselheiros.
Constatamos, com grande satisfag@io, que a pauta desta reunido do Conselho Consultivo
foi preparada exatamente com o propdsito de homenagear o Ministro Gustavo Capanema,
cujo centendrio de nascimento ocorre exatamente hoje, dia 10 de agosto de 2000. Depois
do tombamento desse conjunto urbanistico de Sdo Paulo, tdo bem relatado pelo
Conselheiro Nestor Goulart Reis, venho tratar de um projeto de tombamento que é muito
 significativo no contexto dessa celebracdo. Mas em primeiro lugar, Senhor Presidente,
queria pedir-lhe para examinar o projeto de restauragio da antiga Casa de Camara de
Pitangui, cidade natal do Ministro Gustavo Capanema, j4 do conhecimento dessa
Presidéncia e do Ministério da Cultura, encaminhado por oficio da Senhora Rosana
Romano Lopes, presidente da Sociedade de Amigos de Pitangui. SO hd dois imdveis
tombados pelo IPHAN em Pitangui. A antiga Cimara Municipal, que abriga o Museu
Historico e o Arquivo Municipal, arquivo importantissimo para a histéria de Minas Gerais
e do Brasil. L4 estdo protegidos documentos curiosos sobre duas grandes mulheres que
marcaram a vida de Minas Gerais: D. Joaquina do Pompéu e D. Maria Tangars,
matriarcas do oeste de Minas. O outro imével é a casa do padre Belchior Pinheiro de
Oliveira, Vigario de Pitangui e Conselheiro de D. Pedro. Estava no Ipiranga com o
Principe e apontou, como Gnica alternativa, a declaragfio da Independéncia. Essa casa ¢
particular; est4 relativamente bem conservada. A casa da Cimara Municipal, tombada
pelo IPHAN, ¢ um museu municipal; estd em péssimo estado de conservagio. Na
verdade, era propésito do Ministro Gustavo Capanema ali instalar esse museu com a
mesma qualidade dos outros museus do IPHAN em Minas Gerais: o Museu da
Inconfidéncia, em Ouro Preto, inaugurado no dia 11 de agosto de 1944, hé cinqiienta e
seis anos; o0 Museu do Ouro, em Sabara; o Museu do Diamante, em Diamantina; o Museu
dos Ottoni, no Serro; o Museu Regional de S3o Jodo Del-Rei. H& um movimento da
comunidade pedindo a execugéio do projeto elaborado dentro das normas do JPHAN.
Poderia contar com recursos do Fundo Nacional de Cultura, como o Senhor Ministro da
Cultura julgar adequado, contando inclusive com a participagdo da Superintendéncia do
IPHAN em Minas Gerais. De qualquer maneira aquela Associagéio estd disposta a ajudar,
e a Secretaria de Estado da Cultura e o IEPHA também teriam interesse em participar. A
restauragio do chafariz do Largo da Matriz de Pitangui ja foi realizada por iniciativa da
Sociedade de Amigos da cidade, mostrando que a populago estd mobilizada e entende
que essa € a melhor celebragdo do centendrio de Gustavo Capanema, na qual se empenha
o Ministério da Cultura.” O Presidente tomou a palavra para a seguinte manifestagdo: “E
com muito prazer que recebo esse pedido, e entendo que o restauro ¢ a instalagdo
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adequada desses museus vém completar o conjunto protegido pelo IPHAN, em Minas
gerais. E a homenagem que prestaremos ao Ministro Capanema em Pitangui, sua cidade
natal. Também agradeco as informagdes a respeito da outra residéncia tombada pelo
IPHAN. Mais uma vez Minas Gerais demonstra sua participa¢do na Histéria do Brasil, em
termos politicos, com a visio da liberdade, da democracia. Vou acompanhar de perto essa
questdo ¢ desejo contar com a colaboragdo de Vossa Senhoria, ndo como Conselheiro,
mas como Secretdrio da Cultura do Governo do Estado de Minas Gerais. Muito
obrigado.” Prosseguindo, a palavra voltou ao Conselheiro Angelo Oswaldo para
complementac@io da sua fala, transcrita a seguir: “Agrade¢o. Ndo participarei da segunda
reunido do Conselho, porque temos celebragdes oficiais na Assembléia Legislativa de
Belo Horizonte, onde o Ministro Pimenta da Veiga langara selo comemorativo emitido
pelo Governo Federal. Na ocasifio, comunicarei o propdsito do IPHAN de participar da
restauragiio desse museu, esquecido hd muito tempo. Pitangui é a sétima das 853 cidades
de Minas Gerais. Foi dos primeiros municipios criados ainda no periodo das vilas reais: a
Vila Real do Infante de Pitangui. Passo a relatar entdo o Processo 1.423-T-98, proposta
de tombamento da Imagem de Nossa Senhora do Resdrio, do Aleijadinho: ‘Senhor
Presidente e Senhores Conselheiros. O tombamento de uma pega de autoria de Ant6nio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho, na data precisa do centendrio de nascimento do Ministro
Gustavo Capanema, em sessdo do Conselho Consultivo do IPHAN dedicada & memoria
do intelectual e homem pablico mineiro, é desses atos simbolicos que traduzem, sem
qualquer outro recurso, a sintese de tudo o que se poderia pensar ou dizer em tal
circunstancia. Foi o Ministro Gustavo Capanema o criador do IPHAN, a partir de estudo
de Mério de Andrade ¢ da agfio determinada de Rodrigo Melo Franco de Andrade, para
tanto convocado pelo titular da pasta da Educagfo e Satde. A providéncia teve inicio por
volta de 1935 e, j4 em 1936, o Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional se
achava implantado, em caréater provisério, na expectativa de ripida institucionalizag3o.
Projeto de lei consagrando sua criagfio tramitou pelo Congresso Nacional, no regime da
Constituigdo de 1934. Aprovado pelos parlamentares, acabou sendo promulgado como o
Decreto-Lei 25, de 30 de novembro de 1937, em decorréncia do golpe de Estado que,
entre a decisdo do Congresso e a sangdo do Executivo, fulminou o Poder Legislativo, ao
instaurar o regime ditatorial que manteria Getilio Vargas no Catete até 1945. O IPHAN
nasceu junto com o Estado Novo. Sua origem e seu destino, porém, em muito diferiam do
regime. Mais afinidade teria encontrado o Estado Novo na antiga Inspetoria de
Monumentos do que nos trabalhos empreendidos por Rodrigo, ao lado de Lucio Costa,
Manuel Bandeira, Oscar Niemeyer ¢ Carlos Drummond de Andrade, entre tantos
pioneiros notéveis. Gustavo Capanema garantiu ao IPHAN solidez e credibilidade na
consolidac3io de suas tarefas, tanto que Rodrigo Melo Franco de Andrade iria permanecer
por trinta anos & frente da instituigdo, fato excepcional no quadro da administra¢8o
publica brasileira. Uma das primeiras grandes metas a que se entregou o IPHAN foi a
valorizagdo da obra do Aleijadinho. J4 em 1919 Mério de Andrade chamara a atengfo
para a importincia desse legado no quadro da heranga cultural brasileira. Rodrigo Melo
Franco de Andrade era neto de Rodrigo José Ferreira Bretas, que publicou, em 1858, em
Ouro Preto, a primeira noticia biogréfica do mestre. Mas para além de tal vinculo situou-
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se o empenho com o que o diretor do Servico do Patrimdnio se devotou & identificagdo,
classificacio, anélise, prote¢do e projegiio da obra do grande arquiteto, entalhador e
escultor de Vila Rica. Gustavo Capanema acompanhou, com vivo interesse, todas essas
iniciativas, e dele Rodrigo recebeu o mais solidario incentivo. Tombar uma escultura do
Aleijadinho nesta hora serd, portanto, sublinhar a permanéncia e a continuidade das linhas
mestras de uma institui¢iio exemplar. Passados 65 anos da decisio de Gustavo Capanema
de dotar seu Ministério de um servigo de patriménio, ¢ exatamente no centendrio do
Ministro que fez construir o edificio monumental que nos acolhe, reportamo-nos ao
Aleijadinho como referéncia maior do acervo de arte do Brasil. Estd em apreciagio o
tombamento da imagem de Nossa Senhora do Rosério, em madeira com residuos de
policromia, de 90 centimetros de altura, procedente da antiga Cole¢do Placido Gutierrez ¢
hoje integrante da Colecdo do Sr. Renato Whitaker, de Sdo Paule. A proposta foi
apresentada ao [PHAN, em 8 de abril de 1997, pela historiadora da arte Lygia Martins
Costa, ex-consultora do IPHAN e um dos nomes mais notéveis entre os especialistas que
se dedicam & obra de Antbnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Recorro a sintese brilhante
da nossa querida Dona Lygia, porque a suas palavras nada precisa ser acrescentado. Diz a
historiadora sobre a pega em exame: Caracteriza-se pela beleza de proporgies e volumetria
de particular monumentalidade, ressaltada por relacio incomum entre a grandeza das
figuracdes ¢ a fragilidade da peanha, delicada e singela. E sobretudo pela acentuada
vitalidade. Manifesta niio apenas na silhueta robusta e simultaneamente leve, articulando
com mestria e admirdvel continuidade as duas se¢bes da composi¢io: a Nossa Senhora e o
Menino com a penca de querubins envolta em nuvens, sobre a qual habitualmente pousam.
Mas principalmente revelada na forga e no movimento que se projeta do conjunto e de cada
pormenor; na amplidio do gesto; no arrojo contido do panejamento; e especialmente na
espiritualidade que emana das figuras santas, luz interior peculiarmente aleijadiana que em
ambas se irradia do olhar penetrante e da expressio severa. Foi a partir do parecer douto e
conclusivo de Lygia Martins Costa que os técnicos do IPHAN, em sucessivas
manifesta¢Ses positivas, promoveram a vinda do processo a este Conselho. Cabe-me o
dever honroso de solicitar aos Senhores Conselheiro que também se manifestem
favoravelmente ao tombamento. Ao mesmo tempo, devo lembrar a urgéncia de uma agéo
objetiva e determinada, visando a conclusdo dos esforgos de Rodrigo, ao tempo do
Ministro Capanema. E fundamental que toda a obra do Aleijadinho seja exaustivamente
inventariada e posta sob a protegdo legal do IPHAN. Trata-se de tarefa que pede
prioridade absoluta ao Presidente do IPHAN, ao Secretirio de PatrimOnio, Museus e Artes
Plasticas ¢ ao Ministro da Cultura. Até museus pertencentes ao IPHAN contam, em seus
acervos, pegas ainda ndo oficialmente atribuidas ao Aleijadinho, embora ja largamente
como tal reconhecidas. E o caso do Anjo Tocheiro carmelitano do Museu da
Inconfidéncia, emblema da exposigdo ‘Entre Céu e Terra - Brasil Barroco’, triunfalmente
apresentada em Paris. Por outro lado, muitos sfio os que insistem, com freqliéncia, na
atribuicfio de pegas que, com tais tentativas, procuram transitar com maior desenvoltura
no mercado de arte, meio em que muitas vezes mais vale a versdo do colecionador do que
o parecer de um especialista. Acha-se confuso e atormentado o antiquariado, enquanto os
setores técnicos de prote¢fio e conservag@io de obras de arte se véem constrangidos e
impotentes. O tombamento da Senhora do Rosério da antiga Colegio Placido Gutierrez
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poderia marcar, Senhor Presidente e caros Conselheiro, a retomada decisiva dos trabalhos
de cataloga¢fio da escultura e talha de Antbnio Francisco Lisboa, providéncia crucial e
imprescindivel. N&o posso deixar de manifestar, por fim, a expectativa de que o
proprietério atual da imagem de Nossa Senhora do Rosério tenha pela pega o respeito € o
zelo que o tombamento impdGe, legalmente, ndo s6 a ele como a todos os cidaddos
brasileiros. O colecionador ndo hesitou em exibi-la, recentemente, em Sdo Paulo, de
maneira inconveniente ¢ em local inadequado. Estd ai mais uma prova de que o
tombamento ¢ medida indispensével, mesmo quando ha o mais amplo consenso sobre o
valor de determinado bem cultural. Belo Horizonte/Rio de Janeiro, 10 de agosto de 2000,
centésimo aniversdrio do nascimento de Gustavo Capanema. Angelo Oswaldo de Aratjo
Santos.” O Presidente, apds elogiar o parecer do Conselheiro Relator, comunicou a sua
intengdo de promover a inventariagio da obra do Aleijadinho, para a qual pediu a
colaboragio dos membros do Conselho. Informou, ainda, o seu propdsito de ampliar o
Museu do Aleijadinho, em Ouro Preto, com a aquisi¢fio de casas proximas. Em seguida,
colocou em votagdo o parecer do Conselheiro Relator, acolhido por todos os presentes,
ficando aprovado, por unanimidade, o tombamento da Imagem de Nossa Senhora do
Rosario, de autoria do Aleijadinho. Prosseguindo, passou ao Processo n® 1.131-T-84,
concedendo a palavra ao Conselheiro ftalo Campofiorito para a apresentagio do seu
relatério sobre a proposta de Rerratificacio da delimitacio da poligonal de
tombamento do Sitio Roberto Burle Marx ¢ tombamento das suas colecdes
museolégica e bibliografica, transcrito a seguir: “O Sitio de Santo Antdnio da Bica foi
residéncia de. Roberto Burle Marx e hoje, no &mbito deste IPHAN, ainda ¢ sede do
Viveiro, da planta¢gio e demais instalagSes que constituiram a Colegdo de Plantas, a
residéncia, as oficinas, os ateliers ¢ a capela - enfim, o acervo basico que ensejou e
abrigou a produgéo, internacionalmente reconhecida e admirada de Roberto Burle Marx -
o boténico, o paisagista, o artista plastico, o musico ¢ last but not least, 0 homem do
mundo que o mundo, sempre que pode, veio ali reverenciar. Pois descobri, com surpresa,
que ainda nfo esta inteiramente sob a protegdo federal, devidamente homologado pelo
Senhor Ministro da Cultura. Vicissitudes administrativas e contingéncias politicas adiaram
até hoje um tombamento definitivo, que jd foi, entretanto, reconhecido como justo por
este colegiado em sua 113* Reunido, em 22 de janeiro de 1985. Tal decurso de prazo
permitird o acabamento necessario, agora acrescido de correcdo do enderego e delimitagdo
da d4rea protegida, bem como - se este for o entendimento do Conselho - de
complementagio da colegio de plantas e dos iméveis ja apreciados, pela ‘colecdio
museologica’, constituida de objetos de arte, de uso técnico ou doméstico e documentos
ali conservados e organizados. O extenso conjunto em causa soma-se ao ja referido, para
informar sobre os valores culturais e histéricos envolvidos nos processos cientificos e
criativos de que ¢é testemunho o Sitio, hoje Sitio Burle Marx, em plena continuidade de
trabalho, tanto no que diz respeito as plantas, como no que se refere a residéncia,
transformada em sede do eco-museu que se abre ao publico visitante. ‘A Colegéo do Sitio
¢ um grande viveiro e, portanto, o acervo basico da produgdo Burle Marx; conservé-la é
mais do que guardar o que ji esti plantado - € proteger um extraordindrio depo6sito
cientifico € preservar incontéaveis jardins do futuro; trata-se do resultado de uma generosa
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obra de botinico e artista plastico, inseparavel de uma longa luta - desde 1928 - pela
paisagem brasileira e pela defesa de nossa identidade natural.” (Oficio 130/INEPAC/1983
e anexos, in Proc. n. 1.131-T-84). ‘Preservar a producgfio botanica e artistica de Roberto
Burle Marx, levou, na época o INEPAC ao reconhecimento do fascinante e surpreendente
conjunto de bens culturais que constitui a Colegéio de Plantas do Sitio Santo Ant6nio da
Bica, em Guaratiba.” (Oficio citado) ‘Antiga, a capela data de fins do século XVII, mas
foi integralmente restaurada, sob a orientagdo de Carlos Lefio € Lucio Costa. A casa
original, de edificagio modesta ¢ mais nova, sofreu diversos acréscimos, mantendo-se,
entretanto, a linha arquitetonica, harmonizada com o da capela, com a qual faz um
conjunto, somando-se a ligagdo, por ‘loggia’, com arcada em granito de demolig3es
antigas e painel de cerdmica criado por Roberto Burle Marx.” (Oficio citado) Notei
contente, que o tombamento provisério, sem prazo de validade ¢ com valor de efeito igual
ao definitivo, processou-se entre 0 INEPAC-RJ, o Secretirio de Ciéncia e Cultura € o
Governador em ndo mais de 3 dias. Atendia-se 4 urgéncia de evitar litigio familiar que
permitiria a divisdo e loteamento 'urbano' do Sitio. O Diretor do INEPAC era eu permito-
me, despreocupado, repetir excertos daquela época. No primeiro impulso do tombamento
estadual ja se mencionavam, no interior da residéncia, valiosas cole¢des, destacando-se as
cerdmicas pré-colombianas ¢ as cerdmicas do vale do Jequitinhonha, além de cristais, e
intimeras pegas de arte popular e quadros de Roberto Burle Marx e de outros autores, ou
seja 0 que hoje se apresenta como ‘acervo museoldgico’ organizado e pronto para a
protegdo que o mantenha, como um testemunho global e excepcional de atividade
cientifica e artistica, bem como da vida residencial privada, e, as vezes, publica, no Rio de
Janeiro. Para que se avalie o interesse em tombar o acervo museologico em pauta, é
indispensivel rememorar, ainda que apenas pela sonoridade fascinante e caleidoscOpica
de nomes com que as mais doutas autoridades descreveram e recomendaram as colegdes
de plantas e mudas do Grande Viveiro, bem como de toda a cobertura vegetal, o conjunto,
enfim, que é a razdo de ser - junto ao génio artistico de Roberto Burle Marx - de todo o

universo que agora se pretende complementar. A sede retrata a personalidade de Burle
Marx. E emoldurada por uma monumental Congea tomentosa, trepadeira de beleza
inigualével, revestida de brdcteas cor de rosa. No pétio gramado fronteiri¢o, um grupo de
Neodypsis decaryi, uma das mais belas palmeiras, de folhas pinadas grandes e verde-
acinzentadas, dispostas em trés planos verticais. Lateralmente ganhando altura, outra
trepadeira, Noranthea guianensis, com grandes inflorescéncias cilindricas, vermelho
brilhante. Toda a volta restante da sede é tomada pelas colegdes de velosidceas, plantas
cultivadas com exclusividade por B. Marx, nativas em regides peculiares do Pais. ‘O
cultivo dessas plantas é feito sobre, ou entre rochas preparadas para esse fim, em solo
dotado de drenagem, repetindo-se as condi¢Bes de sua vida nativa. Outras colegdes
deslumbram o visitante. S#o ja célebres os filodendros, anturios € outras ardceas. As
helicénias, cujas inflorescéncias grandes ou pequenas, pendentes ou erectas, vermelhas ou
de outras cores, tornam-nas plantas fascinantes. As bromelidceas brasileiras ocupam
amplas instalagdes e constituem a colegdo conhecida como a mais completa, Véem-se,
ainda no Sitio, zingiberdceas, comelindceas, begonidceas ¢ balsamindceas
extraordindrias. Entre as zingiberdceas, os Costus ¢ afins, de flores brilhantes. Entre as
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balsamindceas, s3o fantasticas as variedades de beijo-turco, (impatiens) com flores de
colorido incomum e mais de Scm de didmetro. Plantas aquaticas também comparecem a
nossa sinfonia. As primeiras flores desabrocham no lago construido especialmente para
elas, com tons raros, jamais vistos no Pais. Ao lado das ninféias, as canas indicas, e mais:
arvores, arbustos e palmeiras; bombacdceas da Bahia (Ceiba) e do Caribe (Pseudobombax
de flores solferinas), apocindceas de flores vistosas e as bignonidceas, aparentadas dos
ipés, a desenvolver-se e multiplicar-se com intensidade. Com destaque especial, a Syagrus
vagans, palmeira da Bahia que cresce horizontalmente sobre a superficie do solo.” (Oficio
citado) Repeti tudo isso, porque 2 falta de uma visita ou filme colorido, parece-me que é a
Abertura, indispensavel a imaginagdo do verde mundo vivo, no qual, contrario sensu,
progressivamente brotaram, surgiram e se acumularam os bens artificiais de cultura, arte e
deleite com que se nutriu a vida pessoal e social do mais importante paisagista
contemporaneo. Dois cadernos anexos, abarrotados com registro explicitado de mais de
3.000 mil itens expdem-se 4 nossa decisdo. Mais de 70 folhas do rol de bens méveis
compdem o acervo da Casa Principal: obras de arte de diferentes autores que incluem
colegdes de cerdmica do Vale do Jequitinhonha; objetos de criagdo popular em geral,
potes, copos, compoteiras, servigos de cristal e louga de épocas e procedéncia variada;
pinturas, esculturas e desenhos contemporaneos - um incontdvel conjunto que s6 a vida
vivida ali, associa e impregna de significagdo. Mais 10 folhas, para o prédio da
Administragdo. O Atelier abriga mais de alguns milhares de obras de arte realizadas sobre
papel por Roberto Burle Marx, além de esculturas, pinturas e desenhos ou objetos criados
por autores de sua preferéncia. Distingo o n° de registro 3.108 como referéncia a
quantidade total. Diante desse mar de coisas, acompanho o historiador do IPHAN Marcus
Tadeu Daniel Ribeiro e a arquiteta Helena Mendes dos Santos quando consideram o todo,
como ¢ inicialmente sugerido por lara Valdetaro Madeira, museéloga, ¢ Robério Dias,
Diretor do Sitio; isto €, todos os bens arrolados, e, de fato, vinculados & biografia do
Paisagista, de forma indissocidvel. Ndo vejo como, nem quando, teria cabimento
selecionar valores antropoldgicos histéricos ou artisticos individualmente, para efeito de
tombamento. Passou-me pela cabega a preocupacgo biblica de ‘separar o joio do trigo’. E
ponderei, divertido, que Roberto jamais aceitaria a discriminagfio do joio, planta da
familia das gramineas, conhecida dos especialistas como Lolium temelentum, face a
tradicional e grata importincia do trigo. Como dizem os franceses: justement. Acredito
que, excepcionalmente, agora é o momento de proteger sem excegdes. Proponho o
tombamento do Sitio Burle Marx, tal como ¢é detalhado, na pagina 2 do Memorando n°
378/99 do nosso DEPROT, nos termos assinados por Cldudia Girdo Barroso, chefe da
Divisdo de Acautelamento - e do .acervo museolégico 14 instalado, conforme os ja
referidos registros. £ o meu parecer. talo Campofiorito, Conselbeiro”. O Presidente
agradeceu ao Relator e abriu os debates, concedendo a palavra ao Conselheiro Silva
Telles para a seguinte intervengdo: “O Conselheiro Italo Campofiorito analisou muito
bem essa interculturalidade da colegdo, porque Roberto Burle Marx era um homem que
tinha interesse por tudo. Falou da misica; das belas artes; da pintura; da escultura; dos
azulejos, que ele fazia e pintava; do artesanato e das artes menores. Tudo tinha um tnico
ponto de ligagdo: o bom gosto do colecionador, que colecionava por prazer. No acervo
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existente na casa ¢ importantissima a colegfo de suas pinturas, desde as mais antigas até
as contemporéineas. Na €poca em que fez a doagdo ao Patrimbnio houve uma certa
limitagdo da interferéncia do IPHAN, porque tratava-se da sua residéncia. O Sitio tornou-
se patrimo6nio, mas foi garantida a presenga do doador na casa que lhe pertencia. Houve
um problema com a parte comercial, resolvido com a transferéncia para drea proxima.
Mas agora, quando lamentavelmente ele nfo estd mais 14, considero ideal a soluggo do
tombamento e acautelamento total, para transformar em museu esse acervo
multidisciplinar, que tem como linha de conduta o bom gosto. Aquela construgfo que fez
para o seu atelier é uma coisa curiosissima. Ao saber que estavam demolindo um prédio
perto da Rua S@o Pedro, mandou comprar as pedras para montar aquela coisa
espetacular, uma escultura arquitetonica, na parte posterior do Sitio. Acho que tudo isso
representa Roberto Burle Marx, nds estamos tombando a figura de Roberto Burle Marx, o
seu habito de vida, o trabalho como botinico, como artista, ¢ como homem culto.
Parabéns.” O Conselheiro Nestor Goulart tomou a palavra para apresentar as seguintes
consideragdes: “Endosso os comentdrios elogiosos, mas fica uma davida, ndo sobre a
idéia do tombamento de um conjunto, que me parece perfeita. Se temos um museu Burle
Marx, devemos ter as coisas do Burle Marx. A minha divida é de caréter técnico. E mais
do que uma divida, é uma pergunta, mas reflete uma davida muito grande. Nés tombamos
a casa, os quadros, 0s objetos € o ambiente, que daqui a cem anos certamente estardo 4.
Uma parte que nfo vi explicitada, talvez esteja implicita e eu ndo entenda, € exatamente
o jardim. Mais de uma vez temos falado em jardins ¢ tombamento de jardins. Hoje
tombamos o Jardim da Luz, em S&o Paulo, e ndo me ocorreu naquela hora a davida: qual
Jardim da Luz tombamos? O CONDEPHAAT tombou o Bosque dos Jequitibds, em
Campinas, € perguntei: quais jequitibds ? Ninguém quis responder porque daria trabalho,
custaria dinheiro; ninguém quis fazer o inventério das arvores que 14 estavam . Um colega
nosso considera o Parque Siqueira Campos, em Sdo Paulo, como um remanescente da
imensa floresta que existira na Avenida Paulista. Entretanto, conhecedores dizem que ndo
hé ali um s6 exemplar das espécies originais. A pergunta ¢ a seguinte: quando vamos
comegar a tombar jardins no Brasil com conhecimento de causa e controle técnico?
Visitei a capela de um dos grandes pintores franceses, onde havia, ao fundo do terreno,
um canteiro com as ervas que ele cultivava; vamos a Versailles, os canteiros t€ém o
desenho original. O jardim é uma coisa muito ficil de comer pelas bordas. Entdo, qual é a
garantia de que o jardim do Burle Marx terd a mesma forma, passados cinqiienta anos.
Nio sei como se procede, é realmente uma pergunta. Temos um registro, alguém vai
acompanhar a sua manuten¢do?” O Conselheiro Italo Campofiorito tomou a palavra para
apresentar as seguintes ponderac¢des: “O Sitio Burle Marx pertence ao IPHAN. Todo ele,
com tudo o que contém. Tombado ou néo, tudo a que me referi hoje pertence ao IPHAN.
Quando o Sitio foi tombado a pedido de Roberto Burle Marx, o IPHAN recebeu a relagio
completa de todas as plantas que a ele interessava guardar. N&o somente o viveiro, ndo
somente as mudas. Naquela época, o tombamento nfio representava qualquer restri¢éo,
qualquer interferéncia em seus projetos; nfo havia nenhuma discussdo sobre o local onde
iria preparar seu jardim; poderia fazer o que descjasse. E quando digo que a colegéo do
Sitio € um grande Viveiro, com letra maitiscula, expresso o conceito de que as plantas
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existentes em volta da casa formam um grande viveiro, um jardim. Metade dos nomes
que relacionei foram citados pelo diretor de um dos institutos boténicos mais importantes
do mundo, sfo espécies plantadas na frente da casa € ndo no viveiro. O Sitio, atualmente
sob o controle dos colaboradores de Roberto, tem arquivados todos os seus projetos. Ha
levantamento, com o nome cientifico ¢ a catalogagdo das plantas. O jardim néo
permanecera imutavel, porque ¢ impossivel, sdo coisas vivas. Mas da forma como um
jardinista pode esperar que um jardim se preserve, ele serd preservado. Eventualmente
uma planta serd substituia por uma jovem, que nasce ao lado, como se faz em nosso
Jardim Botanico. Estd tudo arrolado nesse processo; além das plantas, os livros, as
lougas, as obras de arte. Acredito, porque nfio posso conferir trés mil itens. Conhego
esse processo hd muitos anos. Naquela época, correspondia a realidade, hoje esta muito
melhor. A biblioteca estd catalogada, os objetos de uso de Roberto, os que ndo
quebraram, estdo relacionados em cinco colunas, com especificagdes quanto ao uso, o
material e a época. A louga antiga, a louga moderna, ao gosto de Roberto. As plantas, sua
maior preocupagdo, ja foram tombadas por este Conselho em 1985. Entretanto ndo quis,
diante de um Conselho que nfio € mais o0 mesmo, trazer apenas a quinquilharia como
testemunho da sua vida. Eu quis lembrar a parte mais importante, cujo tombamento ja
fora aqui deliberado. Com a sonoridade dos nomes, j& que ndo tenho as imagens, a ordem
¢ exatamente a que estd aqui: a casa, a capela, os outros prédios, o atelier, feito por
Roberto depois daquela época. Toda a colegdo, o grande viveiro, tudo ¢ conhecido, estd
relacionado e especificado, com indicagio da quantidade ¢ da qualidade. J4 ndo é o
mesmo, com certeza, de quinze anos atrds, alguma planta desapareceu e outra surgiu.
Mas a conservagdo se farda mantendo o desenho original. Os seus trabalhos estdo
documentados, fotografados. Mesmo no periodo mais penoso, quando fomos téo
ameagados e o Conselho quase destruido, o Sitio se manteve. Os colaboradores variaram
durante esses quinze anos, mas prosseguiram e completaram o levantamento, tal como um
jardinista precisa. O seu escritdrio, hoje separado do Sitio, continua a existir. Faz projetos
préprios, mas também conserva todos os antigos. O paisagista que trabalha 14 estd
satisfeito, o registro existe. Se no futuro irdo respeitd-lo ou ndo, € o mesmo problema
para qualquer outra obra de arte. No caso dos jardins em geral, a pergunta cabe ¢ ¢
complexa. Mas esse jardim est4 registrado, desenhado, € ¢ do IPHAN. De todos os jardins
que preservamos, este, provavelmente, ¢ o mais conservavel”. O Presidente comparou o
Sitio Burle Marx & Casa da Cascata (Fallingwater), projetada por Frank Lloyd Wrigth
‘para Edgar Kaufmann, atualmente protegida por uma fundacdo e, em prosseguimento,
concedeu a palavra ao Conselheiro Joaquim Falc3o para as seguintes consideragdes:
“Nesta reunidio tivemos duas contribui¢Ges importantissimas. O Conselheiro Nestor
Goulart, no seu parecer, propde um novo conceito de ‘conjunto’. Considero muito util
essa formulagio de conceitos ¢ de critérios para guiar as proximas decisdes. Valioso
também foi o debate sobre a preservagdo de jardins. Ha algum tempo fui procurado por
uma professora de Harvard que estava pesquisando este tema. Ela selecionou cinco
grandes jardins de Roberto — um na Venezuela, outro nos Estados Unidos ¢ trés no Brasil
— com 0s respectivos projetos originais, para compara-los. Eu estava pensando nisso
quando olhei para este jardim. Serd que foi desenhado desta maneira? Acho seguramente
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que ndo. Ele foi redesenhado depois de tombado. Quando tombamos um imével, temos as
plantas desse imével e devemos respeita-las. Entdo quando tombamos um jardim,
deveriamos ter igual documentagfo ¢ deveriamos pautar uma politica de preservagdo
mantendo o projeto original. As plantas perecem e devem ser renovadas, as mesmas
espécies com os mesmos desenhos, de modo que considero a preocupacfio pertinente,
seria importante fazer um levantamento nfo apenas das espécies, mas da disposi¢do das
- espécies, do projeto e da concepgio paisagistica das espécies.” O Presidente concedeu a
palavra ao Diretor do Sitio Roberto Burle Marx, Robério Dias, para os seguintes
esclarecimentos: “ O tombamento de jardins é medida complexa, como bem destacou o
Conselheiro Nestor Goulart. Mas ndo basta haver um levantamento com o nome das
espécies ¢ sua localizagdio, porque o jardim evolui. Em locais onde existiam plantas de
uma determinada espécie, talvez seja impossivel manté-las. Por exemplo, em
determinado lago do Sitio Roberto plantou vitérias-régias e plantou &rvores a volta. As
arvores cresceram € as sombras que projetam impedem a sobrevivéncia das vitérias-
régias. H4 uma competigéio entre plantas ¢ também uma propagacgfo, esse fato deve ser
considerado na evolugio do jardim. E um problema que esti por ser resolvido. Os
conceitos estabelecidos para preservagdo de patriménio arquitetdonico ndo podem ser
aplicados literalmente em jardins tombados. Roberto nem considerava o local como um
jardim, dizia que era o local de experiéncias em paisagismo; mesmo esse local de
experiéncias foi invadido pela colegio de plantas. Entdio conservar esse jardim € algo que
ainda vai suscitar muita discussdo.” O Conselheiro Luiz Vianna Queiroz pediu a palavra
para a seguinte intervengdo: “Quem ¢ fascinado pela inteligéncia, fica satisfeito nesta
reunido ao presenciar esse didlogo, ¢ realmente uma coisa encantadora. Eu queria apenas
sugerir o seguinte: o Conselheiro Nestor Goulart traz uma questdio conceitual sobre a qual
devemos nos debrugar. A observagdio feita pelo diretor do Sitio Burle Marx confirma
isso. O tombamento néo se presta a proteger a vida, a natureza. O tombamento se presta a
preservar a cultura. Ndo ¢ possivel imaginar que iremos congelar as plantas, que elas ndo
morrerdo. Elas t&m uma dindmica propria. Portanto, considero como um grande desafio a
defini¢do de conceitos de patrimdnio ambiental que conciliem o tombamento e a
evolucio dos jardins. Enquanto paisagem, a intengfio de proteger nfo é exatamente a
perpetuagfio das plantas naquela coloragdo e naquele lugar; mas sim daquela paisagem .
Ha um projeto, uma concepgio que, pela sua propria dindmica, vai sofrer mudangas ao
longo do tempo. Julgo essa questdio um dos problemas fundamentais a serem examinados
pelo Conselho”. A Conselheira Suzanna Sampaio tomou a palavra para observar que na
protecdio de patrimdnios naturais, como a Mata Atlantica, alguns tombados e classificados
pela UNESCO, nfo se tem a pretensdo de manté-los inalterados. O Consetheiro Joaquim
Falc3o pediu a palavra para apresentar as seguintes ponderagtes: “Ninguém estd propondo
que a Mata Atlantica seja imutivel. Nio € essa a idéia, talvez tenha me expressado mal.
Desejo enfatizar que, no Sitio, a arte de Roberto Burle Marx ¢ uma concepgéo de jardim,
arte plastica mesmo, ¢ essa concepgdio de jardim deve ser preservada. Evidentemente,
com todas as modificagbes impostas pela vida. Entretanto, uma coisa ¢ patrimOnio
paisagistico, como a Pedra da Gavea ou a Floresta da Tijuca. Outra coisa ¢ tombarmos
um prédio, cuja concepgdo arquitetdnica inclui um determinado tipo de jardim. Entfio, ¢
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necessario preservar o maximo possivel, resguardadas as observagdes do colega que
trabalhou com Roberto.” O Presidente, ap6s observar que Burle Marx, ao conceber um
jardim para completar uma obra arquitetdnica, adotava um tipo de postura e¢ de pratica
profissional; mas quando recolhia espécies para estudo, adotava outro tipo de postura,
uma postura de pesquisa, concedeu a palavra & Conselheira Maria José¢ Gualda de
Oliveira para a seguinte observagdo: “Penso que a questdio ja foi esclarecida. Na Mata
Atlantica, estamos preservando um ecossistema. Um jardim ndo deverd ter o mesmo tipo
de conservagdo. O jardim do Sitio Roberto Burle Marx , inclusive, ¢ especial. Ndo é um
jardim comum, contém plantas nativas ¢ plantas exodticas.” O Conselheiro Nestor
Goulart pediu a palavra para a seguinte intervencdo: “Minha tnica recomendagio é que,
nesse caso excepcional, havendo inclusive uma equipe técnica no local, se tente
estabelecer um certo padrdo, em carater experimental ¢ abrangente, para orientar o
tratamento da questdio em todo o pais. Ndo temos padrdes de conservagfio de jardins
pablicos. Deveriamos dispor de um manual, com um minimo de critérios. Existem
padrdes internacionais para preservagdo de jardins italianos e franceses. Considero a
maior contribuicdo de Burle Marx, como de alguns arquitetos mexicanos da mesma
época, a criagdo de jardins tropicais. Mas ndo sabemos como conserva-los. Penso que
devemos examinar essa questdo. Nenhum caso neste pais ¢ t3o adequado quanto este que
estamos discutindo.” O Presidente considerou essa sugestdio importante, reconhecendo a
possibilidade de adota-la no Sitio Burle Marx, onde existe uma dire¢d0 que se preocupa
em protegé-lo. Em seguida, colocou em votagdo o parecer do Conselheiro Italo
Campofiorito, acolhido por todos os presentes, ficando aprovados, por unanimidade, o
tombamento da Cole¢do Museolégica e Bibliogrdfica do Sitio Roberto Burle Marx e
a Rerratificacio da Poligonal de Tombamento do referido Sitio. Prosseguindo,
passou a palavra ao Conselheiro Joaquim Falcdo para o seguinte informe: “Os
Conselheiros estardo recebendo, no decorrer do proximo més, um telecurso de Patrim6nio
elaborado pela Fundagdo Roberto Marinho. SZo quinze aulas voltadas para o segundo
grau, onde tentamos dar um curso com nog¢des basicas de patriménio, edificagdo,
preservagdo. Nos estamos enviando a cada um dos Conselheiros um conjunto completo
dessas aulas e nos colocamos a disposi¢do, caso queiram indicar algumas escolas ou
instituicdes para o encaminhamento desses telecursos, estamos as ordens. Mais ainda: o
telecurso, como instrumento didatico, necessita de um certo treinamento de um
orientador. Caso necesséario, poderemos envia-los para preparagdo da equipe escolar, a
fim de que a nogdo de patriménio, através do video, chegue ao jovem brasileiro.” Nada
mais havendo a tratar, o Presidente agradeceu a presenga dos Conselheiros € encerrou a
sessdo, da qual eu, Anna Maria Serpa Barroso, lavrei a presente ata, que assino com o
Presidente e os demais membros do Conselho.
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