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O PATRIMONIO CULTURAL NO NOVO PAC

RESTAURO

VIVC

Por Margareth Menezes, Ministra de Fstado da Cultura

MOSTEIRO DE SAO BENT

)

LINDA: PATRIMONIC
D0 BRASIL

Ministério da Cultura, do governo do presidente Lula, traba-

lha com o compromisso de fortalecer e ampliar politicas de

cultura para preservar o patrimonio cultural no ambito do
Novo PAC. Trabalhamos com a compreensio de que nosso patrimonio
¢ heranca a ser protegida e forca viva de pertencimento, conhecimento,
dinamizacdo dos territorios e geracio de emprego e renda. Em um pais
de extraordinaria riqueza cultural, cuidar do patrimonio é valorizar his-
torias, identidades e legados e afirmar a cultura como eixo estratégico
do desenvolvimento e soberania nacional.

Depois dos volumes dedicados ao Palacio Gustavo Capanema, no
Rio de Janeiro, e a Vila de Paranapiacaba, em Sao Paulo, o terceiro
volume da colecao apresenta o restauro do Mosteiro de Sdo Bento de
Olinda em Pernambuco.

Simbolo da identidade pernambucana, marco maior do barroco bra-
sileiro e bem reconhecido como Patrimonio Mundial, o Mosteiro repre-
senta de forma exemplar a grandeza e a complexidade de nossa heranca

cultural. Seu restauro, viabilizado com investimento superior a R$ 16

FILIPE ARAUJO/ MINC
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milhdes no ambito do Novo PAC, numa parceria entre o Governo de
Pernambuco, o Governo Federal, o Iphan e a Fundarpe, expressa uma
visio de Estado comprometida com a preservacio responsavel e quali-
ficada de bens culturais de alto valor histérico, artistico e simbdlico.

Acreditamos que devemos promover politicas para o patrimonio
como garantia de direitos culturais e como politicas de Estado. Dessa
maneira, restaurar o Mosteiro de Sao Bento é preservar conhecimento,
assegurar memoria e transmitir as futuras geracoes um patrimonio que
ajuda a contar quem somos, de onde viemos e como ¢ o pais que quere-
mos construir.

O Mosteiro de Sao Bento se destaca pela excepcional beleza arqui-
tetonica e pela riqueza de seus elementos artisticos, que o tornam uma
referéncia incontornavel para o patrimonio brasileiro. Sua preservacio
fortalece amemoria e aidentidade de Pernambuco, demonstrando o va-
lor de um bem cultural vivo, que segue inspirando a vida urbana, a pro-
ducdo cultural e o orgulho das pernambucanas e dos pernambucanos.

Investir em patrimonio € investir em desenvolvimento. Isso mobili-
za cadeias produtivas, ativa saberes técnicos especializados, fortalece
a economia da cultura, impulsiona o turismo e amplia a circulacdo de
renda nos territorios. Cada obra de restauro conduzida com responsa-
bilidade e compromisso demonstra o nosso amor a memaria com vistas
a0 nosso futuro, com base em nossa histéria, em nossa diversidade e em
nossa capacidade de transformar memoria em valor social e economico.

O patrimoénio cultural brasileiro possui ativos fundamentais em di-
versos estados, e Pernambuco ocupa lugar de destaque nessa dimensao.
Por isso, para o governo do presidente Lula — também pernambucano
—, esta entrega tem relevancia cultural e estratégica especial.

Que esta leitura seja também um convite ao deleite e um despertar
para reconhecer a for¢a do nosso patrimonio cultural e a responsabili-

dade coletiva de preserva-lo. Aproveitem a leitura.

13
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DATRIMONI

SERVADO: UMA
ITICA DE ESTADO

Por Raquel Lyra, Governadora do Fstado de Pernambuco

0s somos a nossa historia. As pessoas passam, mas a me-

moria nos mantém integrados. Isso é verdade no ambito

familiar e ainda mais profundo quando se trata de um
povo unido por sua cultura. Para que a grandeza de Pernambuco
permaneca viva, é necessaria a decisao politica de preservar.

A valorizacio da cultura em nosso governo ¢ uma acio planejada
e firme. O que escolhemos restaurar indica para onde queremos ir.
Pernambuco vive um momento de mudanca, mas jamais de esque-
cimento. Escolhemos honrar nosso passado para projetar um futu-
ro onde voltemos a ser referéncia — sempre a “velha casa”, visando
a “nova Roma”.

Essa visio se traduz em prioridade absoluta. Assumimos o com-
promisso de resgatar nossa identidade com um investimento histo-
rico em recuperacio de patrimonio: entre janeiro de 2023 e maio
de 2026, destinamos cerca de R$200 milhoes para obras de restau-
ro em todo o Estado. E uma escolha politica de tratar o patrimonio
como um ativo vivo de desenvolvimento social, econémico e de afir-

macdao do orgulho pernambucano.

YACY RIBEIRO/SECOM
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Niao ha estado com identidade tiao pulsante quanto o nosso. E
quem pensa em Olinda, Patriménio Mundial, tem o Mosteiro de
Sao Bento como imagem de fé e beleza. Segunda casa beneditina do
Brasil, este monumento atravessou séculos e invasdes, consolidan-
do-se como um dos maiores expoentes do barroco brasileiro.

Este terceiro volume da Colecio Restauro, iniciativa do Iphan
para documentar grandes intervencoes do Novo PAC, narra o res-
tauro deste Mosteiro, conduzido pelo Governo de Pernambuco, via
Fundarpe. Com investimento de mais de R$16 milhdes, viabiliza-
dos pelo Novo PAC, o Governo de Pernambuco em parceria com
0 Governo Federal devolve ao mundo o esplendor deste simbolo.
Nao foi apenas um “embelezamento”, mas uma acio de Estado ba-
seada em rigorosa investigacio cientifica e respeito a materialida-
de histérica.

Pernambuco vive em cada patriménio religioso que requalifica-
mos, como na Igreja de Nossa Senhora de Nazaré, em Garanhuns, e
no Terreiro I1é Oba Ogunté, em Agua Fria. Vive na resisténcia dos
nossos fortes e na pulsacdo do Cinema Sao Luiz e do Cine Theatro
Guarany. Nosso Estado vive, agora, também na estrutura renovada
deste Mosteiro.

Nosso trabalho ndo tem limites geograficos: alcanca de Fernan-
do de Noronha ao Sertdo. Acreditamos que, quando as pessoas se
reconhecem em seu chio, elas moram felizes. Que esta leitura seja
um convite para celebrar o restauro nio apenas de um prédio, mas

da propria alma pernambucana.
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0N
SAC

SIEIRO DE
NTO DE OLINDA
RGA DA

PRESERVAGAD CULTURAL

Por Deyvesson Gusmao, Presidente do Iphan

patrimonio cultural brasileiro guarda as marcas de nos-

sa historia e das nossas experiéncias coletivas. Restaurar

um monumento significa assegurar a permanéncia de re-
feréncias fundamentais para a identidade brasileira e sua transmis-
sS40 as geracoes futuras. Nesse contexto, o restauro do Mosteiro de
Sao Bento de Olinda, em Pernambuco, reafirma a preservaciao do
patrimodnio cultural como instrumento de valorizacdo da memoria,
fortalecimento da identidade brasileira e de desenvolvimento.

Guardido da memoria beneditina em Pernambuco desde o sé-
culo XVI, o conjunto chega ao presente como um dos mais impor-
tantes testemunhos do barroco brasileiro. Tombado pelo Iphan em
1938, o monumento carrega em suas estruturas marcas profundas
da historia do Brasil.

Apos décadas encoberta por vernizes escurecidos e sucessivas
camadas de repintura, a Igreja Abacial volta a revelar sua ambiéncia
barroca original. O reaparecimento dos douramentos e cores res-
titui ao espaco sua dimensio estética e simbdlica. Foi um restauro
complexo e que representou o reencontro da populacdo com sua

propria memoria cultural.

VITOR PACHECO
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Realizada numa parceria entre o Governo Federal, por meio do
Iphan, e o Governo de Pernambuco, por meio da Fundarpe, a obra
recebeu investimentos de R$ 16,4 milhdes via Novo PAC, e integra
um amplo conjunto de acdes federais. Atualmente, o Iphanconduz
243 acdes de preservacdo em mais de 80 municipios, totalizando
R$ 771,8 milhdes de investimentos via Novo PAC. Sao intervencoes
que corroboram a gestio do patrimoénio cultural como politica es-
tratégica para o desenvolvimento, a educag:ﬁo, o turismo, a geracio
de renda e a cidadania.

O trabalho mobilizou equipes multidisciplinares e altamente es-
pecializadas, que seguiram uma rigorosa metodologia de restauro.
Cada etapa exigiu rigor técnico, pesquisa histérica, conhecimentos
cientificos e sensibilidade. Todo esse processo esta ricamente docu-
mentado neste terceiro volume da Colec¢io Restauro, iniciativa do
Iphan para registrar as intervencdes no ambito do Novo PAC.

Ao devolver a espacialidade original do Mosteiro de Sdo Bento,
o restauro revela novamente a forca artistica, historica e simbolica
de um dos mais importantes conjuntos barrocos do pais. Preservar
¢ garantir que as atuais e as futuras geracdes conhecam e vivenciem
a riqueza de nossa trajetoria coletiva. Desejo a todas e todos uma

excelente leitura!
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s cores originais da Basilica Abacial do

Mosteiro de Sdo Bento de Olinda voltam

entamente a luz apds décadas ocultas
por vernizes escurecidos e sucessivas camadas de
repintura. Para restaurar este monumento histori-
co — edificado no final do século XVI e reconstruido
nos séculos seguintes —, o Instituto do Patrimo6nio
Histérico e Artistico Nacional (Iphan) investiu R$
16,4 milhoes no ambito do Novo PAC. O restauro foi
executado pelo Governo de Pernambuco, por meio
da Fundacio do Patrimonio Historico e Artistico de
Pernambuco (Fundarpe).

Guardido da memoria beneditina em Pernam-
buco desde o século XVI, o mosteiro passa agora a
acolher religiosos, visitantes e a populacio de Olinda
sob uma nova feicio, mais proxima das caracteristi-
cas artisticas barrocas que foram reinterpretadas ao
longo de mais de 400 anos de histdria do conjunto. O
douramento reapareceu nas talhas. Antigos tons de
azul e vermelho tornam novamente visivel a ambién-
ciabarroca concebidano século XVIII para envolver
o fiel em uma experiéncia sensorial e religiosa, que
transformava aquele espaco num lugar de encontros
da comunidade.

A intervencdo contou com obra civil e restauro
dos bens integrados. A primeira teve como objetivo
executar servicos de restauracdo na Basilica, onde se
encontram os bens integrados. Incluiu intervenc¢oes
na cobertura e nas alvenarias e reforco de fundacoes,
além de instalacdo de projeto de combate a incéndio
e pintura externa.

O restauro dos bens integrados apoiou-se numa

equipe formada por 43 profissionais, entre conser-

19

Quero expressar
nossa gratidao

a todos os que
trabalham na
Fundarpe e no Iphan
pela valiosissima
conquista dos
recursos para o
restauro do Mosteiro
de Sao Bento

de Olinda. Este
monastério quatro
vezes centenario tem
um valor imensuravel
historico, cultural

e religioso para

0 nosso estado

de Pernambuco

e também parao
Brasil.”

DOM ANDRE DOS SANTOS VICENTE, PRIOR
ADMINISTRADOR DO MOSTEIRO DE SAO
BENTO DE OLINDA.

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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MARIANA ALVES

Detalhes dourados no altar-mor do Mosteiro
de Sdo Bento de Olinda demonstram como
dialogo entre arte, arquitetura e sacralidade
atravessaram mais de quatrocentos anos

vadores-restauradores e auxiliares, marceneiros e
entalhadores, que atuaram na restauracdo dos bens
integrados da capela-mor e da nave da igreja (o lugar
onde os fiéis assistem a missa). A execucio dos servicos
de conservacio e restauro ficou sob responsabilidade
da empresa Grifo Diagnostico e Preservacio de Bens
Culturais Ltda., especializada na conservacao do patri-
monio historico e artistico brasileiro.

Coube a equipe técnica realizar os levantamentos
preliminares, os diagndsticos do estado de conserva-
cdlo, os estudos historicos e iconograficos, além de de-
finir as metodologias e os critérios de intervencéo ado-

tados ao longo da obra.

O trabalho executado na Basilica Abacial incluiu
testes para identificar a forma mais segura de remo-
ver as sucessivas camadas de repintura presentes na
talha e nas pinturas dos forros do néartex e da nave;
higienizacdo mecanica; desinfeccdo e imunizacido
contra cupins; fixacio das dreas de policromia e dou-
ramento em desprendimento; desmontagem parcial
de pecas de madeira muito deterioradas; consolida-
cio das estruturas fragilizadas; estudos historicos e
iconograficos; analises fisico-quimicas das cama-
das pictoricas; estudos cromaticos com aplicacio
do Natural Color System (NCS, Sistema Universal

Codificado); além da limpeza das pinturas, remo-

20



FOTOS: MARIANA ALVES
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Servidores, restauradores e
artesos se uniram na tarefa de
completar o restauro do Mosteiro
de Sdo Bento de Olinda

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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FOTOS: MARIANA ALVES
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O Mosteiro de Sdo Bento
davistas as colinas e
paisagens naturais da

cidade de Olinda

Abaixo, interior do
Mosteiro de Sdo Bento

¢do de vernizes envelhecidos e retirada de repintes
realizados ao longo do tempo. Todos os elementos
artisticos e decorativos do mosteiro — tombado pelo
Sphan, atual Iphan, em 1938 - apresentavam acu-
mulo de poeira e sujeira, além de uma grande quan-
tidade de excrementos de morcegos e pombos acu-

mulados ao longo de décadas.

Um monumento vinculado a histdria do Brasil
O Mosteiro de Sdao Bento de Olinda e sua Basilica
Abacial formam um dos mais importantes conjuntos

do barroco religioso brasileiro. Embora a configu-

23

racdo atual do complexo tenha sido consolidada ao
longo do século XVIII, a presenca dos beneditinos
em Pernambuco remonta ao século XVI, periodo da
expansdo ultramarina portuguesa e da consolidacao
da colonizacio no territdrio brasileiro.

Foi nesse contexto que os monges beneditinos
chegaram a Olinda, entdo um dos principais centros
politicos e economicos da América portuguesa, im-
pulsionado pela producio acucareira. Erguida so-
bre colinas e marcada pela intensa vida religiosa e
comercial, a cidade abrigou o convento beneditino
como espaco de liturgia, formacio religiosa, edu-
cacdo e organizacio social. Ao longo dos séculos, o
mosteiro tornou-se parte da propria construcio his-
torica e cultural de Pernambuco e do Brasil.

Vinculado a historia brasileira desde a época
colonial, o monumento passa agora por um amplo

processo de recuperacio de suas talhas barrocas,

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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( ( A entrega da

monumental Igreja
do Mosteiro de Sao
Bento de Olinda,
devidamente
restaurada, diz
muito nao sé para
a comunidade
catolica, mas

para a cultura.

Na condicao

de beneditino,
muito me alegra a
louvavel iniciativa
e sensibilidade

do governo de
Pernambuco
paraaarte e
religiosidade.”

DOM FERNANDO SABURIDO,
ARCEBISPO EMERITO DE
OLINDA E RECIFE.

FOTOS: MARIANA ALVES

Dourado,

azul e tons
avermelhados
abrilhantam a
Basilica Abacial
do mosteiro

As obras da Basilica Abacial
passaram por muitos estudos
e vistorias dos orgios
responsaveis, como o Iphan

24



MARIANA ALVES

pinturas originais dos forros, retabulos e daleitura cro-

matica original da arquitetura setecentista. As obras ti-
veram inicio em novembro de 2024, com a instalacio
do canteiro, e a etapa correspondente a nave e a cape-
la-mor foi concluida em meados de 2026.

A primeira etapa da obra teve como objetivo de-
volver a comunidade os espacos de culto, enquanto a
segunda etapa contempla a Capela do Santissimo, a
sacristia, a capela abacial e os vitrais da sala do capi-

tulo.. O trabalho de restauro permitiu recuperar parte

25

SILLAS CADENGUE

O monumento

passou por um amplo
processo de restauro
de suas talhas barrocas,
pinturas originais,
retabulos, entre outros

importante da espacialidade barroca concebida origi-
nalmente para o Mosteiro de Sao Bento, transforma-
daaolongo do tempo por infiltracdes, repinturas, ata-
ques de cupins e sucessivas intervencoes. Ao revelar
antigas cores, douramentos e ornamentacoes oculta-
das durante décadas, a intervencao também restitui
novas possibilidades de aproximacio entre a popu-
lacio e a memdria historica do monumento, contri-
buindo para fortalecer os vinculos entre Olinda, sua

tradicdo historica e sua identidade cultural.

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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O Mosteiro de Sao
Bento de Olinda e

sua Basilica Abacial
formam um dos mais
importantes conjuntos
do barroco do Brasil

DANI PEDROSA
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0 RENASCIMENTO DO
MOSTEIRO DE
S0 BENTO DE OLINDA
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intervencdo na Basilica do Mosteiro de

Sio Bento de Olinda envolveu a recupera-

40 dos bens integrados — pinturas, talha

dourada e policromada, entre outros —, a fim de res-
tituir a unidade estética a um dos mais importantes
conjuntos barrocos do pais. Ao longo dos séculos,
infiltracoes, sucessivas repinturas, intervencoes
descaracterizadoras e ataques de cupins alteraram
significativamente a aparéncia e a ambiéncia do mo-
numento. Com investimento de R$ 16,4 milhoes do
Iphan, por meio do Novo PAC, o restauro recuperou

as cores e douramentos dos elementos decorativos

originais da igreja, devolvendo a Olinda e ao Brasil o
esplendor de um patriménio fundamental para a his-
toria da arte e da cultura brasileiras.

O Governo de Pernambuco, por meio da Fundar-
pe, foi responsavel pela execucdo das obras de con-
servacdo e restauro, em um processo que durou um
ano e oito meses. Para realizar os servicos especiali-
zados, foi contratada a empresa Grifo Diagnéstico e
Preservacao de Bens Culturais. Todo o trabalho con-
tou com a fiscalizacdo e o acompanhamento técnico
do Iphan, responsavel pela preservaciao do patrimo-

nio cultural brasileiro.

Preservar a nossa memoria ¢ uma
decisao politica. A retomada do
PAC pelo Governo Federal garantiu
recursos para que um dos locais
mais emblematicos de Olinda fosse
recuperado e seu legado preservado
para novas geracoes.”

DANIEL SOMBRA

DIRETOR DO DEPARTAMENTO DE AGOES ESTRATEGICAS
E INTERSETORIAIS (DAEI) DO IPHAN.

29
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A complexidade da intervencao

O conjunto arquitetonico do Mosteiro de Sdo Ben-
to, com cerca de 37 mil m2, inclui a Basilica, o Mostei-
ro e edificacoes anexas. Na igreja, cada espaco da ca-
pela-mor, nave e do nartex recebeu acdes especificas
para correcao de danos e para valorizacao do conjunto
arquitetonico do século XVIII. A intervenc¢io adotou
abordagem multidisciplinar baseada em investigacio
histérica, pesquisa cientifica, andlises laboratoriais,
estudos cromaticos e exploracdes das camadas de pin-
tura. Antes do inicio das intervencoes diretas, a equipe
realizou ainda diagnosticos, levantamentos, mapea-

mentos e estudos iconograficos do conjunto.

FOTOS: MARIANA ALVES
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O trabalho técnico e interdisciplinar
dos restauradores permitiu
preservar os aspectos barrocos do
templo e as memorias histdricas
inscritas em cada detalhe
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ROBSON LEMOS

PLANTA DO PAVIMENTO
TERREQ DA BASILICA
)0 MOSTEIRO

Cada espago da Igreja
recebeu agdes especificas para
ressaltar a beleza do conjunto
arquitetonico™

ROBSON LEMOS

* Fotos anteriores ao restauro.



ROBSON LEMOS

CAPELA-MOR

ELPIDIO LINS SUASSUNA

PLANTA:

RONALDO DE CARVALHO LAMOUR FILHO

E FELIPE DALIA CAMPELO
SACRISTIA

(GRAU - GRUPO DE
ARQUITETURA E URBANISMO)
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‘( Pensar nessas sucessivas camadas de

tinta, nos vernizes envelhecidos e nos
depositos de sujidade que encobriam
arica policromia do edificio é também
pensar nas proprias camadas historicas
que se sobrepoem, naturalmente, a
trajetéria de um monumento. Essas
camadas constituem testemunhos da
passagem do tempo e das diferentes
formas de apropriacao do espaco.”

PERSIDE OMENA RIBEIRO, CONSERVADORA-RESTAURADORA,
RESPONSAVEL TECNICA PELA INTERVENCAO NO MOSTEIRO DE SAO BENTO.
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MARIANA ALVES

As talhas em madeira de cedro sdo
um registro historico da técnica em
mosteiros beneditinos

No inicio do processo, verificou-se que o estado
geral de conservacio dos elementos decorativos inte-
grados apresentava comprometimentos significativos.
Os principais fatores responsaveis por essa deteriora-
cdo foram a umidade proveniente de infiltracdes no
telhado e os danos causados por organismos biologi-
cos, especialmente pela acdo devastadora de cupins
da espécie Coptotermes cf. formosanus. Amplamente
disseminada em areas litoraneas do Brasil, essa espé-
cie representa uma ameaca significativa ao patrimonio

historico.

A talha em madeira de cedro da igreja encontrava-se
severamente deteriorada, carcomida e com lacunas em
diversas areas. Os danos comprometiam nao apenas a
integridade material das pecas, mas também a leitura
estética do conjunto, marcado originalmente pela inte-
gracdo entre arquitetura, pintura, policromia e doura-
mento.

O processo de restauro comecou pela desinfestacio
e consolidacio estrutural das talhas, dos forros, das ci-
malhas e demais pecas em madeira, seguido pelo trata-
mento das camadas pictdricas. O combate as coldnias
de cupins envolveu desinfestacio, imunizacio das pe-
cas e limpeza das areas mais profundamente afetadas.

Constatou-se ainda que a umidade provocara o des-
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RONNY COLLORS

Cada espaco da Basilia
recebeu acoes especificas para
ressaltar a beleza do conjunto
arquitetonico

39
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MORGANA NARJARA
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( ( Tenho muito orgulho de ter participado dessa

4]

grande realizacio. Contribuir para o restauro e

a valorizacdo de um belo exemplar do barroco
brasileiro nos traz a sensaciao de dever cumprido
e a certeza de que as proximas geracoes também
poderio usufruir de um bem cultural de valor
excepcional.”

FREDERICO ALMEIDA, DIRETOR DE OBRAS E PROJETOS ESPECIAIS DA FUNDARPE.
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( ( £ uma felicidade ver

concluido o restauro
dos bens integrados
do Mosteiro de Sao
Bento de Olinda.
Foi um privilégio
acompanhar e
colaborar com esse
processo desde as
primeiras etapas,
aindano PAC
Cidades Historicas,
com a elaboracio

do orcamento e

a estruturacao

da licitacao dos
projetos, até o apoio
a execucao das obras

no ambito do Novo
PAC”

TAMARA BONILLA, ENGENHEIRA CIVIL,
CONSULTORA IPHAN/NOVO PAC.

colamento e perda das camadas pictérica e dourada,
favorecera o desenvolvimento de fungos e a infesta-
co de insetos no suporte, e contribuira também para
a oxidacao dos elementos metalicos responsaveis pela
sustentacdo das pecas. Além disso, os vernizes aplica-
dos sobre as obras também haviam oxidado ao longo
do tempo, alterando a estética e reduzindo sua capaci-

dade de protecio.

Recuperaciao da harmonia visual

No Mosteiro de Sao Bento, intervencdes realiza-
das entre o inicio e a metade do século XX modifi-
caram significativamente as cores, os acabamentos e
a percepcao visual do conjunto arquitetonico e de-
corativo da igreja. Muitas dessas mudancas ja eram
irreparaveis, alguns elementos originais haviam se
perdido e pouco podia ser recuperado das pinturas
histéricas. Assim, restituir parte de sua ambiéncia

original foi um grande desafio do restauro.

O Mosteiro de Sao

Bento preserva um vasto
repertorio artistico ligado a
espiritualidade beneditina

FOTO: MARIANA ALVES
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FOTOS: MARIANA ALVES
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Ariqueza de detalhes é

um elemento definidor e
singular do Mosteiro de Sao
Bento de Olinda

RESTAURO
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As repinturas brancas, comuns nas reformas rea-
lizadas no século XIX, seguiam o estilo neoclassico
da época, que buscava suavizar os elementos mais
exuberantes do barroco. Na nave da igreja, a primeira
intervencdo que encobriu a decoracao original, cor-
respondente a primeira camada de repintura, pro-
vavelmente data desse periodo. A remocio dessas
camadas de tinta nos elementos integrados, como
tribunas, ptlpitos e o forro com cimalha do nartex,
revelou pinturas coloridas até entio desconhecidas.

Ao mesmo tempo, essas intervencoes posteriores
também se tornaram registros historicos importan-
tes, capazes de revelar materiais, técnicas e estilos
adotados em diferentes épocas. Por isso, a remocio
dessas superposicoes exigiu estudos cuidadosos, ja
que cada pintura sobreposta ajuda a compreender as
transformacoes sofridas pelo monumento ao longo
dos séculos.

As camadas de repintura identificadas nos dife-
rentes elementos foram removidas gradualmente,
apos testes especificos de solvéncia. Depois desse
processo, era realizado o enxague das superficies tra-
tadas para eliminar possiveis residuos dos solventes.
Em determinadas areas do douramento, a retirada era
executada mecanicamente com o auxilio de bisturi,
enquanto, em situacdes especificas, empregou-se ca-

lor controlado por meio de sopradores térmicos.

Talha dourada e policromada da nave
As seis tribunas e os dois pulpitos entalhados, dou-
rados e policromados da nave foram submetidos a um

amplo processo de restauracio. As tribunas possuem
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Prospeccdo na pintura e
cimalha do forro do nértex,
comprovando a existéncia de
pintura do século XVIII sob as
camadas de repintura branca

FOTOS: GRIFO, 2025.
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C( Restaurar a Igreja do Mosteiro de Sao
Bento de Olinda foi mais do que revelar
cores ocultas sob camadas de tinta e tempo;
foi devolver a luz amemoria barroca de
um espaco onde arquitetura, douramento,
pintura e fé voltam a dialogar em harmonia.”

SANDRA SPINELLI, SUPERINTENDENTE DE PROJETOS ESPECIAIS DA FUNDARPE,
ARQUITETA E FISCAL DA OBRA DOS BENS INTEGRADOS DO MOSTEIRO DE SAO BENTO.

FOTOS: MARIANA ALVES
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autoria ainda nao identificada, enquanto os ptlpitos

sdo atribuidos ao mestre entalhador Simao dos Santos
Pereira, confeccionados por volta de 1770.

Antes do inicio do restauro, as pecas foram des-
montadas, limpas e higienizadas. Apds a eliminacdo
das colonias de cupins por meio de desinfestacio,
realizou-se a recuperacio do suporte de madeira,
por meio de consolidacdo, que consiste no fortale-
cimento das fibras, preenchimento de galerias de
cupim com material inerte e enxertos de cedro nas
partes faltantes.

ApOs o tratamento do suporte, foi realizada a lim-
peza das superficies, o que permitiu a remocio das
repinturas tanto na policromia quanto no doura-
mento originais. Todo o trabalho foi realizado den-
tro da prépria igreja, transformada em um grande
canteiro de obras durante o periodo da intervencio.

Com o restauro concluido, as seis sanefas e os
dois pulpitos da nave voltaram a revelar ndo apenas

atalha dourada, mas também a pintura azul original

49

As sanefas apresentam
ornamentacdes caracteristicas do
barroco-rococd luso-brasileiro

FOTOS: MARIANA ALVES.

do século XVIII. Ao longo do tempo, duas camadas
de tinta branca e, a tltima, em tons de verde e ocre,
haviam encoberto o douramento e as cores originais
dessas pecas.

Os elementos restaurados recuperaram o doura-
mento e a policromia caracteristicos do conjunto bar-
roco da Igreja, possibilitando a integracao visual entre
os elementos da nave e os da capela-mor e restabele-

cendo a harmonia do conjunto.

Capela-mor

Apéds ser destruida por um incéndio provocado
por neerlandeses calvinistas, em 1632, a capela-mor
foi reconstruida cerca de quatro décadas depois, em
1670. Ao longo do século XVIII, o espaco passou por
sucessivas ampliacoes e transformacoes até alcancar,
em 1786, a configuracdo dos dias atuais. O conjunto
integra o rococd luso-brasileiro e apresenta referén-
cias a0 Mosteiro de Tibdes em Portugal (Oliveira e
Ribeiro, 2015).

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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SILLA CADENGUE

Recuperacio do douramento
original e douramento de
lacunas nas sanefas da nave

MARIANA ALVES

SILLA CADENGUE

50



44

51

“Participar do processo de restauracio foi

uma grande realizacao profissional e pessoal.
Contribuir tecnicamente para a recuperacao de
um patrimonio historico tio importante para
Olinda e para o Brasil representa a preservacao da
nossa memoria cultural e arquitetonica. E motivo
de orgulho fazer parte de uma obra executada com
responsabilidade e respeito ao patrimonio.”

CYNTIA GOUVEIA, ENGENHEIRA CIVIL,
CONSULTORA IPHAN/NOVO PAC.

SILLA CADENGUE

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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S Bento ¢ aprincipal
representacio

religiosa daigreja

e

Documentos historicos do periodo entre 1783-
1786 registram a conclusiao da pintura do teto da
capela-mor e dos trabalhos de entalhe e doura-
mento que compdem o espaco litirgico. Em igrejas
e mosteiros barrocos, arquitetura, talha dourada e
pinturas formavam um conjunto integrado, pensa-

do para p car impacto visual, envolver os fiéis

e reforcar a experiéncia religiosa. No Mosteiro de

Sao Bento, essa integracio entre espaco, imagens e
simbolismo ajudava a construir a atmosfera sagra-
da caracteristica da arte barroca.

A pintura do teto tem papel central na composi-

cdo visual da capela-mor, ao dialogar diretamente

com a talha dourada e com a arquitetura do espaco.
Construida com efeitos de ilusionismo pepectivo, a
obra amplia visualmente o ambiente e conduz o olhar
para a cena principal: o episddio do Transito da Alma
de Sio Bento.

Fontes historicas indicam que a pintura foi exe-
cutada pelo artista Antonio Telles e por um oficial
auxiliar, ambos escravizados e ligados ao Mosteiro
beneditino do Rio de Janeiro (Ribeiro, 2025). A
cena retrata Sdo Bento em seus momentos finais,
cercado pelo sacerdote e pela comunidade benedi-
tina reunida em celebracio eucaristica. Elementos

celestes, como querubins, nimbos e resplendores,

52



SILLA CADENGUE

reforcam o carater sagrado e transcendental da
composicdo. Do mesmo modo, o retabulo dialoga
com a pintura do teto, ao compor um panorama de
forte impacto visual, caracteristico do ilusionismo
setecentista.

Um levantamento estrutural que antecedeu a inter-
vencdo revelou que este rico conjunto sofria com um
quadro patoldgico complexo. A pintura do forro apre-
sentava descolamento e perda da camada pictodrica,
principalmente na drea proxima ao altar-mor; sujida-
de; manchas de 4gua causadas por infiltracdes prove-
nientes da coberta; oxidacao dos cravos usados na sus-

tentacio das tabuas e consequente perda da pintura.

53

MARIANA ALVES

Na cimalha, os danos mais graves foram provo-
cados pelo ataque de cupins de solo e de madeira
seca, que deixaram a estrutura fragilizada e oca
em diversos pontos. A equipe também identificou
marcas de intervencoes anteriores, que substitui-
ram partes originais da talha e utilizaram diferen-
tes materiais para preencher areas deterioradas,
como cera, po de serra misturado com cola PVA e
resina epoxi.

Além disso, foi encontrada uma camada de tin-
ta ocre aplicada sobre o douramento original. Cra-
vos e pregos oxidados também comprometeram

a estrutura, corroeram a madeira e causaram o






-

desprendimento de partes decorativas. O douramento
apresentava também sujidade, perdas, areas em desco-
lamento e manchas causadas pela umidade, pelo calor,
pelo acimulo de poeira e por excrementos de morce-
gos e insetos. Os mesmos problemas também afeta-
vam a pintura do forro, que apresentava descolamento
e perda na camada pictodrica.

Apos os trabalhos de desinfestacio, consolidacido
estrutural e estabilizacio das areas fragilizadas, a equi-
pe iniciou o tratamento das camadas pictoricas e do
douramento. Foram removidos os vernizes oxidados e
as sujidades acumuladas ao longo do tempo, o que per-
mitiu recuperar parte significativa das cores originais,
dos efeitos de policromia e do douramento da cape-
la-mor. A intervencao também incluiu a reintegracao
das lacunas e limpeza criteriosa dos elementos deco-

rativos integrados ao conjunto.

Retabulo
O retabulo-mor foi construido em madeira de ce-

dro, entalhada e dourada, com estrutura de sustenta-

cio em sucupira. E peca fundamental na organizacao

dos espacos internos da igreja, pois concede destaque
ao altar e, por meio de simbolos e imagens de santos,
transmite valores e doutrinas catoélicas aos fiéis.

Com uma estrutura mais preservada por ter passa-

do por obra de recuperacio ha 25 anos, o retabulo da

O restauro recuperou as cores,
os douramentos e os elementos
decorativos originais do templo

FOTO: MARIANA ALVES

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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O restauro do retabulo foi feito de
forma minuciosa pela equipe de
conservadores-restauradores

MARIANA ALVES

igreja esta localizado ao fundo da capela-mor e ocu-
pa o espaco do piso ao teto. O restauro foi executado
em 2001 por uma equipe do Laboratério de Pesquisa,
Conservacio e Restauracdo de Documentos e Obras
de Arte (Laborarte) da Fundacio Joaquim Nabuco
(Fundaj), sob responsabilidade técnica da conservado-
ra-restauradora Pérside Omena Ribeiro.

Esta primeira intervencio, que devolveu integri-
dade ao imponente altar-mor beneditino e garantiu
a preservacio de suas caracteristicas originais, con-
feriu também projecdo internacional ao retabulo.
Logo apds a intervencdo, a peca permaneceu por
seis meses em exposicao no Museu Guggenheim, em
Nova lorque (EUA), como peca central da mostra
Brasil: Corpo e Alma. Entalhado no século XVIII
em madeira nobre e folheado a ouro, o altar de 13 to-

neladas foi desmontado, restaurado e transportado
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DANI PEDROSA

até os Estados Unidos e remontado no museu. Em
um acervo que reunia cerca de 400 obras represen-
tativas de diferentes periodos da arte brasileira, o re-
tabulo do Mosteiro de Sao Bento destacou-se como
o principal exemplar da arte barroca-rococé.

No entanto, a peca nio escapou aos danos provo-
cados pelo tempo e pela falta de manutencio. Vinte
e cinco anos depois, a presenca de morcegos resultou
em grande acimulo de excrementos e manchas sobre
o douramento. O retabulo apresentava descolamento
e perdas da camada dourada, manchas de agua decor-
rentes de infiltracdes pela coberta e sujidade genera-
lizada.

O restauro do conjunto entalhado teve inicio com

o tratamento do suporte em madeira, por meio de

Os elementos artisticos,
decorativos e arquitetdnicos
evidenciam a sofisticacio estética
do conjunto beneditino

processos de imunizacio e consolidacdo estrutural.
Em seguida, foram realizados os procedimentos de
limpeza, fixacdo e reintegracido do douramento nas

areas com perdas.

Forro da nave

Os mesmos problemas identificados na capela-
-mor também comprometiam o forro da nave da Ba-
silica, construido em tabuas de amarelo vinhatico em
formato de abdbada de berco. A infiltracdo de agua
pela cobertura provocou descolamentos e perdas em
diversas dreas da pintura. Durante as prospeccoes

realizadas pela equipe técnica, foi identificado que
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( ( Como fiscal do Iphan no restauro do
Mosteiro de Sao Bento de Olinda, vivenciei
diariamente ariqueza e a complexidade
da arte do restauro. Cada detalhe revelava
camadas de historia, técnica e sensibilidade,
despertando em mim profunda admiracio
pelos profissionais que transformam
conhecimento e precisio em preservacao da
memoria.”

AMARILES ARAUJO, ARQUITETA E URBANISTA, TECNICA EM
EDIFICACOES E AUXILIAR INSTITUCIONAL DO IPHAN.

PAULO ANDRE PEDROSA BEZERRA

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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O conjunto artistico apresentava intenso
acumulo de sujeira, poeira, residuos organicos
e marcas deixadas pelo tempo. As imagens
registram o trabalho minucioso de limpeza
realizado por restauradores
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O trabalho técnico revelou areas fragilizadas
sob camadas de pintura e ornamentos, exigindo
intervencdes precisas para conter o avanco dos
cupins e garantir a estabilidade do conjunto
artistico

FOTOS: GRIFO, 2026.
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toda a pintura original do século XVIII havia sido
recoberta por repinturas posteriores.

A pintura atualmente visivel no forro corresponde
auma intervencio de carater popular, provavelmen-
te datada de 1949-1951, que manteve a composicio
da pintura original do século XVIII. A cena é estru-
turada por um guarda-corpo em balaustradas, com
jarrdes e guirlandas de flores nas extremidades, o
que cria a sensaco de abertura para o céu. No centro
da composicio estd o Brasdo da Ordem Beneditina.
Contudo, da pintura original restaram apenas frag-
mentos.

Diante disso, a equipe optou por preservar essa
pintura posterior, entendida também como um tes-
temunho significativo da histéria do conjunto. A
repintura branca aplicada sobre o fundo da cena foi
removida para recuperar a leitura iconografica da
composicdo original.

A estrutura do forro ¢é sustentada por cambotas
(armacdes arqueadas de suporte) e tesouras de ma-
caranduba, madeira nobre e resistente a pragas. Em
intervencdes anteriores, a macaranduba havia subs-
tituido a sucupira-do-carrasco, espécie rara devido
ao intenso extrativismo. Duas tesouras originais em
sucupira-do-carrasco foram preservadas no forro,
mesmo sem funcio estrutural, como registro histori-

co das técnicas construtivas utilizadas na época.

A pintura do forro da nave
apresenta ao centro o Brasio da
ordem Beneditina

FOTO: DANI PEDROSA
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A grande surpresa

Um dos principais achados do restauro do Mosteiro
de Sao Bento foi a descoberta de pinturas no forro do
nartex, escondidas sob trés camadas de tinta branca
industrializada.

O nartex ¢ o espaco localizado antes da nave prin-
cipal, abaixo do coro, funcionando como uma area de
transicio entre o exterior e o interior da igreja. Foi
justamente ali que a equipe encontrou a pintura origi-
nal do século XVIII, em bom estado de conservacio.
Ela estava encoberta por sucessivas camadas de re-
pintura, sendo a primeira delas datada provavelmente
do final do século XIX..

Antes da remocio das repinturas, foram realizados
estudos historicos, prospeccoes estratigraficas e tes-
tes de solvéncia para identificar as diferentes camadas
de tinta acumuladas ao longo do tempo e definir crité-
rios seguros de intervencio. Com técnica e precisio,
as repinturas foram retiradas gradualmente com o uso
de solventes previamente testados.

O suporte em madeira do forro também passou por
tratamento. Apesar de apresentar estado geral regu-
lar, a estrutura apresentava danos provocados princi-
palmente pela umidade e pelo ataque de cupins. Apds
aremocdo dos estratos de tinta, foi revelada uma com-
posicdo caracteristica da pintura barroca setecentista,
com balaustradas, jarrdes e guirlandas de flores, ele-
mentos que ampliavam visualmente o espaco e inte-
gravam a experiéncia simbdlica do ambiente religioso.

Na cimalha (elemento que emoldura o forro do
nartex), foi descoberta uma pintura primitiva com
decoracdo em jaspeado em tons de azul e frisos dou-

rados, igualmente recoberta por camadas de repin-

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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FOTOS: MARIANA ALVES

tura branca. A peca apresentava estado precario de
conservacdo, com lacunas provocadas pela acdo de
cupins e pela umidade.

Assim como ocorreu no forro, a cimalha passou por
desinfestacdo, imunizacdo e consolidacio da madeira
antes do restauro da pintura. Apés testes de solvéncia,
a camada original do século XVIII foi gradualmente
revelada. As areas com perdas pictéricas passaram
por reintegracio estética, técnica que recompde vi-
sualmente as lacunas sem apagar a distincio entre
partes originais e restauradas.

Em complemento a ambiéncia do nartex, duas co-
lunas em pedra policromada, com acabamento jas-
peado em tons de vermelho e azul e frisos dourados

também tiveram suas cores originais recuperadas. As

colunas sustentam a madre, viga de madeira respon-
savel pelo suporte do coro da igreja. A recuperacio
dessas pinturas e elementos decorativos devolveu ao
nartex parte importante de sua ambiéncia barroca
original e permitiu compreender novamente o espa-
¢o como uma experiéncia visual, artistica e simbolica
integrada.

Ao retirar camadas de tinta, vernizes escurecidos e
marcas acumuladas ao longo dos séculos, o restauro
realizado nos bens integrados da Basilica revelou no-
vamente a poténcia artistica e simbdlica do Mosteiro
de Sdao Bento de Olinda. A recuperacdo de sua am-
biéncia barroca devolve a cidade e ao Brasil um mo-
numento restaurado e a possibilidade de reencontro

com uma parte fundamental da nossa propria histéria.
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Pintura artistica e talha
dourada integradas
apresentam estética
harmoniosa
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No interior do Mosteiro,
equipe da Grifo Diagnostico
e Preservaciio de Bens
Culturais, responsavel pela
execugio minuciosa e precisa
das obras de conservacio e
restauro

PAULO ANDRE PEDROSA BEZERRA
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Da esquerda para direita: Renata
Borba, presidente da Fundarpe;
Raquel Lyra, governadora

de Pernambuco; Pérside

Omena Ribeiro, conservadora-
restauradora; e Priscila Krause,
vice-governadora, durante visita
técnica as obras do Mosteiro
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O Mosteiro de Sao Bento
ultrapassa a dimensio
monumental de sua arquitetura:
é também espaco de trabalho,
circulacdo, memoria e vida
cotidiana

FOTOS: MARIANA ALVES
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Por Renata Borba, Presidente da Fundarpe

preservacdo do patrimonio cultural representa o compro-

misso de um povo com sua propria historia. Em um mun-

o marcado pela efemeridade, as permanéncias — mate-

riais e imateriais — tornam-se instrumentos preciosos de conexao

entre passado, presente e futuro. Nesse contexto, Pernambuco des-

taca-se no cendario nacional pela riqueza e diversidade de sua cul-

tura. Atenta a essa responsabilidade, a governadora Raquel Lyra

fortaleceu a Fundarpe como 6rgao de preservacio, ampliando sua

capacidade de atuacao e consolidando acdes consistentes de salva-
guarda do patrimoénio do estado.

A reestruturacdo do d6rgao estadual de preservacio possibi-
litou ainda o estreitamento da parceria com o Iphan, que vem se
afirmando como referéncia na realizacdo de importantes obras de
restauracido de monumentos historicos. Essa atuacio conjunta im-
pulsiona nio apenas a politica estadual para o setor, mas também o
Sistema Nacional de Patrimonio Cultural.

Como resultado dessa cooperacio, Pernambuco passou a vi-
venciar um momento histérico sem precedentes, consolidando-se

como um dos maiores canteiros de restauracio do pais, com inter-
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vencdes simultaneas em bens de enorme relevancia arquitetonica,
artistica e simbdlica.

Essa missdo compartilhada alcanca edificacbes emblematicas
da memoria pernambucana: em Olinda, o Mosteiro de Sdo Bento, a
Igreja de Sdao Pedro Martir de Verona e a Igreja de Nossa Senhora
do Monte; e, no Recife, a Igreja Matriz do Santissimo Sacramento
de Santo Antdnio — edificios que atravessam séculos como teste-
munhos vivos da formacao cultural brasileira.

A atuacio conjunta também abrange o patrimonio fortificado de
Fernando de Noronha, com obras no Forte de Santo Antonio e no
Forte de Sdo Pedro do Boldro, além dos projetos de restauro dos
Chalés do Carmo de Olinda e do Terreiro de Pai Adao, no Recife. Ao
reunir acoes voltadas ao patrimonio religioso, militar e afro-brasi-
leiro, reafirma-se uma visdo democratica e inclusiva da preservacio
cultural.

Os frutos dessa cooperacio, entretanto, ultrapassam a recupe-
racdo fisica dos monumentos e estendem-se as acoes de educacio
patrimonial e de salvaguarda de bens imateriais, que devolvem a
populacio referéncias de pertencimento, fortalecem vinculos co-
munitarios, impulsionam o turismo cultural e destacam o patrimo-
nio como instrumento de desenvolvimento, educacio e cidadania.

Assim como nas igrejas barrocas brasileiras, em que arquitetura
e bens integrados formam um conjunto indivisivel, a parceria entre
Fundarpe e Iphan demonstra que diferentes competéncias, quando
articuladas em torno de um propdsito comum, podem construir um
legado duradouro para a preservacido damemoria e daidentidade cul-

tural pernambucana.
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ORA ET LABORA

Os 434 anos de historia
do Mosteiro de Sao Bento

* Lema da ordem dos
beneditinos, “ora e trabalha”
em Latim, estabelecidos no
século V conforme os preceitos
de seu fundador, Sdo Bento de
Nirsia. E o lema da basilica e
mosteiro presentes na cidade
de Olinda.
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a mais de quatro séculos anos, o Mosteiro

de Sao Bento de Olinda é um templo de

espiritualidade e cultura no Nordeste, um
testemunho da colonizacio, da ocupacao holandesa
e do nascimento do Brasil. Fruto de um ideal mo-
nastico que remonta aos ultimos séculos do Império
Romano, sua presenca em solo pernambucano é uma
historia de resisténcia e renovacao continua. Das cin-
zas do incéndio provocado pelos neerlandeses no sé-
culo XVII as opulentas reformas barrocas do século
XVIII, cada pedra, cada pintura e cada douramento

contam uma saga de superacio. Este capitulo convi-

71

Vista de Olinda
representada pelo pintor
holandés Frans Post, 1647

da a uma viagem por essa trajetoria fascinante, onde
a preservacio do patrimonio € a chave para redesco-
brir a nossa prépria identidade.

Essa saga fascinante de superacdo mergulha suas
raizes mais profundas na tradicdo milenar que fun-
damenta a prépria esséncia do ideal monastico. A
cultura dos frades e dos mosteiros constitui uma tra-
dicdo muito antiga da teologia crista, surgida ainda

nos ultimos séculos do Império Romano. Entre os sé-
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Gravura atribuida a Wenceslaus Hollar representando
Olinda e a regifio portuaria de Pernambuco no século
XVII. A composi¢io reune vistas da ocupacio urbana, da
movimentacio naval e da producio acucareira

culos VIII e XV, difundiu-se amplamente pela Euro-
paoideal de comunidades de irmaos em fraternidade
que se afastavam do mundo (fuga mundi) em busca
de uma vida de ascese, devocio religiosa e caridade.
Integrados as comunidades cristas e ao tecido social,
econdmico e politico de seu tempo, esses grupos tor-
naram-se agentes e testemunhas da expansao do ca-
tolicismo nas Américas durante o periodo colonial.
O Mosteiro de Sao Bento de Olinda, da ordem be-
neditina, nio foge a esta regra. A maior parte dos con-
ventos beneditinos brasileiros foi erguida ao longo do
século XVII e estilos arquitetonicos especificos po-

dem ser encontrados em suas fachadas. A construcio

72



em territorio pernambucano, localizada em uma
area elevada do sitio histdrico de Olinda, acompa-
nha a prépria topografia da cidade marcada por co-
linas e ladeiras, e que lhe concedia uma posicao de
destaque. Tem uma vista privilegiada para o mar e
para a paisagem natural da vila.

Possuidor de uma fachada imponente e uma tor-
re de sino lateral, o mosteiro esta localizado na Rua
Sdo Bento, tal qual a ordem monacal. A obra do
conjunto foi iniciada pelos monges beneditinos em
1597, apos terem adquirido terrenos nas proximi-
dades do Varadouro da Galeota. Cinco anos antes,
Jorge Albuquerque Coelho, o terceiro donatario da
capitania de Pernambuco, havia solicitado a Ordem
de Sao Bento o envio de alguns religiosos ao terri-
torio sob a sua administracao em Olinda. Oferecia
em troca algumas benesses, como posse de terras,
regalias e vantagens financeiras.

Em um primeiro momento, os beneditinos alo-
jaram-se na Igreja de Sao Jodo e posteriormente
ocuparam a Capela de Nossa Senhora do Monte.
Com o encerramento da construcio do mosteiro,
em 1599, os monges passam a habitar o espaco. Po-
rém, a histéria da presenca e atuacio dos frades foi
interrompida no século XVII com a chegada dos
holandeses a capitania de Pernambuco. O primei-
ro templo conhecido como Mosteiro do Patriarca
Sdo Bento da Vila de Olinda perdeu-se em cha-
mas no ano de 1631. O incéndio foi provocado por
neerlandeses calvinistas que ocuparam o Nordeste
brasileiro entre 1630 e 1654. As tropas holandesas
incendiaram grande parte de Olinda, tais como

igrejas, conventos e edificios civis.
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A construcio em territorio
pernambucano, localizada
em uma area elevada do
sitio historico de Olinda,
acompanha a propria
topografia da cidade
marcada por colinas e
ladeiras, e que lhe concedia
uma posicao de destaque.
Tem uma vista privilegiada
paraomareparaa
paisagem natural da vila.
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Igreja e Mosteiro de Sao
Bento, em Olinda (PE), no
século XX

ACERVO DOS MUNICIPIOS
BRASILEIROS. INSTITUTO
BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA

<
a
z
-
o
w
a
e
z
w
m
>
<
(7]
w
)
o
4
m
=
[72d
)
p3




O PATRIMONIO CULTURAL NO NOVO PAC

RESTAURO

MARIANA ALVES

Detalhe do frontispicio

da Igreja e Mosteiro de

Sao Bento, em Olinda,
destacando o brasio
heraldico beneditino inserido
na composicio barroca da
fachada

Foi somente treze anos depois, com a retirada dos
flamengos da capitania de Pernambuco, que os re-
ligiosos puderam voltar a atuar no local de culto e
retomar gradualmente as atividades monasticas. A
destruicdo provocada pelos incéndios e pelos confli-
tos da ocupacio holandesa alterou profundamente a
estrutura original do edificio, o que exigiu sucessivas
reconstrucoes e adaptacoes ao longo do periodo co-
lonial. O que hoje é reconhecido como Patriménio
Historico tombado constitui, portanto, o resultado de

diferentes processos de transformacio arquitetonica
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que marcaram sua historia ao longo dos séculos.

Foi na segunda metade do século XVII que os beneditinos adap-
taram o espaco remanescente para a construcio de um novo mos-
teiro. E cem anos depois, em 1750, o edificio passou por uma in-
tensa reforma que incluiu a ampliacio da igreja e da capela-mor, a
edificacdo da torre, a construcio da sacristia, além de intervencoes
nas tribunas da nave e no claustro. Os monges construiram uma
nova estrutura que permanece até hoje.

Nas paredes da igreja, é possivel encontrar pinturas que nar-
ram a histdria da vida de Sdo Bento, uma esplendorosa sacristia,

colunas de arenito e varias imagens esculpidas em cedro e outras
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No interior da Basilia, obras
narram a histéria da vida de
Sao Bento, como Transito da
Alma de Sido Bento
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madeiras nobres. Estas estruturas sdo um reflexo da
riqueza gerada no periodo colonial portugués no Bra-
sil e expressam, por meio da arquitetura e da orna-
mentacio, o poder econdmico e religioso que marcou
a presenca beneditina na América portuguesa. O piso
é todo feito em ladrilho hidraulico, o arco principal da
capela-mor é em pedra e possui area reservada para
o coral dos monges durante as missas e celebracoes.

A sacristia do Mosteiro de Sdao Bento possui mo-
biliario em jacaranda, lavabo em marmore policro-
mado portugués confeccionado em Estremoz e im-
portantes obras de arte sacra e pinturas dedicadas a
Nossa Senhora do Pilar, Santa Germana, Sao Cae-
tano, Sao Gregorio Magno, Sdo Sebastido, Santa Es-
colastica, entre outros. O forro da capela-mor possui
uma grande riqueza de detalhes, com tribunas e lam-
padarios em prata. O conjunto conventual ainda abri-
ga claustro em arcos plenos, antigas celas monasticas,
biblioteca, refeitério e dependéncias internas ligadas
a vida religiosa beneditina, tais como enfermaria e
sala capitular. Ha também um tiinel subterraneo com
acervo arqueoldgico.

A Ordem de Sao Bento atravessou um periodo de
profundo declinio no Brasil, quase se aproximou da
extincio ao longo do século XIX, e foi restabelecida
apenas no final do mesmo século por religiosos belgas
enviados ao pais pelo Papa Ledo XIII. Tais religiosos
se destacam entre as ordens estabelecidas no Brasil
pelo seu expressivo nimero de monges e pela valori-
zacdo do conhecimento técnico e artistico. Durante
muitos anos, coube aos monges a realizacao de obras
de conservacio e restauro no templo, o que ajudou a

preservar o valioso patrimonio historico e artistico.
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A Ordem de Sao Bento
atravessou um periodo de
profundo declinio no Brasil,
quase se aproximou da
extincao ao longo do século
XIX, e foi restabelecida
apenas no final do mesmo
século por religiosos belgas
enviados ao pais pelo Papa
Leao XIII.

Os arrabaldes de Olinda no
século XIX. Moritz Lamberg,
1880 - 1885 (p4gina anterior)

ACERVO BIBLIOTECA NACIONAL.
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As ordens religiosas
atuaram diretamente no
desenvolvimento urbano
de Olinda por meio de
suas construcoes e imoveis
anexos. Tratava-se de
espacos onde diversos
servicos eram ofertados,
como saude e educacio, e
igualmente funcionavam
como locais de encontro
e sociabilidade para os
individuos que habitavam

suas cercanias.
]

Detalhe da fachada do
Mosteiro de Sdo Bento
de Olinda na época do
tombamento

(pégina ao lado)

FOTO:

BENICIO WHATLEY
DIAS, 1938.

ACERVO FUNDAGAO
JOAQUIM NABUCO.

A Igreja e o Mosteiro de Sdo Bento constituem um
dos mais relevantes conjuntos arquiteténicos barro-
cos de Olinda, reconhecidos como patrimoénio nacio-
nal tombado e integrados ao perimetro de preserva-
cio do Sitio Historico da cidade. O tombamento do
conjunto desempenhou papel fundamental na valo-
rizacdo da identidade historica e cultural olindense.
Instituicdes de caridade e fé crista, tais como mostei-
ros, confrarias e irmandades, eram, durante o periodo
colonial, ferramentas de convivio das comunidades
nas quais eram passados valores como unidade, hie-
rarquia, devocao, solidariedade e justica.

As ordens religiosas atuaram diretamente no de-
senvolvimento urbano de Olinda por meio de suas
construcdes e imoveis anexos. Tratava-se de espacos
onde diversos servicos eram ofertados, como satde e
educacio, e igualmente funcionavam como locais de
encontro e sociabilidade para os individuos que habi-
tavam suas cercanias. As dependéncias do Mosteiro
de Sao Bento acolheram, a partir de 1828, a Faculda-
de de Direito de Olinda. Criada pela Lei de 11 de agos-
to de 1827 durante o periodo imperial, foi posterior-
mente transferida para Recife, o que originou a atual
Faculdade de Direito do Recife.

Jano século XX, o mosteiro também sediou os cur-
sos de Agricultura e Medicina Veterinaria, criados
em 1912, que mais tarde contribuiram para a forma-
cdo da Universidade Federal Rural de Pernambuco
(UFRPE). A presenca dessas atividades reforca o
compromisso da instituicdo religiosa com os saberes
e com a formacdo intelectual e profissional da socie-
dade pernambucana. Paralelamente, o mosteiro con-

tinuava exercendo sua funcio religiosa e educativa
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junto a populacio local, por meio da catequese e da
instrucao nos ritos da tradicao catolica.

A beleza do mosteiro foi alvo de relatos de pen-
sadores brasileiros. Gilberto Freyre, renomado so-
ciologo pernambucano, escreveu, em 1968, que o
Mosteiro de Sao Bento de Olinda é um espaco “para
ser visitado com vagar”, tamanha a riqueza artistica,
arquitetonica e simbdlica que abriga. Entre doura-
mentos, talhas e ornamentos, o autor destacou a im-
ponéncia da capela-mor e a opuléncia da sacristia,
marcada pelas obras em jacaranda e pelo lavatorio
de pedra, elementos que ainda hoje evocam a mo-
numentalidade e o refinamento estético do conjunto
beneditino (FREYRE, 1968, p. 81).

Sua releviancia ultrapassou o cenario nacional
quando o altar-mor em madeira de cedro folheada a
ouro, atribuido ao monge beneditino portugués frei
José de Santo Antonio Vilaca e construido entre 1783
e 1786, foi integralmente desmontado e restaurado
pela equipe técnica da Fundacdo Joaquim Nabuco
em 2001. No ano seguinte, a obra com 13,8 metros
de altura por 7,8 metros de largura foi enviada para a
exposicio Brasil: Corpo e Alma, realizada no Museu
Guggenheim de Nova lorque, nos Estados Unidos.
Foi reconhecido como uma das principais atracoes

do evento e evidenciou internacionalmente a riqueza

Altar-mor folheado a ouro da
Basilica Abacial do Mosteiro
de Sao Bento ocupou lugar
de destaque na exposicio do
Museu Guggenheim de Nova
York entre outubro de 2001 e
maio de 2002

ELLEN LABENSKI
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Desenho em preto e
branco representando

a paisagem litoranea de
Olinda vista a partir do
mar, com destaque para
as embarcacdes e para o
perfil urbano da cidade
no século XIX

artistica e patrimonial do Mosteiro de Sao Bento de
Olinda. Foi reenviado posteriormente ao seu local de
origem, pois ¢ um dos mais importantes exemplares
da talha barroca brasileira, com elementos do barro-
co tardio, do rococé e do neoclassicismo.

A protecio oficial do mosteiro ocorreu com a atua-
cdo do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (Sphan), criado em 1937 durante o gover-
no de Getulio Vargas, que reconheceu formalmente
a relevancia histérica e artistica do monumento por
meio do processo 50-T-1938. Desde entio, o conjun-
to encontra-se inscrito no Livro do Tombo das Belas
Artes, sob 0 n°® 179, e no Livro do Tombo Historico,
sob 0 n° 86. Trés décadas mais tarde, o Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan)
ampliou essa politica de preservacado ao classificar o
Sitio Historico de Olinda como conjunto arquiteto-
nico, urbanistico e paisagistico.

Do mesmo modo, o mosteiro também faz parte da

FERDINAND DENIS, PARIS, 1846. ACERVO BIBLIOTECA NACIONAL.

area da cidade reconhecida como Patrimonino Mun-
dial. Tal titulo foi concedido a Olinda pela Organiza-
cdo das Nacoes Unidas para a Educacio, a Ciénciae a
Cultura (Unesco), em 14 de dezembro de 1982, com
uma area que compreende 190,9 hectares. A cidade
foi escolhida por constituir um exemplo singular da
arquitetura colonial e religiosa dos séculos XVI e
XVII, ao preservar, ainda hoje, grande parte de seu
tracado urbano original.

O Mosteiro de Sido Bento de Olinda foi contem-
plado pelo Iphan, por meio do Novo PAC, com in-
vestimentos de R$ 16,4 milhdes, numa parceria com
governo de Pernambuco. Os recursos tiveram como
objetivo restaurar os bens artisticos e integrados da
igreja do mosteiro, além de promover a consolidacio
e a estabilizacio de suas fundacdes. As obras foram
executadas pela Fundac¢io do Patrimonio Histdrico
e Artistico de Pernambuco (Fundarpe) e a equipe de

especialistas técnicos do Iphan em Olinda ficou res-
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ponsavel pelo acompanhamento das intervencoes. A
iniciativa integra um conjunto mais amplo de apor-
tes, que somam cerca de R$ 92 milhoes, destinados a
preservacdo do patrimonio cultural pernambucano.
Atualmente, 21 monges beneditinos vivem no
mosteiro. A area conventual permace com acesso
restrito, por abrigar a residéncia da comunidade mo-
nastica. Ja a igreja volta a receber atividades religio-
sas apos o restauro, devolvendo ao espaco nio ape-
nas sua funcdo litirgica, mas também sua presenca
viva no cotidiano de Olinda. Ha séculos integrada

a paisagem historica e cultural da cidade, a Igreja

MARIANA ALVES

L
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85

Representantes do Instituto
do Patrimoénio Historico e
Artistico Nacional (Iphan),
da Fundacao do Patriménio
Historico e Artistico de
Pernambuco (Fundarpe) e do
Mosteiro de Sio Bento diante
do altar-mor barroco
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Abacial reafirma, com a retomada das celebracoes,
seu papel como espaco de memdria, espiritualidade
e convivéncia coletiva.

O restauro do Mosteiro de Sao Bento de Olinda,
uma das primeiras edificacoes beneditinas no pais,
foi aguardado durante anos pela populacdo pernam-
bucana. A recuperacio do monumento permitiu
reinserir esse patrimonio na vivéncia cotidiana da
cidade, devolvendo a comunidade um espaco pro-
fundamente ligado A memoria e a identidade cultural
de Olinda. A intervencdo também representa um im-
portante exemplo de salvaguarda da memoria coleti-
va, ao reafirmar o patrimoénio cultural como elo para
o fortalecimento do sentimento de pertencimento da

populacio ao longo dos séculos.
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Por Fred Brennand, Superintendente do Iphan/PE

ernambuco possui uma das historias mais ricas e importan-

tes do Brasil e do mundo. Nosso estado carrega marcas pro-

fundas da formacéo cultural, econémica, religiosa e arquite-
tonica do pais. Aqui aconteceram movimentos historicos decisivos,
nasceram manifestacoes culturais reconhecidas internacionalmente
e foram construidos monumentos que atravessaram séculos preser-
vando a memoaria do nosso povo. Cada igreja, mercado, forte, casarao
ou sitio historico guarda parte dessa trajetoria e reafirma a importan-
cia de Pernambuco no cenario nacional e mundial.

Como engenheiro de formacio, sempre enxerguei o patrimonio
material ndo apenas como estruturas fisicas, mas como parte viva
da nossa historia, identidade e memoria coletiva. Preservar um
bem tombado é compreender que existe um legado sendo deixado
para as presentes e futuras geracoes. E assumir a responsabilidade
de cuidar daquilo que atravessou décadas — muitas vezes séculos —
e continua contando histérias.

Cada obra de restauro me faz perceber que estamos lidando com
verdadeiras obras de arte. Na maioria das vezes, a riqueza est4 jus-

tamente nos detalhes: uma esquadria, um piso antigo, uma pintura.
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E com isso vem a responsabilidade com o planejamento, o custo fi-
nal e a execucio correta, porque nio se trata de uma obra comum
ou de uma simples reforma.

Um exemplo disso ¢ o restauro e a conservaciao do Mosteiro de
Sao Bento, um dos monumentos mais importantes de Olinda e sim-
bolo da nossa historia, fé e identidade cultural. A recuperacao desse
patrimonio representa no apenas a preservacio de um monumen-
to secular, mas também a valorizacio da prépria cidade de Olinda,
reconhecida mundialmente por sua riqueza historica e cultural. E
devolver dignidade ao patrimonio, fortalecer o turismo religioso e
cultural, movimentar a economia local e fazer com que moradores e
visitantes possam voltar a enxergar a grandiosidade desse patrimo-
nio da humanidade.

Preservar também significa transformar a rotina de uma comuni-
dade, fortalecer o sentimento de pertencimento e fazer com que as
pessoas voltem a enxergar valor na proépria historia. Quando um pa-
trimonio € recuperado, todo o entorno ganha vida: o comércio cresce,
o turismo cultural se fortalece e novas oportunidades surgem para a
populacio, gerando emprego e renda de forma direta e indireta.

Como Superintendente do Iphan, enxergo de forma ainda mais
clara o importante papel da preservacio da historia e da cultura de
quem passou antes de nos.

Tenho muito orgulho de fazer parte desse processo no Iphan-PE,
construindo pontes e conexdes junto ao Governo Federal, Governo
do Estado e municipios. Hoje, Pernambuco conta com quase R$ 100
milhdes em investimentos através do Novo PAC, contemplando mer-
cados publicos, igrejas, fortes e importantes monumentos historicos.
Sdo acdes que vao além da preservacio fisica: representam investi-

mentos namemoria, na cultura, no turismo e no futuro do nosso povo.
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Mosteiro de Sdo Bento de Olinda
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REPRODUGCOES DE ARQUIVO

O MOSTEIRO DE SAO BENTO E INCENDIADO POR
NEERLANDESES CALVINISTAS QUE INVADIRAM E
OCUPARAM O NORDESTE BRASILEIRO DE 1630 A
1654.

A RECONSTRUGCAO DO MONASTERIO OCORREU
NA SEGUNDA METADE DO SECULO XVII APOS A
EXPULSAO DOS NEERLANDESES.

= AMPLIACAO DA
CAPELA-MOR,
MEDIANTE

DEMOLICAO DA
PN ANTIGA SACRISTIA.

ENTRE 1778 E 1780 - DURANTE
O SEGUNDO ABACIADO DE FREI
MIGUEL ARCANJO DA ANUNCIAGAO,
CONSTRUGAO DE UMA NOVA
CAPELA-MOR E UMA NOVA SACRISTIA,
CUJAFACHADA LATERAL REGISTRAA
INSCRICAO “ANNO DOMINI 1783",
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ARQUIVO

O MOSTEIRO DE SAO
BENTO E TOMBADO COMO
MONUMENTO NACIONAL E
INSCRITO NOS LIVROS DE
BELAS ARTES E DO TOMBO
HISTORICO DO SPHAN,
ATUAL IPHAN.

ARQUIVO

INTERVENGAO EFETUADA PELO SPHAN, ATUAL IPHAN.
FORAM RESTAURADOS OS BENS INTEGRADOS E FEITA

O ocentro

A REPINTURA DO FORRO DA NAVE. FOl ENCONTRADA
PROTESE COM ENTALHE DOS NOMES DOS ARTIFICES

QUE TRABALHARAM NO RESTAURO DAS TALHAS.

m HISTORICO
DE OLINDA
m E TOMBADO

WS PELO [PHAN.
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FOTOS: MARIANA ALVES

A UNESCO DECLARA OLINDA q
COMO PATRIMONIO MUNDIAL N
POR SEU CONJUNTO

ARQUITETONICO, PAISAGISTICO

E URBANO.

g O ALTAR-MOR DO
MOSTEIRO DE SAO
BENTO E LEVADO AO

= MUSEU GUGGENHEIM,

N DE NOVA IORQUE (EUA), e
PARA REPRESENTAR e W NN
A ARTE BARROCA- EXECUTADA PELO GOVERNO DE
ROCOCO BRASILEIRA PERNAMBUCO, POR MEIO DA FUNDARPE,
NA EXPOSICAO BRASIL: TEM INiCIO A OBRA DE CONSERVAGAO E
CORPO EALMA.EA RESTAURACAO DO MOSTEIRO DE SAO BENTO,
PECA CENTRAL DA NO MES DE NOVEMBRO, COM RECURSOS DO
MOSTRA. IPHAN POR MEIO DO NOVO PAC.

@ @ @ @ @

IPHAN CONTRATA
A ELABORAGAO
DE PROJETOS

DE RESTAURO E
CONSERVAGCAO
PARA O MOSTEIRO

LLD
—
= DE SAO BENTO COM
(N

RECURSOS DO PAC
CIDADES HISTORICAS.

OBRA DE RESTAURO DOS BENS INTEGRADOS
E FINALIZADA. REABERTURA DA NAVE
N CENTRAL E DA CAPELA-MOR DO MOSTEIRO.
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Por Daniel Sombra, Diretor do Departamento de
Acoes Estratégicas e Intersetoriais (DAEID) do Iphan

ano era 2023. Eu havia acabado de ser convidado pelo

entio presidente do Iphan Leandro Grass para assumir

a Diretoria de Projetos e Obras - atual Departamento de
Acdes Estratégicas e Intersetoriais (DAEI) -, que herdou o extinto
PAC Cidades Histdricas (PAC CH).

Ainda me situando na nova funcéo, buscava reunir as informacoes
que alguns poucos servidores haviam conseguido manter ativas du-
rante um longo periodo sem recursos para o programa.

Foi nesse contexto que recebi uma ligacdo de Frederico Almei-
da, entdo diretor da Fundacio do Patrimonio Historico e Artistico
de Pernambuco (Fundarpe). Ele procurava saber se seria possivel
disponibilizar os projetos que o PAC Cidades Histéricas havia ela-
borado para Pernambuco, pois o Governo do estado comecava a es-
truturar um novo portfélio para retomada das acdes de patrimonio

cultural.
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Fred, assim como eu, havia acabado de assumir um novo desa-
fio institucional. Ao lado da entio presidente da Fundarpe, Renata
Borba, ambos traziam uma trajetéria de intenso trabalho no Iphan.
Tinham sido superintendentes do Instituto e acompanharam de
perto os desafios da implementacio do PAC CH.

Um desses projetos era o do restauro do Mosteiro de Sdo Bento
de Olinda. Ele fazia parte de um conjunto de mais de 140 projetos
desenvolvidos pelo PAC CH que, apesar de concluidos tecnica-
mente, nunca haviam avancado para a contratacio das obras por
falta de recursos.

Desde 2013, o Iphan vinha estruturando o PAC CH. A época, 0
programa previa 422 acoes estratégicas distribuidas em 44 cidades
e 20 estados brasileiros. Ao todo, cerca de R$ 800 milhdes haviam
sido destinados ao programa, ainda muito abaixo dos R$ 1,6 bilhao
anunciados originalmente em 2013.

Concebido como um programa de acoes estruturantes para as ci-
dades selecionadas, o PAC CH enfrentou obstaculos que impacta-
ram diretamente seu cronograma. Dois momentos foram decisivos: a
crise politico-econdmica desencadeada apds o impeachment da pre-
sidenta Dilma Rousseft, que provocou uma reducio superior a 50%
dos recursos entre 2015 e 2016; e a descontinuidade orcamentaria
imposta a partir de 2019, quando o orcamento do patrimoénio cultural
despencou quase 80% durante o governo Jair Bolsonaro.

Com o novo governo do presidente Lula, a diretriz mudou: era o
momento de retomar os investimentos ptiblicos no patrimonio cultu-
ral e retomar a participacio na estratégia de desenvolvimento do pais

por meio do Novo PAC.
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Em agosto daquele ano, o presidente Lula anun-
ciou R$ 740 milhdes para o patrimonio cultural, con-
templando 144 obras e um novo edital nacional para
105 projetos. O antincio representou a retomada do
investimento publico em patrimonio cultural em
uma escala que o Iphan nio via ha muitos anos.

Esse movimento significou um aumento de qua-
se seis vezes do orcamento em relacdo a 2022. Em
2025, o investimento anual ja se aproximava de R$
200 milhoes e, ao longo do ciclo do PAC, cerca de R$
654 milhdes passaram a estar garantidos para acdes
de patrimonio cultural. Trata-se do maior orcamento
nominal da histéria do PAC para o setor.

Também realizamos o edital com maior partici-
pacdo do Iphan. Foram mais de 800 propostas apre-
sentadas, das quais selecionamos 105 novos projetos,
com foco na descentralizacio regional dos investi-
mentos e na articulacdo com o patrimonio imaterial,
a arqueologia e o patrimodnio afro-brasileiro.

Ao todo, foram selecionadas 13 acdes diretamente
relacionadas ao patrimonio imaterial, 22 voltadas ao
patrimoénio arqueoldgico e 14 destinadas ao patrimo-
nio afro-brasileiro.

Com isso, chegamos a 243 acdes, envolvendo 64
proponentes, em 25 unidades da federac¢io e 85 mu-
nicipios beneficiados. O investimento em patrimonio
cultural passou, finalmente, a alcancar o pais de for-
ma mais capilarizada e diversa.

Foi esse cenario que permitiu a retcomada do Novo
PAC. Mas, com o programa anunciado, surgiu um
desafio maior: ja ndo cabia mais ao Iphan apenas ela-
borar projetos ou repassar documentacdo técnica,

como inicialmente havia sido solicitado pela Fundar-

pe. Agora, o Instituto também transferiria recursos
para execucdo direta das obras.

O Novo PAC, estruturado a partir do pacto federa-
tivo brasileiro, estimula na pratica a consolida¢io do
Sistema Nacional do Patrimonio Cultural. Cabe ao
Governo Federal aprovar, financiar e supervisionar
as acdes. Aos governos locais compete apresentar a
documentacdo técnica, contratar equipes e acompa-
nhar a execugio das obras.

Para realizar as acdes do Iphan no Novo PAC, foi
necessario estruturar uma extensa rede com mais de
90 parceiros, entre prefeituras, governos estaduais,
universidades, autarquias federais e superintendén-
cias do préprio Instituto.

Cada parceiro possui niveis distintos de maturida-
de institucional para tocar as acoes. Mas aregra geral
ainda ¢, infelizmente, uma limitacao de capacidades
administrativas e técnicas. Em muitos casos, os técni-
cos responsaveis pelo patrimoénio acumulam funcdes
em outras areas da gestao publica. Nao foram raras
as situacdes em que equipes locais indicavam que as
acoes do patrimoénio precisariam aguardar demandas
urgentes ligadas a satide, educacio ou infraestrutura.

No caso das acoes de Olinda, o arranjo institucio-
nal construido envolveu uma forte parceria com o
Governo de Pernambuco, por meio da Fundarpe. E
aqui temos um exemplo concreto de como diferen-
tes instincias podem atuar de forma complementar
e sinérgica na preservacio do patrimonio cultural
brasileiro.

A Fundarpe néo apenas recebeu o projeto do Mos-
teiro de Sao Bento. A instituicdo realizou uma revi-

sdo critica da proposta original e atualizou substan-
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cialmente a intervencio, adequando-a ao estado da
arte das discussoes técnicas do inicio do processo, em
2023. Optou-se por priorizar os elementos integra-
dos daigreja e do mosteiro, além da estabilizacdo dos
problemas estruturais existentes.

Também fizemos nossa parte. No ambito do Novo
PAC, o Iphan destinou 2,5% dos recursos ao contrato
de cooperacdo com a Unesco, permitindo apoio téc-
nico especializado para a gestio do programa. Isso
possibilitou a contratacio de consultorias em arqui-
tetura, engenharia, administracdo, contabilidade,
gestio contratual e assessoramento juridico.

A Fundarpe teve atuacio particularmente desta-
cada. Reestruturou equipes, ampliou capacidades
técnicas e mobilizou quadros com conhecimento

especializado e habilidade politica. Sob lideranca de
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Renata Borba, a instituicio consolidou-se como uma
das principais executoras de acdes de patrimonio no
ambito do PAC entre 2023 e 2026. Ao todo, foram
mais de R$ 45 milhdes viabilizados em oito ac¢des,
envolvendo obras e projetos em Recife, Olinda e Fer-
nando de Noronha.

Para viabilizar uma acdo como a do Mosteiro de
Sao Bento, muitas forcas precisam convergir simul-
taneamente: vontade politica, institucionalidade, ca-
pacidade técnica e coordenacdo administrativa.

Se 0 Mosteiro ja era um marco da paisagem de
Olinda, presente na memoéria urbana, no carnaval
e na musica pernambucana, passa agora também
a simbolizar algo maior: um exemplo concreto de
como pode funcionar, na pratica, o Sistema Nacional

do Patrimdnio Cultural brasileiro.
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esde 1597, cada canto e recanto da Basilica

do Mosteiro de Sao Bento de Olinda esta

impregnado de assinaturas silenciosas.
Nao sdo nomes gravados em papel ou manuscritos
nas paredes; suas assinaturas sio a propria arte ma-
nual que eles ajudaram a construir nos forros, nas
capelas, nos altares. Sobre esses registros mais anti-
gos, muitos outros se juntaram ao longo dos séculos,
com as obras de ampliacdo, reforma, conservacio e
restauro do edificio religioso.

Em 2026, essas assinaturas ganham, finalmente,
nomes e rostos nas fotografias de conservadores-res-
tauradores e auxiliares, marceneiros e entalhadores
que atuaram na obra de restauro da Basilica Abacial
dos monges beneditinos. A Galeria de Trabalhadores é
uma homenagem a todas e a todos que dedicaram seu

tempo a preservacao do patrimonio cultural brasileiro.

FOTOS: PAULO ANDRE PEDROSA BEZERRA
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Pérside Omena Ribeiro

CONSERVADORA-RESTAURADORA,
RESPONSAVEL TECNICA

¢

A minha ligacdo com o Mosteiro de Sao Bento
de Olinda é muito profunda e remonta aos
anos de 2000 e 2001, quando tive o projeto
de restauro do retabulo-mor selecionado
para integrar a exposicao Brasil: Corpo e
Alma, realizada no Museu Guggenheim,

em Nova lorque, em 2001. O restauro

da peca foi executado por uma equipe da

Fundacao Joaquim Nabuco, sob minha
responsabilidade técnica.

Posteriormente, entre 2003 ¢ 2004, ja pela
empresa Grifo, retornei ao Mosteiro para
coordenar o restauro do restante da talha da
capela-mor, tribunas e cimalha do forro, dando
continuidade a intervencao no conjunto, por
meio de contrato firmado com o Iphan.

Esse periodo foi especialmente marcante

para mim, pois coincidiu com o nascimento

da minha filha, Luiza. A partir de seu primeiro
meés de vida, ela passou a me acompanhar
diariamente ao Mosteiro, permanecendo em
um bercinho na Sacristia, onde era acolhida e
cuidada por todos.

Em 2006, tive novamente a oportunidade de
retornar ao Mosteiro para realizar o restauro do
Crucifixo com Baldaquino, localizado no coro
alto. Agora, tenho o imenso prazer de participar
desta importante etapa de conservacio e
restauracio dos bens integrados ao Mosteiro.
Por tudo isso, o carinho e o cuidado que tenho
por esse monumento sio imensos. Trata-

se de uma ligacdo que ultrapassa o campo
profissional: ¢ uma relagio profundamente
afetiva, construida ao longo da minha trajetéria

e entrelacada a minha propria histdria de vida.”
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Luiz Augusto Borges

MARCENEIRO-ENTALHADOR,
COORDENADOR DE EQUIPE

101

Sou escultor, pintor e desenhista autodidata,
e atuo como marceneiro entalhador desde

a primeira obra da Grifo, em 2003, quando
participei da etapa de restauro da talha
dourada da capela-mor do Mosteiro de Sao
Bento de Olinda.

Sinto-me profundamente orgulhoso por
participar desse resgate historico e por fazer
parte desta equipe. Restaurar esses elementos

é, de certa forma, devolver ordem, beleza e

sentido a um espaco carregado de memoria,
permitindo um mergulho nas relacdes
sensoriais vividas por outras geracoes. Um
exemplo disso ¢ a recuperacao da pintura do
forro do nartex, que néo era vista ha séculos.
Tenho profundo interesse e total compromisso
com a conservacdo e o restauro dos elementos
artisticos integrados a este monumento. E
uma grande satisfacdo contribuir, ainda que
com uma pequena parcela, para que as futuras
geracdes possam contemplar novamente a
beleza, a histdria e a esséncia original desta

igreja.”
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Renato Junior da Silva

CONSERVADOR-RESTAURADOR,
COORDENADOR DE EQUIPE

44

Tive a oportunidade de fazer parte da equipe
de restauracio do Mosteiro de Sao Bento

de Olinda nesta ltima fase. E com muita
satisfacdo e dedicacdo, junto a equipe, que
vivenciamos um grande marco na histdria

e cultura de Olinda. Um trabalho em que
pudemos sentir o passado em todas as suas
nuances de cores, formas e um dourado que
encanta os olhos de todos que apreciam sua

beleza.”esséncia original desta igreja.”
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Tiago José dos Santos

CONSERVADOR-RESTAURADOR

‘ ( Grato! E o sentimento pela oportunidade de me

expressar nessa publicacdo.

Sempre que participo de um trabalho

de restauracio de um monumento, fico
imaginando quem eram as pessoas que
concretizaram aquela obra, quem executou
intervencoes de conservacio ou mesmo
restauracdes que possibilitaram que aquele
bem resistisse ao tempo (nem sempre a
conservacdo ¢ levada a sério pelos guardides
daquele monumento histérico).

E honroso para mim poder deixar registrado
o que sinto com relacio a esse trabalho no
Mosteiro de Sao Bento.

Tenho trabalhado na restauracio de bens
culturais desde 1990. Desde entdo, ja participei

de diversos projetos de relevancia no sentido

de preservar o nosso patrimonio. Quanto a

empreitada atual, sinto grande satisfacio por
contribuir com o meu trabalho em uma obra
tdo abrangente que garantira a sobrevida desse
monumento para que as pessoas continuem se
maravilhando com a beleza desse lugar.

Nessa jornada que sigo no trabalho de
restauracio, coloco o Mosteiro de Sao Bento
em Olinda como um dos mais ou o mais
importante lugar que trabalhei. Estive na
equipe que restaurou o altar-mor comandada
pelarestauradora Pérside Omena Ribeiro, em
2001, em um trabalho executado num periodo
de tempo considerado, por muitos, impossivel
de ser feito pelo estado de conservacio que
encontramos o altar (missio cumprida).
Depois fui convidado por Pérside para mais
uma intervencio, no ano de 2003/04, dessa
vez, nas tribunas e cimalhas da capela-mor. Em
2006, participei da desmontagem do crucifixo
e baldaquino. Na atual restauracéo, estou
engajado desde janeiro de 2025.

Por isso tenho um sentimento de muito
carinho pelo Mosteiro de Sdo Bento que, além
de tudo, fica em uma cidade Patriménio da
Humanidade, onde escolhi para viver. Olinda

faz a minha vida ter sentido!”

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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Patricia Alves de Souza

GERENTE ADMINISTRATIVA

44

Em 2003, fui convidada a fazer parte do

quadro de funcionarios da empresa Grifo, onde

trabalho até hoje como Gerente Administrativa.

Naquele momento, iniciava uma experiéncia
profissional em uma area que, para mim, era
totalmente desconhecida, pois nunca havia
trabalhado com nada parecido. Ja se passaram

23 anos de muito aprendizado e encantamento,

e tudo comecou justamente aqui, no Mosteiro
de Sao Bento de Olinda.

Naquela ocasifo, estavamos restaurando as
tribunas e a cimalha do forro da capela-mor, a
primeira obra executada pela Grifo. Lembro
perfeitamente do estado de conservacio em
que as pecas se encontravam, com profundas
lacunas e partes carcomidas por cupins. Fiquei
muito impressionada e me perguntava como
tudo aquilo poderia ser restaurado e voltar ao
seu lugar de origem. Mas foi exatamente isso
que aconteceu. Ao ver o resultado final, fiquei
profundamente emocionada.

Hoje, continuo admirando o trabalho dos
meus colegas restauradores, assim como o
profissionalismo, a dedicacdo e o cuidado da
minha diretora, Pérside Omena. Cada trabalho
concluido, para mim, parece um milagre:

algo quase divino, em que conhecimento,
sensibilidade e dedicacdo se unem para
devolver beleza e vida a bens tio importantes.
Sou apaixonada por esse trabalho e pelo
significado que ele carrega. Saber que, ao
restaurarmos um monumento tdo grandioso
como a Igreja do Mosteiro de Sao Bento de
Olinda, estamos contribuindo para manter viva
a historia e preservar a cultura do nosso estado

é motivo de muito orgulho.”
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Maria do Rosario dos Santos Bispo

CONSERVADORA-RESTAURADORA
E ESPECIALISTA EM DOURAMENTO

¢

Meu nome é Maria do Rosario, mas no mundo
do restauro todos me conhecem como Rosa.
Para nos, restauradores, a obra do Mosteiro de
Sao Bento era algo muito aguardado; estava
todo mundo ansioso para que o projeto saisse
do papel. Quando finalmente aconteceu e eu
fui escolhida para a equipe, para mim foi muito
gratificante, fiquei muito feliz. E estou aqui,

dando o maximo que eu posso para essa beleza

que esta ficando.

E muito gratificante ver o processo desde o
inicio. Chegamos aqui e encontramos tudo
deteriorado, e agora estamos colocando cada
detalhe de volta em seu lugar, para entregar
esse encanto a populacio. Soude Olindae é
mais gratificante ainda estar trabalhando na
minha cidade. Esta sendo uma experiéncia
maravilhosa.

Embora eu faca de tudo um pouco na obra, a
parte em que me destaco e que mais amo fazer
¢ o douramento. Gosto de pegar a peca desde
o nivelamento, passar o bolo, brunir e deixar

reluzente, deixar lindo”.

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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DE CONTRATAGAC

Por Frederico Almeida, Diretor de Obras e Projetos Fspeciais da Fundarpe

sbens moéveis e integrados constituem o conjunto de elemen-

tos artisticos que conferem identidade e riqueza estética as

edificacdes historicas. Altares, pinturas, talhas, douramen-
tos, pulpitos e tribunas ultrapassam a funcio decorativa e tornam-se
expressoes materiais da memoria, da espiritualidade e da cultura.

No campo da preservacio patrimonial, distinguem-se os bens imo-
veis — edificacdes e estruturas arquitetonicas — dos bens moveis e
integrados, compostos pelos elementos artisticos vinculados a edifi-
cacdo. Embora complementares, tratam-se de dreas técnicas distintas,
com metodologias e especializacdes proprias.

A restauracdo de bens méveis e integrados exige mao de obra al-
tamente especializada, conhecimento historico e dominio de técni-
cas tradicionais. Diferentemente das intervencdes em bens imdvetis,
vinculadas a arquitetura e a engenharia, o restauro de bens integra-
dos demanda profissionais especializados em conservacio e restau-
racdo artistica.

O conjunto arquitetdnico do Mosteiro de Sdo Bento de Olinda re-
presenta um dos mais importantes conjuntos artisticos do patrimonio

cultural brasileiro, reconhecido pelo Iphan por meio do tombamen-
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to federal, além da protecdo estadual assegurada pela Fundarpe,
conforme a Lei Estadual n® 7.970/70.

A elaboracio do processo de contratacio dos servicos de restau-
raco revelou importantes desafios técnicos e juridicos. Tornou-se
necessario demonstrar aos 6rgaos de controle que os servicos pre-
vistos ndo se enquadravam como obras comuns de engenharia, mas
como atividades especializadas de natureza predominantemente
intelectual, conforme estabelece a Lei n® 14.133/21.

As tabelas referenciais oficiais de obras publicas, como SINAPI
e SICRO, ndo contemplam composicdes especificas para conserva-
cio erestauracio de bens méveis e integrados, exigindo a construcao
de metodologia propria de orcamento. Assim, os custos referenciais
foram definidos por meio de cotacdes de mercado para materiais,
mao de obra especializada, equipamentos e infraestrutura necessa-
rios aos servicos.

O projeto de restauracdo baseou-se em vistorias técnicas, pros-
peccdes pictoricas e estruturais nio destrutivas, diagnosticos deta-
lhados e registros fotograficos de cada elemento artistico, permitin-
do o mapeamento dos danos e a definicio das solucdes de restauro
adequadas a cada conjunto.

Apos a elaboracdo do projeto e orcamento, foram produzidos
os Estudos Técnicos Preliminares (ETP) e o Termo de Referéncia
(TR), justificando a necessidade de contratacio especializada para
garantir a preservacio adequada dos bens artisticos do Mosteiro.
A empresa Grifo Diagndstico e Preservacio de Bens Culturais, co-
mandada pela restauradora Pérside Omena, reconhecida pelo no-
torio saber e profundo conhecimento dos materiais e técnicas do
Mosteiro, foi convidada a apresentar proposta por inexigibilidade
de licitacao.

A experiéncia evidenciou a necessidade de criacdo de tabelas ofi-
ciais e composicoes de custos especificas para servicos de conserva-
co e restauracdo de bens culturais, proporcionando maior seguran-

ca técnica e juridica aos érgaos publicos e profissionais da area.
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EDUCAGAO

PATRINIONIAL

educacdo patrimonial, atividade perma-

nente estimulada pelo Iphan, é fundamen-

al na construcao do conhecimento que leva

aapropriacdo dos bens de valor cultural pela socieda-

de. Nesse sentido, nada melhor do que a obra de res-

tauro de um bem tombado para colocar a teoria em

pratica. A Basilica Abacial do Mosteiro de Sao Bento

de Olinda, que passou por intervencdes no ambito do

Novo PAC, cumpriu magistralmente esse papel no
decorrer da obra.

Entre 24 de maio e 27 de novembro de 2025, o
canteiro de obras transformou-se em uma sala de
aula viva. Ao todo, 102 estudantes de Arquitetura e
Urbanismo, 21 alunos de Engenharia e 18 técnicos da
area de patrimoénio historico participaram de visitas
técnicas promovidas pela Fundacio do Patrimonio
Histérico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe). O
objetivo foi dialogar com os conservadores-restaura-
dores e ver de perto a execucio dos trabalhos de sal-

vaguarda no edificio historico.

108



RONNY COLORS | FUNDARPE

SILLA CADENGUE | FUNDARPE
1k £ it

109

SILLA CADENGUE | FUNDARPE

A iniciativa mobilizou
professores e estudantes
de diversas institui¢des de
ensino:

* Engenharia: Escola
Politécnica da Universidade
de Pernambuco (Poli-UPE,
Recife).

* Arquitetura e Urbanismo:
Universidade Federal

do Rio Grande do

Norte (UFRN), Centro
Universitario Mauricio de
Nassau (Uninassau, Recife)
e Faculdade de Ciéncias
Humanas ESUDA (Recife).

As visitas contaram
também com a participacio
de técnicos da Fundarpe

e de representantes da
Superintendéncia do Iphan
em Pernambuco e do seu
Escritdrio Técnico de
Olinda (ETO-Iphan).

MOSTEIRO DE SAO BENTO DE OLINDA
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FICHA TECNICA DA OBRA

TIPO DE INTERVEN(}AO

E NOME DO BEM
RESTAURAGAO DO MOSTEIRO DE
SAO BENTO - BENS INTEGRADOS

LOCALIZAGAO

RUA DE SAO BENTO S/N, VARADOURO, OLINDA-PE
DATA DE INiCIO

10/2024

DATA DE CONCLUSAO

06/2026

AREA TOTAL DA INTERVENGAO:

1.826,34 m2

VALOR TOTAL DO INVESTIMENTO:
R$ 16,4 MILHOES

ORGAOS RESPONSAVEIS

EXECUGAO: FUNDAGAO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO DE PERNAMBUCO, GOVERNO DO ESTADO DE
PERNAMBUCO

GESTAO PAC OBRAS: INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL

EQUIPE FUNDARPE

RENATA DUARTE BORBA, PRESIDENTE

LIDIANE PESSOA CANDIDO DA COSTA PEREIRA, VICE-
PRESIDENTE

FREDERICO FARIA NEVES ALMEIDA, DIRETORIA DE OBRAS E
PROJETOS ESPECIAIS

SANDRA ALVES BARBOSA SPINELLI, SUPERINTENDENTE DE
PROJETOS ESPECIAIS DA DIRETORIA DE OBRAS E PROJETOS
ESPECIAIS

AUDISIO MARQUES DE SOUZA NETO, SUPERINTENDENTE DE
OBRAS DA DIRETORIA DE OBRAS E PROJETOS ESPECIAIS
ANA CLAUDIA ALVES FLORENCIO DE MELO, ASSESSORA
TECNICA DA DIRETORIA DE OBRAS E PROJETOS ESPECIAIS
FABIOLA DE SOUZA GOMES, ENGENHEIRA CIVIL/
ORGCAMENTISTA DA DIRETORIA DE OBRAS E PROJETOS
ESPECIAIS

MAGDALENA WERNECK, ASSESSORA TECNICA DA DIRETORIA
DE OBRAS E PROJETOS ESPECIAIS

CELIA CAMPOS, DIRETORA DE PRESERVACAO DO PATRIMONIO
CULTURAL

CRISTIANE FEITOSA CORDEIRO DE SOUZA, SUPERINTENDENTE
DE PATRIMONIO MATERIAL DA DIRETORA DE PRESERVAGAO DO
PATRIMONIO CULTURAL

EVA FONSECA PASSAVANTE NEVES, ASSESSORA TECNICA DA
DIRETORIA DE PRESERVAGAO DO PATRIMONIO CULTURAL
FLAVIO BARBOSA DA SILVA, GERENTE DE EDUCAGCAO
PATRIMONIAL E ARTICULAGAO DA DIRETORA DE PRESERVAGAO
DO PATRIMONIO CULTURAL

JESUS ANDERSON BEZERRA DE JESUS, ASSESSOR TECNICO DA
DIRETORIA DE PRESERVAGAO DO PATRIMONIO CULTURAL
RIVALDO ALVES CASADO FILHO, ASSESSOR TECNICO DA
DIRETORIA DE PRESERVAGAO DO PATRIMONIO CULTURAL
PATRICIA ELY, AGENTE DE CONTRATAGAO

CAROLINE LIRA, APOIO ADMINISTRATIVO

ANA PAULA MEDEIROS DE MACEDO, DIRETORIA JURIDICA
MARIA DA SILVEIRA BARROS GALLIZA, ASSESSORA JURIDICA
ALFREDO OTTONI DE CARVALHO NETO, DIRETORIA
ADMINISTRATIVA FINANCEIRA

PABLO NAVARRO VALENGA, SUPERINTENDENTEDE
ADMINISTRACAO E COMPRAS

EDILEUSA MADEIROS ROCHA, CHEFE DA UNIDADE FINANCEIRA
JULIANO CESAR CAMARGO RAMOS, ASSESSOR TECNICO
AROLDO VICENTE DA SILVA JUNIOR, ASSESSOR
ADMINISTRATIVO

MAIiSA PESSOA RODRIGUEZ, CONTADORA

JOAO MAXIMO MARINHO FALCAO DA SILVA, CONTADOR
VALENTINE HEROLD, GERENTE DE COMUNICAGAO

JOYCE LACERDA, SOCIAL MEDIA

IGOR GOMES, ASSESSOR DE IMPRENSA

SILLA CADENGUE - FOTOGRAFA

ALEF TIBURCIO, VIDEOMAKER

EQUIPE IPHAN
DIRETOR DO DEPARTAMENTO DE AGOES ESTRATEGICAS E

INTERSETORIAIS (DAEI)
DANIEL SOMBRA
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COORDENADORA-GERAL
DANIELI HELENCO

EQUIPE

ALBERVAN DE SOUZA MIRANDA

BRUNO SALOMAO MARIOTO RESENDE

MAISA BRAGANGA ALVES FERNANDES

MARIA GABRIELA FERNANDES DE ALBUQUERQUE AVILA QUEIROZ
MAURICIO PINHEIRO DA COSTA SOUZA

MUCIO BONIFACIO GUIMARAES FILHO

NACELLE FREIRE DA SILVA

RODRIGO VILLA NOVA BARBOSA PANZA

VALERIA FERRARI WALIGORA

VINICIUS NORONHA MATOS

EQUIPE IPHAN-PE

FREDERICO DE VASCONCELOS BRENNAND,
SUPERINTENDENTE

ESCRITORIO TECNICO DE OLINDA

ANA PAULA MOTA DE BITTENCOURT DA COSTA LINS, CHEFE
AMARILES ARAUJO DA SILVA ANDRADE, TECNICA EM
EDIFICAGOES, CHEFE SUBSTITUTA

MARILIA LOPES BEZERRA CIRENO, ARQUITETA E URBANISTA
VICTOR TAKESHI ALBUQUERQUE KITAOKA, TECNICO EM
EDIFICAGOES

DANIELE NASCIMENTO DE ANDRADE, APOIO ADMINISTRATIVO

COORDENAGAO TECNICA

MARINA BELTRAO RUSSELL, ARQUITETA E URBANISTA,
COORDENADORA TECNICA

ALLAN LEONARDO SILVA, ARQUEOLOGO, COORDENADOR
TECNICO SUBSTITUTO

ADRIANA WOLF NOGUEIRA, BIBLIOTECARIA

ADRIJANE BRENDA DA SILVA SANTOS, APOIO ADMINISTRATIVO
EVERALDO JOSE DE MELLO, RESTAURADOR E CONSERVADOR
GABRIELA PONTES MONTEIRO, ARQUITETA E URBANISTA
JOHNATAN SANTIAGO DA SILVA GALVAO, ENGENHEIRO CIVIL
LiVIA MORAES E SILVA, PATRIMONIO IMATERIAL

LUCIANA CRISTINA DA SILVA BRITO, APOIO ADMINISTRATIVO
MARCELO DE BRITO ALBUQUERQUE PONTES FREITAS,
ARQUITETO E URBANISTA

MARCELO DE LIMA FERREIRA, ARQUIVISTA

MARCOS VINiCIUS SIMAO, ARQUITETO E URBANISTA

m

MARIA CRISTINE SOARES MATOS OLIVEIRA, RESTAURADORA E
CONSERVADORA

MARIANA MAIA CARNEIRO DE SOUZA CASTRO, CHEFE DE
SERVICO

MONICA ALMEIDA ARAUJO NOGUEIRA, ARQUEOLOGA
PATRICIA VALERIA MORAES DO REGO, BIBLIOTECARIA
ROMERO DE OLIVEIRA E SILVA FILHO, HISTORIADOR
STELLA SOLENE DA SILVA, APOIO ADMINISTRATIVO
THAMIRES HELENA OLIVEIRA NEVES, HISTORIADORA
VANESSA MASCHIO DOS REIS, ARQUITETA E URBANISTA
VINICIUS DE PAULA ARAGAO, PATRIMONIO IMATERIAL

COORDENAGAO ADMINISTRATIVA

AMANDA RODRIGUES FERNANDES LUNDGREN DE MELO,
ADMINISTRADORA, COORDENADORA ADMINISTRATIVA
CAROLINE DE BRANCO RODRIGUES PESSOA, ANALISTA,
COORDENADORA ADMINISTRATIVA SUBSTITUTA
ALEXSANDRO GUERGOLET, AUXILIAR INSTITUCIONAL
BIANCA MARQUES GALINDO, APOIO ADMINISTRATIVO
EDMILSON DA SILVA SOUZA, ASSISTENTE ADMINISTRATIVO
EDVALDO JOSE DA SILVA, AUXILIAR DE SERVICOS DIVERSOS
FERNANDA CARNEIRO DE ANDRADE LIMA, ANALISTA
GABRIELA CAETANO DA SILVA SANTOS, APOIO
ADMINISTRATIVO

GERCINO JOSE DE OLIVEIRA, APOIO ADMINISTRATIVO

JOSE CARLOS MARINHO DA SILVA, ARTIFICE

JOSE OSMAR DA ROCHA, ARTIFICE

MARIA PATRICIA BATISTA DE MOURA, APOIO ADMINISTRATIVO
MARCOS ANTONIO JOSE DE SOUZA, ARTIFICE

MARIANA DE BARROS GUIMARAES MAIA, AUXILIAR
INSTITUCIONAL

RAFAELA LICO DA SILVA, APOIO ADMINISTRATIVO

CONSULTORAS UNESCO

CYNTIA GOUVEIA BEZERRA, ENGENHEIRA CIVIL
TAMARA MARIA DE ANDRADE BONILLA, ENGENHEIRA CIVIL

ESTAGIARIOS

BRENO CEZAR DA SILVA DIAS, TECNICO EM EDIFICAGOES
DIANA DO NASCIMENTO LIMA, ARQUEOLOGIA

GISELLA MARIA SILVEIRA DE ANDRADE, ARQUITETURAE
URBANISMO

LEANDRO FERREIRA DE LIMA, TECNICO EM EDIFICAGOES
LUCIANO APOLONIO DA SILVA, ARQUITETURA E URBANISMO

PALACIO GUSTAVO CAPANEMA
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RECEPCIONISTAS

DANILLO LEAL DE BARROS
MARIA ANDECARLA SANTOS SILVA

MOTORISTAS

ALLYSON BARBOSA DE BRITO
CLEYBSON DE OLIVEIRA TORQUATO
WAGNER FRANKLIN RODRIGUES SILVA

SEGURANGCAS PATRIMONIAIS

ADEMAR MANOEL DA SILVA FILHO
ANDREA AGUIAR DOS SANTOS

COSME LUIZ CORREIA DO NASCIMENTO
DINIZ PINHEIRO TORRES

EDSON PEREIRA DE SOUZA JUNIOR
ELIAQUIM SANTOS DE ANDRADE
EDUARDO DOS SANTOS GOMES
ERNANDO LUIZ FRANCELINO DA SILVA
JAIR ANTONIO NASCIMENTO

JOAO BATISTA DA SILVA

JOAO PAULO DA CRUZ

REGINALDO FAUSTINO DA SILVA
SIMONE LIMA DA SILVA

TONE DORIO DE OLIVEIRA

SERVICOS GERAIS

EDIVANIA COSTA DA SILVA
GALILEU JOSE DE OLIVEIRA

JOSE ROBSON DE ALENCASTRO MACHADO

MARCOS ANTONIO DA SILVA FILHO
MARIA PETRUCIA DE FREITAS
MARILEIDE DIAS ALVES DE SOUZA

SUPERVISAO TECNICA
IPHAN

ELABORA(;AO DO PROJETO
E EXECU(;AO DA OBRA

EXECUGAO
GRIFO DIAGNOSTICO E PRESERVAGAO
DE BENS CULTURAIS LTDA.

RESPONSAVEL TECNICA E COORDENAGAO GERAL

PERSIDE OMENA RIBEIRO

COORDENAGAO DE EQUIPES
LUIZ AUGUSTO BORGES DA SILVA
RENATO JUNIOR DA SILVA

EQUIPE TECNICA
ALEX DAVID BARROS DA SILVA
ALEXSANDRA FERREIRA LEITE
ALICE DA SILVA SERAFIM
AMANDA CALAZANS PEREIRA

AMANDA KAROLINA SILVA DO NASCIMENTO

ANDREA DUARTE DA SILVA

ARTHUR PELOPIDAS DE QUEIROZ NETO
BEATRIZ MOREIRA DA NOBREGA
BRUNA MOREIRA FIGUEIREDO

CARLA MARCELINA DOS SANTOS ARRUDA

DARA MARAI DA SILVA

DARLAN SANTOS DA ROCHA

DAVI ASCENDINO CASTILHO

DIEGO DE MORAES SILVA

DJALMA MARQUES DA SILVA

EDSON DUILIO CARLOS DOS SANTOS
ERALDO OMENA RIBEIRO JUNIOR
FLAVIA ZANARDINI ALVES ROSA
FRANCISCA EDILENE DA SILVA
GLEICE BARBOSA DA SILVA
HAMILTON GERMANO DA SILVA JUNIOR
HELIO JOSE DA SILVA JUNIOR
JAIRSON ALVES DA ROCHA

JACIEL JOSE DE OLIVEIRA BASTOS
JOSEANE CRISTINA FRANGA DE LIRA
JOSEANY MARIA SILVA

JOSE ANDERSON SILVA SANTOS

JOSE DAVID NASCIMENTO
JOSENILDO EMILIO DE SENA SANTOS
JULIANA DE ARAUJO ANDRADE
KARLA FABIANA LEITE GUSMAO
MARCONE AMORIM BATISTA

MARIA ALESSANDRA SILVA DE SOUZA
MARIA DO ROSARIO DOS SANTOS BISPO
MARIA GORETTE ARAUJO CARVALHO
MARYANA NASCIMENTO SILVA
MATHEUS ROSA DE SOUZA

MIRELA MARIA SANTOS SILVA



NATALIA DE ARAUJO SILVA OLIVEIRA
PEDRO NEMROD DA SILVA

RAFAELLE EDILENE DE SOUZA
RITCHELLY SOARES DA SILVA

RUI CRUZ PACHECO

SOCRATES DO NASCIMENTO ALVES
SOFIA DE ASSIS HUNKA

TAYRONE KLEBER BARBOSA DA SILVA
TIAGO JOSE DOS SANTOS

VALERIA SUZANA DE ALMEIDA WANDERLEY

YASMIN CAVALCANTI TOSCANO DE MELO
YURI CAVALCANTI BITTENCOURT
ESTAGIARIOS

NICOLE FERNANDA DE PAULA ALMEIDA
LUCIANO ALVES DA SILVA

HENRIQUE DE ANDRADE MOURA

EQUIPE ADMINISTRATIVA

CLAUDIA CELIA TOSTA LIMA

PATRICIA ALVES DE SOUZA

SERGIO DA SILVA LIMA

DOCUMENTAQAO FOTOGRAFICA
ELPIiDIO LINS SUASSUNA (in memorian)
PAULO ANDRE PEDROSA BEZERRA
ROBSON LEMOS

DESENHOS GRAFICO E ARQUITETONICO
FELIPE EUGENIO DA SILVA
GUILHERME LAMOUR

PRESTADOR DE SERVICO
WILLIAM GOMES SA - PINTURA

PESQUISA HISTORICA E ICONOGRAFICA
FERNANDO PONCE DE DANTAS LEON

ANALISES FiSICO-QUIMICAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO, NUCLEO DE
METROLOGIA ARQUEOLOGICA DE PATRIMONIO CULTURAL
PROF. HENRY SOCRATES LAVALLE SULLASI

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS, LABORATORIO
DE CIENCIA DA CONSERVAGAO/LACICOR/CECOR/EBA

PROF. DR. LUIZ ANTONIO A. SOUZA

DOUTORANDA - DAMIA CARINA DIAS DO CARMO

n3

BOLSISTA DE INICIAGAO CIENTIFICA - ISABEL BOUZADA
RIBEIRO NETTO

EMPRESAS PRESTADORAS DE SERVICOS

ALFA MONTAGEM - MONTAGEM E DESMONTAGEM DE
ANDAIME.

DALUZ ILUMINAGAO - EDITE MARIA BARROSO DE ARAUJO E
SUZANA GONCALVES BARBOSA - ARQUITETAS

ECIMA - ERRADICAGAO E CONTROLE DE INSETOS DA
MADEIRA - LUCIANO SERPA - RESPONSAVEL TECNICO.

PASHAL PE LOCADORA DE EQUIPAMENTOS LTDA - LOCAGAO
DE ANDAIMES.

REALIZA ENGENHARIA PE - CHARLES M. G. C.PITANGA -
ENGENHEIRO ELETRICISTA

SOMMAR SOLUGOES SUSTENTAVEIS - CATARINA TAVORA
MAIA - ENGENHEIRA QUIMICA.

SUASSUNA AMBIENTAL - DR? JOANA SUASSUNA - BIOLOGA

PROF. DR. RENATO LUCIO MENDES ALVARENGA - UFPE.
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