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RESUMO

O presente trabalho visa investigar as préaticas de restauracdo realizadas pelo IPHAN nos bens
moveis e integrados das igrejas tombadas individualmente em esfera federal — Matriz de
Nossa Senhora do Pilar, igreja de Nossa Senhora do Carmo e igreja de S&o Francisco de Assis
— dentro do conjunto urbanistico e arquitetbnico de Sdo Jodo del Rei. Tais servicos foram
realizados pelo pioneiro Setor de “recuperag¢do de obras de arte” do IPHAN, executados por
equipes chefiadas localmente pelos restauradores Jair Afonso Inacio e Geraldo Francisco
Xavier Filho (Ladio), que foram orientados e designados pelo restaurador chefe Edson Motta.
O recorte temporal estabelecido foi de 1947 até o ano de 1976, por ser o periodo que mais se
concentrou a acdo deste setor em obras emergenciais nas igrejas tuteladas pelo IPHAN,
marcado também pelo tempo em que Edson Motta trabalhou na instituicdo, além de ser um
momento que apresenta trabalhos de restauracdo significativos nas igrejas estudadas. Para tal
contextualizamos e refletimos sobre os valores da cidade de S&o Jodo del Rei e de seus
monumentos para fins de tombamento, sobre 0 modo como ocorreu a criagdo do Setor de
recuperacdo de obras de arte do IPHAN e da formagdo dos restauradores que nele
trabalharam, para finalmente analisarmos como se desenvolveram as ac¢Oes de restauracdo

realizadas por este setor nas igrejas em questao.

Palavras-chave:

Conservacao e Restauracdo; Bens Mdveis e Integrados; So Jodo del Rei/MG; IPHAN.



ABSTRACT

The present work aims to investigate the practices of restoration realized by IPHAN in the
mobile and integrated heritage of the churches registered individually in the federal sphere -
Our Lady of Pilar mother Church, Our Lady of Mount Carmel Church and Saint Francis of
Assisi Church - within the urban and architectural set of Sdo Jodo del Rei. These services
were carried out by IPHAN's pioneering “restoration of works of art™ sector, and executed by
teams with local boss Jair Afonso Inacio and Geraldo Francisco Xavier Filho, who were
guided and appointed by the restorer chief Edson Motta. The time cut established was
between 1947 and 1976, because it is the period that most concentrate the action of this sector
in emergency works in the churches protected by the IPHAN, which was also marked by the
time that Edson Motta worked at the institution, besides this is a time that presents significant
restorations in the churches studied. For this we contextualize and reflect on the values of the
Sdo Jodo del Rei city and its monuments for purposes of registration, about the way how the
creation of the sector destined to the restoration of mobile and integrated heritages inside
IPHAN's and the formation of the restaurateurs who worked at this sector. To finally we
analyze how the works of restoration carried out by this sector have developed in the churches

in question.

Keywords:

Conservation and Restoration; Mobile and Integrated Heritage; S&o Jo&o del Rei city;
IPHAN.
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INTRODUCAO

As acdes pioneiras de restauracdo de bens moveis e integrados, ou seja, de obras de arte
e de elementos artisticos! das igrejas tombadas, que foram realizadas pelo Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)?, a partir de sua fundagdo, foram
importantissimas para consolidacdo da area de conservagdo e restauracdo de bens moveis no
Brasil. Estas ac¢des culminaram na organizagdo do inicialmente intitulado “Setor de
recuperacdo de obras de arte”®, pelo restaurador Edson Motta, na década de 1940, e em um
legado de ensinamentos no campo da restauracdo transmitidos por ele, no atelié do IPHAN e
durante as obras emergenciais para preservar os bens integrados a arquitetura pertencentes as
igrejas, que, a época, estavam em risco de desaparecimento pelo lastimavel estado de
conservagdo material que apresentavam.

A questdo da terminologia desta tipologia de acervo, bens mdveis e integrados, sé foi
tratada dentro da instituicdo, em termos de conceituacdo, na década de 1980, com o0s
guestionamentos da museologa e historiadora da arte Lygia Martins Costa, que apontou as
deficiéncias institucionais da preservacao, sobretudo dos bens integrados, ja que ndo eram
categorizados e ndo possuia um setor especifico destinado as atividades de preservacao desses
bens. E, ainda que o debate acerca da conceituacdo deles ndo tenha se desenvolvido a época
do nosso estudo, consideramos pertinente a presente ressalva, uma vez que ha um consenso na

instituicdo, hoje, em nomear esses bens de “moveis e integrados”.

1 Cabe destacar que o Decreto-lei n°25 de 1937 previa a separagéo dos bens materiais entre as categorias de bens
maveis e imdveis. Durante este periodo, as obras de arte e os elementos artisticos ndo eram categorizados como
hoje, em que, oficialmente, o IPHAN os designa dentro da categoria de “bens moveis e integrados”, no dmbito
dos bens de natureza material. A equipe de técnicos do IPHAN os definia genericamente como obras de arte,
talha, pintura antiga, entre outras terminologias vagas, assim como aplicava aos bens integrados a arquitetura os
procedimentos de tratamento e de estudos referentes aos bens méveis, assim ficava a cargo implicitamente dos
restauradores de bens moveis os trabalhos relativos as talhas e ornamentos das igrejas.

2 0 IPHAN, ao longo dos seus quase 80 anos de existéncia, ja passou pelas seguintes denominacdes: Servigo do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), de 1937 a 1946; Diretoria do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional (DPHAN), de 1946 a 1970; Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (PHAN),
de 1970 a 1979; Secretaria do Patrimodnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), de 1979 a 1990; Instituto
Brasileiro de Patriménio Cultural (IBPC), de 1990 a 1994; Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), desde 1994 (THOMPSON, 2015). Para melhor compreensdo da leitura nesta pesquisa, padronizamos a
nomenclatura para IPHAN onde coube, e mantemos a que era utilizada em cada momento quando citada em
algum documento relevante.

3 Por motivo da dificuldade em formalizacéo oficial deste setor destinado a conservagéo e restauragéo dos bens
maveis e integrados, ele fora denominado sobre varias mengdes distintas ao longo dos tempos, sendo alguns dos
principais nomes que identificamos na documentacdo: Setor de recuperacdo de obras de arte (1945); Setor de
recuperacdo de talha e pintura antiga; Setor de recuperagdo de pintura, escultura e manuscritos (1962); Setor de
recuperacdo de obras de talha, pintura antiga e documentos e Laboratério (1969); Laboratério da DPHAN;
Laboratdrio atelié; Laboratorio de conservacao e restauracdo de pinturas, talhas, cédices e impressos do IPHAN
(1973); Centro de restauracdo de bens culturais (1979). Deste modo, nessa dissertacdo o denominaremos de
Setor de recuperacéo de obras de arte por ser o nome inicial do mesmo.
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As acOes dos pioneiros restauradores que analisaremos abordam principalmente esta
tipologia de elementos, portanto, optamos, nesta pesquisa, em utilizar o termo definido por
Costa (1987, p. 146) — bem integrado — como sendo todos os elementos aderidos a arquitetura
gue possuem técnicas construtivas e composicdo de materiais caracteristicos aos bens moveis,
mas que, para sua remoc¢do da superficie arquitetbnica a que sdo afixados, seja necessaria
extracdo que danifique o elemento ou a superficie.

Nosso objeto de estudo se encontra justamente dentre algumas das praticas realizadas
pelos restauradores do IPHAN durante o periodo de consolidacdo da restauracdo de bens
moveis no pais. Sabe-se que os restauradores deste Setor atuaram no Brasil todo, orientados
por Edson Motta, especialmente nos estados com maior ndmero de bens tombados,
consequentemente, em diversas obras nas seis cidades “coloniais” do estado de Minas Gerais,
gue possuiram, no marco inicial da fundacdo da instituicdo, o tombamento da cidade por
completo, contemplando, além das ruas, becos, chafarizes, pontes, capelas-passos, fachadas
das casas, as igrejas com seus bens moveis e integrados. Uma dessas cidades nos despertou o
interesse para prosseguirmos com a investigacao das praticas do Setor: Sdo Jodo del Rei.

Assim como as outras cidades mineiras tombadas em 1938, S&o Jodo del Rei teve seu
conjunto urbanistico e arquitetdnico remanescente do periodo colonial inicialmente tombado
por completo®. Nesta delimitagdo, varias igrejas da cidade foram abarcadas, ja que a formagao
do municipio estava intimamente ligada a criagdo dos diversos templos religiosos das ordens
terceiras e irmandades que atuavam com vigor no periodo colonial. Por se tratarem de muitas
edificacbes, optamos por selecionar aguelas com maior destaque e relevancia para fins de
preservacdo pelo IPHAN. Ou seja, selecionamos as igrejas que tiveram um segundo
tombamento, para além de estar contido na inscricdo do conjunto, o tombamento como
monumento isolado, que conferiu destaque a Igreja da Matriz de Nossa Senhora do Pilar®, a
Igreja de Nossa Senhora do Carmo e a Igreja de Sao Francisco de Assis.

Diante disso, a presente pesquisa ¢ dedicada as acBes de restauracdo® realizadas nos
bens maveis e integrados das igrejas tombadas isoladamente em S&o Jodo del Rei durante a

4 Em 1947, a area tombada foi melhor delimitada e reduzida, e o tombamento foi rerratificado, deixando de
comtemplar a cidade como um todo e abarcando trechos especificos.

S Atualmente, a igreja recebe o titulo de Catedral Basilica de Nossa Senhora do Pilar. A partir de 1960, a cidade
de S&o Jodo del Rei tornou-se sede de bispado, deixando de pertencer ao bispado de Mariana/MG.

® As terminologias utilizadas atualmente: conservacgdo preventiva, conservagdo curativa e restauragdo, foram
propostas em uma resolucdo do Comité de Conservacdo do Conselho Internacional de Museus (ICOM-CC) em
2008. Nas premissas atuais, busca-se evitar tanto quanto possivel a restauracdo, sendo melhor sempre preservar e
conservar antes de intervir diretamente nos bens culturais. A conservacdo pode agir na matéria de forma curativa
(higienizagdo e acondicionamento), ou de forma preventiva, minimizando os efeitos e 0s riscos aos quais estes
estdo expostos por agentes bioldgicos, fisicos, entre outros. Ja a restauragdo € a intervencdo direta na matéria e
pode ser definida por ser “uma operagdo que deve ter carater excepcional. Tem por objetivo conservar e revelar
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atuacdo de Edson Motta como restaurador chefe do setor. Importa, ainda, destacar que o fator
importante para a escolha desse tema de estudo decorre da proposta prevista para a formacéo
pratica no Mestrado Profissional em Preservacdo do Patriménio Cultural do IPHAN (PEP) da
autora deste trabalho, ou seja, o perfil da vaga e as atividades supervisionadas que foram
desenvolvidas no Escritério Técnico do IPHAN em S&o Jodo del-Rei (ETSJDR) foram
destinadas a um conservador-restaurador de bens moveis, cujas as atribuigdes eram voltadas a
preservacdo do acervo de bens moveis e integrados pertencentes aos bens arquitetdnicos
tombados em conjunto e isoladamente nessa cidade e regido.

Dentre as inUmeras questdes que envolveram essas atividades préaticas supervisionadas,
a principal demanda cotidiana vivenciada pela autora da dissertagdo foram as andlises de
projetos de restauracdo dos elementos artisticos integrados das igrejas de Minas Gerais, no
ambito do Programa de Aceleragdo do Crescimento - Cidades Historicas (PAC CH 2)’.

Os primeiros contatos praticos com esses projetos de conservacdo e restauragdo
resultaram nas primeiras reflexdes da autora sobre a questdo da preservacdo dos bens moveis
e integrados tombados pelo IPHAN na atualidade. A primeira problematica observada foi a
falta de informacGes sobre os bens, principalmente relacionado ao historico de intervencdes e
acOes anteriores; seguida da constatacdo da fragmentacdo da documentacdo sobre os bens:
parte encontra-se no Arquivo Central do IPHAN, secdo Rio de Janeiro (ACI-RJ), parte no
Centro de Documentacdo Interna (CDI) da Superintendéncia Estadual de Minas Gerais
(SE/MG) e parte no ETSJDR; até concluir que a massa documental presente no ACI-RJ
praticamente ndo era acessada e que corresponde macicamente a um periodo de intervengdes
importantes que foram realizadas nos bens moveis e integrados em questao.

Os estudos de cada elemento artistico, bem como de seu histérico de intervencgdes,
embasam 0s projetos de restauracdo atuais e contribuem para uma importante analise do
significado contemporaneo do bem e ao longo dos tempos, assim como subsidiam a proposta
de tratamento. Esses estudos ainda geram conhecimento em termos de pesquisa e de

documentacdo, ja que muitos deles ndo possuem estudos detalhados ou encontra-se

os valores estéticos e historicos do monumento e fundamenta-se no respeito ao material original e aos
documentos auténticos” (CARTA DE VENEZA, 1964, p. 02), e pode ser “qualquer intervengdo destinada a
manter em funcionamento, a facilitar a leitura e a transmitir integralmente ao futuro as obras e objetos” de valor
histérico, artistico, arqueolégico, entre outros (CARTA DE RESTAURO, 1972, p. 1-2).

7 As etapas de elaboragdo e execucdo desses projetos acontecem em dois momentos. O primeiro passo é a
contratagdo que o IPHAN faz, por meio da modalidade licitacdo, de empresas especializadas na &rea de
elaboracdo de projeto executivo. Feito essa contratagdo, fica a cargo da Instituicdo a fiscalizacdo desse produto
contratado, ou seja, 0 projeto, bem como a verificagdo da qualidade técnica da execucdo das etapas que o
compBem. Apos a elaboracgdo do projeto executivo, é feita uma nova contratagao, agora, para a execucdo de fato
da obra de restauracéo.
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fragmentada. Portanto, a pesquisa que suscitou essa dissertacdo pdde contribuir diretamente
com o0 processo de elaboracdo de projetos atuais e poderd continuar a contribuir com o0s
préximos projetos, do mesmo modo que este material reunido na dissertacdo poderd ser
acessado para as acOes futuras do ETSIDR e da SE/MG.

O recorte temporal estabelecido foi de 1947 até o ano de 1976, por se tratar do periodo
que mais se concentrou a acdo do Setor de recuperacdo de obras de arte em procedimentos
emergenciais nas igrejas tuteladas pelo IPHAN, inclusive por contar com frentes de trabalhos
de restauracdo importantes nas igrejas de Sdo Jodo del Rei, além de ser o periodo diretamente
ligado ao trabalho de Edson Motta na instituicdo e na formagdo de outros restauradores por
ele, que tiveram grande relevancia para a histéria da restauracdo em Minas Gerais.

A proposta de estudar a restauracdo de bens moveis e integrados realizadas pelo IPHAN
é um campo relativamente inexplorado e isso inclui a justificativa por essa pesquisa, uma vez
que pouco se sabe do histdrico das intervencfes nos elementos artisticos pertencentes as
Igrejas da cidade de S&o Jodo del Rei. Esse cenario é também extensivo a outras cidades de
Minas Gerais, que, apesar de terem sido exaustivamente estudadas em termos de
historiografia da arte e da arquitetura, as acdes de preservacdo — conservacao e restauracao —
destes bens ocupam pouco espaco na literatura produzida até hoje.

Outro aspecto que nos motivou a prosseguirmos com esses estudos foi que a
conservacao e restauracao dos bens culturais era um campo de dominio do IPHAN, executado
de modo bastante pioneiro no Brasil, a partir dos restauradores. Entretanto, hoje essa area
encontra-se bastante comprometida em termos de pessoal, pois esta sendo cada vez mais
terceirizada.

Com enfoque pratico metodolégico necessario a pesquisa do PEP, julgamos pertinente
dialogar entre uma pesquisa histdrica do saber institucional as praticas de restauracdo. Logo,
nossa questdo norteadora para este trabalho visa problematizar em que medida as acGes de
restauracdo nos bens moveis e integrados das igrejas em Sdo Jodo del Rei proporcionam a
reflexd@o sobre as préaticas de restauragcdo do Setor de recuperacdo de obras de arte do IPHAN.

Literatura sobre o tema e a pertinéncia do objeto de estudo

A atual falta de um setor sistematizado para lidar com as demandas relativas a
preservacao de bens madveis e integrados e até mesmo de restauradores no quadro de técnicos
do IPHAN nos levaram a buscar a histéria institucional para entender o lugar do restaurador

de bens moveis dentro desta. A constatacdo da pouca literatura relatando a memoria do Setor
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de recuperacéo de obras de arte, como apontado por Ramos, em 1987, ao fazer a retrospectiva
dos 40 anos do setor criado por Edson Motta, alavancou nossos questionamentos para
entender as acfes do Setor, para assim podermos olhar para suas a¢fes de restauro no nosso
objeto, 0s bens moveis e integrados em S&o Jodo del Rei.

Estas deficiéncias proporcionaram muitas inquietacbes para a investigacdo atual, na
qual resultaram em tdpicos na dissertacdo sobre as percepcGes da memoria institucional no
campo da restauracdo e a busca por recontar parte da histéria de um setor que consolidou
praticas, formou profissionais e deixou um legado de intervencdes, aos moldes de critérios
especificos defendidos pela visdo institucional, apropriados para o patriménio entdo
“defendido” e “recuperado”, como as que veremos ocorridas em Sido Jodo del Rei. Deste
modo, a revisdo bibliogréfica para esta pesquisa iniciou-se percorrendo pontos distintos, mas
gue conversam entre si. Inicialmente, buscamos fontes documentais nos arquivos do IPHAN
para, assim, procurarmos referéncias a fim de tentarmos solucionar a incognita que fora o
Setor de recuperacdo de obras de arte, além de percorrer os estudos sobre as acOes
institucionais para buscarmos entender o espaco que a restauracdo de bens moveis ocupava
neste contexto dentro do IPHAN. Depois, buscamos os autores que estudam os valores de Sdo
Jodo del Rei e de seus monumentos para fins de tombamento, os valores dos bens moveis e
integrados das Igrejas de S&o Jodo del Rei e os estudos que, de alguma forma, abordam acdes
realizadas pelos pioneiros restauradores do IPHAN em bens proximos aos nossos.

As fontes utilizadas para entendermos o0s contextos das ac@es institucionais e dos
procedimentos de restauracdo ocorridos em Sdo Jodo del Rei tratam-se de documentos
provenientes do ACI-RJ, de diversas séries documentais, como as séries: Inventario, Arquivo
Técnico e Administrativo, Obras e a Subsérie Centro de Restauracdo de Bens Culturais.
Felizmente, ha documentada a maior parte da tramitacdo para as acdes de preservacao nos
bens culturais estudados, entre IPHAN e os responsaveis pelas igrejas, por meio de relatorios,
cartas e oficios, assim como ha documentacdo especifica das intervencdes realizada pelos
restauradores, com fotos e relatorios dos procedimentos, recortes de jornais com matérias
sobre o restauro, dentre outros®. Visto que manter a documentagio das obras detalhada era
uma orientacdo recorrente ao corpo técnico do IPHAN como um todo, este fato nos ajudou a

recontar o histdrico de intervencdes, especialmente da Matriz de Nossa Senhora do Pilar®.

8 O arquivo da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo foi consultado pontualmente para sanar ddvidas
sobre os procedimentos realizados nesta igreja e encontramos cartas que nao visualizamos na pesquisa nos
arquivos do IPHAN.

° Durante a pesquisa a0 ACI encontramos, para nossa surpresa, relatorios completos, contendo, também, os
registros fotograficos das intervencBes realizadas nas Capelas dos Passos da Paixdo de Cristo da cidade,
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A partir de artigos produzidos no @mbito da Revista do Patriménio Historico e Artistico
Nacional'®, em especial a de nimero 22, de 1987, nds nos apropriamos de conceitos
empregados no campo da preservacdo dos bens maveis e integrados pelo IPHAN, que serdo
utilizados nesta pesquisa. O artigo A defesa do patriménio cultural movel de Lygia Martins
Costa e Restauracdo de Bens moveis e integrados: 40 anos, de Orlando Ramos Filho,
apontam os motivos pelos autores utilizarem a denominacéo bens mdveis e integrados ao se
referirem as obras de arte e, também, aos elementos integrados a arquitetura. Esta
denominacdo, que € aceita oficialmente ainda nos dias de hoje, originou-se de constatacdes
para padronizar a nomenclatura ao se realizar os inventarios deste acervo tdo diverso, visto
que ndo se encaixariam como a simples mencdo de obras de arte, ou até mesmo, como
cogitado, arte aplicada a arquitetura. Estes mesmos autores relatam sobre a deficiéncia de
protecdo e de pesquisas na area de bens moveis e integrados e sua restauracdo. Ramos (1987,
p.157) defende ainda que a criagdo de “um arquivo com a memoria da restauracdo de bens
moveis e integrados no Brasil, registrando-se toda a sua trajetdria técnico-conceitual desde
1947, possibilitando uma revisao critica que permita o surgimento de parametros nacionais
para o setor” deveria ser uma agao a ser percorrida pelo IPHAN.

J& na Revista do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, nimero 24, de 1996, no
artigo Nasce a Academia SPHAN, de Marisa Veloso Santos, a autora langa a expressao
“Academia SPHAN”, como sendo as a¢cdes dos membros ligados a instituicdo para legitimar e
difundir as préticas de preservacdo validadas pelo IPHAN. Ela indica, também, que o legado
deixado pelos trabalhos de restauracdo orientados por Edson Motta neste campo representava
uma “verdadeira escola de restauragdo criada a partir da academia SPHAN” e que funcionava
como “um processo de transmissdo de heranca no que se refere as técnicas de restauracao, aos
procedimentos de pesquisa, etc.” (SANTOS, 1996, p.92). Igualmente & conceituacao feita aos
bens moveis e integrados, estes serdo conceitos Uteis e importantes para entendermos 0s
processos restaurativos estudados.

A fim de compreendermos a constituicdo e organizacdo da area de restauracdo de bens
moveis dentro do IPHAN, o contexto da criagdo do Setor de recuperacdo de obras de arte e da
formagé&o dos restauradores que nele atuaram, especialmente de Edson Motta, que fomentou a

formacdo de todos os outros, inclusive dos restauradores que atuaram em Minas Gerais,

realizadas entre 1966 e 1967. Contudo, optamos por ndo as acrescentar neste trabalho por varias razdes, dentre
elas, por ndo serem igrejas; porque apenas duas das cinco capelas possuem tombamento isolado; e como sdo
cinco capelas, aumentaria consideravelmente o tamanho deste trabalho e mudaria seu foco inicial.

10 Esta revista conta com artigos e ensaios sobre o patrimdnio nacional, arte e historia escritos por especialistas
da area e colaboradores do IPHAN, sendo publicada pela instituicdo desde 1937.
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vamos dispor de outras referéncias, porém dedicadas a trajetoria das préaticas de
conservacao/restauracdo do IPHAN em relacdo aos bens mdveis, como os autores Edson
Motta Junior e May Christina Cunha de Paiva (2016), Maria Sabina Uribarren (2015), Aloisio
Arnaldo Nunes de Castro (2013), Catarine de Nazaré Aquino Moreira (2012), que se justifica
pelo destaque dado (Cf. Ramos 1987, Martins 2010, Coelho 2011, Uribarren, 2015, Castro
2013) ao momento de ingresso de Edson Motta como conservador-restaurador na instituigéo
para organizar o Setor de recuperacdo de obras de arte como um ponto nodal para
entendermos as praticas do IPHAN neste segmento.

As fontes documentais e as referéncias bibliograficas delimitam a existéncia desse setor
desde o final de 1944, ano em que Edson Motta foi convidado, pelo diretor Rodrigo Melo
Franco de Andrade, para organiza-lo e pdde iniciar acdes de restauro em 1945. Castro (2013)
e Uribarren (2015) identificam que a incorporacdo formal deste setor no regimento interno da
instituicdo, embora ja funcionasse desde 1944, tornou-se necessaria em 1962 e acabou
ocorrendo, de fato, em publicacdo oficial em 1964, com configuracdo estabelecida a partir da
reunido ocorrida em dezembro de 1962 com o objetivo de inserir normas e planos para a
ordenacdo dos trabalhos de restauracéo que precedeu e consolidou a efetiva oficializacao.

As contribuicdes da pesquisa de doutorado de Maria Sabina Uribarren (2015) sdo o
detalhamento da formacdo de Edson Motta no Fogg Museum de Harvard e da trajetoria
institucional do restaurador, pois a autora analisou as teorias e técnicas utilizadas por Motta
nas consultorias realizadas por ele nos paises da América latina e o funcionamento dos
intercambios de restauradores promovidos entre o0s paises da América latina e o IPHAN.

Tanto Maria Sabina Uribarren como os autores Edson Motta Junior e May Christina
Cunha de Paiva (2016), a luz dos estudos de Francesca Bewer!!, trazem explicacdes sobre os
preceitos tedricos e técnicos de restauracdo proporcionados pelo Fogg Museum de Harvard,
que foram conferidos a Edson Motta em seu aperfeicoamento em restauro naquela instituicao.
Na abordagem destes autores, eles resgatam os métodos Fogg que foram replicados e
tornaram-se adaptagdes por Motta quando aplicados as condi¢des brasileiras, ja que o Brasil
contava com as condigOes de pouca infraestrutura, mdo de obra reduzida, quase nenhuma com
qualificacdo técnica proveniente de cursos na area?, e as degradacgdes nas obras de arte eram

muito mais severas que as encontradas nos Estados Unidos, j& que nosso clima é bastante

1 BEWER, Francesca. A Laboratory for Art, Harvard’s Fogg Museum and the Emergence or Conservation in
America, 1900-1950. Cambridge, Harvard Art Museum, 2010.

12 Os cursos de especializagdo (pds-graduacgdo) e técnicos (nivel médio) na area de Conservagao e restauracdo de
bens culturais mdveis no Brasil iniciaram-se apenas na década de 1970. J& os cursos de graduagdo sdo bem
posteriores, sendo que o primeiro deles foi criado apenas em 2008, na Universidade Federal de Minas Gerais.
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propicio a proliferacdo de insetos xil6fagos que afetam a madeira, que é o suporte da maioria
do nosso patriménio madvel e integrado.

Toda essa dificuldade em formalizar o setor dentro do regimento interno do IPHAN, ter
trabalhadores qualificados, j& que os restauradores deviam ir para o exterior, pois no Brasil
ndo havia cursos na &rea, e a excessiva quantidade de servico para ser feito em um territorio
tdo extenso, certamente, pode ter interferido nas rotinas e préaticas institucionais de publicar
sobre as suas proprias praticas de restauracdo nas linhas editoriais da prépria instituicdo. Essa
nossa observacdo deve-se ao fato da constatacdo recente sobre essa questao feita por Beatriz
Kdhl, na revista Perspective do Instituto Nacional de Histdria da Arte, de Paris, publicada em
2013, cujo tema do dossié foi o Brasil. Ao tratar da questdo dos guias e inventarios
produzidos sobre o Patriménio no Brasil, a autora adverte que, no @mbito da criacdo do 6rgéao
federal de protecdo do patrimdénio, o SPHAN, a Revista do Patriménio teve um papel
fundamental para divulgacdo das obras da Historia da Arte e da Arquitetura. Dentro da
publicacdo desse periddico, a autora chama atencdo para o texto da historiadora da arte alema
Hanna Levy, publicado em 1940, sobre a questdo dos valores, por se tratar do Unico artigo em
gue a questdo da restauracdo no ambito da Historia da Arte € mencionada. Isso porque as
obras de restauracdo realizadas pelo 6rgdo ndo tinham sido matéria de estudos até o ano de
1969.

Em 1969, portanto, identificamos duas publicacbes sobre o fazer restaurativo de Edson
Motta dentro do IPHAN, sendo uma delas o trabalho intitulado Restauracédo de Bens Moveis
publicado pela Unido Pan Americana, Secretaria Geral de la Organizacion de los Estados
Americanos, Washington — DC /USA; e a outra — de fato, a primeira obra no &mbito das linhas
editoriais do IPHAN que expde a pesquisa do érgdo em relacdo a restauracdo — a Publicacdo
do patriménio histérico e artistico nacional, de numero 23, Restauracdo de Pintura em
descolamento. Ja na década seguinte, Edson Motta publica textos sobre seu trabalho de
restauracdo de pintura e papel, escritos em parceria com Maria Luiza Guimaraes Salgado,
com destaque para a Publicacdo do Patriménio de numero 25, que também expde os estudos
de restauracdo no ambito do IPHAN, Restauracdo de Pintura - aplicacdo da encaustica
(1973).

Mediante isso, conseguimos identificar dois livros publicados ainda na década de 1950
por Jodo Jose Rescala, este que foi um dos primeiros alunos de restauracdo de Edson Motta
no laboratdrio atelié do IPHAN. Ele escreveu Restauragdo de Pintura (1953) e Pintura em
madeira: preparo e restauracdo do suporte (1955), ambas as publicagdes sobre restauracao,

sobre sua préatica, demonstrando seus pontos de vista sobre 0s métodos, 0s materiais, a ética e
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o0s principios que seguia e defendia, e que o IPHAN aprovava, assim como confrontava
tedricos da area aos métodos por ele apreciados. No entanto, estes textos ndo foram
provenientes de edicdo promovida pelo IPHAN e, sim, resultam de teses para concorrer ao
cargo de professor na cadeira de Teoria, conservacao e restauracdo na Universidade Federal
da Bahia (UFBA), porém publicados por Rescala enquanto j& era técnico da instituicéo.
Assim, essas leituras foram fundamentais para entendermos os posicionamentos do IPHAN
sobre restauracdo neste periodo. O percurso de Rescala foi mais bem detalhado na dissertagédo
de Rosana Baltieri (2012), que reconta momentos da carreira dele, que também foram
importantes para nosso entendimento sobre os formatos do Setor de recuperagdo de obras de
arte.

Ainda sobre a trajetoria deste Setor, os autores ja citados Ramos, Castro, Uribarren,
Moreira, assim como Serk-Dewaide e Rabelo (2014) e Leal (2011), apontam dentre as
modificagdes ocorridas ao longo da existéncia deste, a relevancia da visita de Paul
Coremans®® do Institut Royal du Patrimoyne Artistique**(IRPA) de Bruxelas, na Bélgica — por
razdo de Missdo da UNESCO, para realizar um diagnostico do setor e dos métodos aplicados
pelo Brasil em restauracdo de seu patriménio — como sendo um momento da afirmacdo do
Setor de recuperacdo de obras de arte dentro do IPHAN.

Para complementar nossa pesquisa, percorremos os textos dos autores que escreveram
sobre as agBes institucionais'®, tais como as obras de José Reginaldo Santos Gongalves
(1996), Cecilia Londres Fonseca (2005) e Marcia Chuva (2009), com o intuito de
identificarmos nestes estudos como a restauracdo, sobretudo a de bens moveis, estava
presente ou em que medida aparece como funcdo da instituicdo. No andamento de nossa
pesquisa, pudemos verificar alguns dos posicionamentos desses autores, mesmo que nao
dissessem diretamente a respeito dos bens moveis.

Para Chuva (2009), as equipes de obras que se formavam, muitas vezes com

trabalhadores locais, funcionavam como redes que marcavam a presencga efetiva do Governo

13 paul Coremans era doutor em quimica, cientista belga na area de conservacdo e restauracdo, diretor do IRPA
da Bélgica e consultor da UNESCO. Veio ao Brasil em Missdo da UNESCO, com o intuito de prestar
consultoria, analisando questdes especificadas da preservacao do patrimdnio do pais e apresentando solucfes. A
primeira missdo foi a de Coremans em 1964 e, depois, aconteceram outras missdes, como a de Michel Parent em
1966-67 (LEAL, 2009, p. 02).

14 Instituto Real do Patriménio Artisitico.

15 Percorremos obras institucionais como a publicacdo do SPHAN proMemoria Protecdo e revitalizagdo do
patriménio cultural no Brasil: uma trajetéria (1980) e Um panorama do campo cultural da preservagédo do
Patrimbénio Cultural (2015), organizado por Lia Motta, como referéncias para nos orientar com os dados
técnicos sobre as configuragdes da instituicdo, dos setores, diretorias e subdivisGes internas, que foram
modificadas com os regimentos internos que eram aprovados ou alterados no decorrer da trajetéria institucional,
importante para situarmos nosso objeto de pesquisa na estrutura do IPHAN, para fins de pensarmos nas
hierarquias, entre outros.
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federal nas cidades, pois formava méo de obra, movimentava a economia local por causa da
necessidade de materiais para atender a estas obras e servicos gerais para atender as pessoas
deslocadas. Sobre a restauracdo de igrejas promovidas pelo IPHAN, a autora aponta, ainda,

que estas eram financiadas pelo 6rgéo federal de preservacéo, pois:

(...) esse beneficio, de acordo com a ideologia do estado Novo, tinha na associacéo
entre a fé catolica e o fortalecimento da unidade nacional um de seus pontos-chave,
retomando um elo que a primeira republica buscou romper constitucionalmente
(CHUVA, 2009, p. 301).

Sobre as préticas de preservacdo da Instituicdo, especificamente a restauracdo (Cf:
Chuva, Gongalves e Fonseca), apesar de onerosa e complexa, era financiada e promovida
pelos 6rgdos pablicos, pois a acdo enfatiza a funcdo pedagogica da preservacgdo por instruir 0s
cidaddos, além de possuir o carater politico, por evidenciar materialmente o que deve ser
preservado.

Como contribuicbes para entendermos os valores de S&o Jodo del Rei para fins de
tombamento, o livro de Marcia Sant’Anna, Da cidade-monumento a cidade-documento: a
trajetoria da norma de preservacdo de areas urbanas no Brasil (1937-1990), se tornou
importante por identificar o conceito atribuido no tombamento das seis cidades coloniais de
Minas Gerais enquanto cidade-monumento, incluindo Sdo Jodo del Rei. Este tombamento de
conjunto urbano concebia a cidade (com seus monumentos e ruas) por completo e como obra
de arte pronta e acabada. A autora ainda aponta os desdobramentos da acdo de proteger
cidades inteiras com um instrumento de protecdo que nao fora criado para este fim, além de
discutir sobre os critérios de preservacdo atribuidos pelo IPHAN nestes municipios.
Especificamente, sobre o tombamento de Sdo Jodo del Rei, identificamos autores que
discutem a valoracdo da cidade por completo e fracionada, debatendo as transformacdes do
municipio e dos bens arquitetbnicos ao longo de seus ciclos econdmicos. Denis Pereira
Tavares, na dissertacdo O tombamento do conjunto arquiteténico e urbanistico de S&o Joao
del-Rei: negociacdo e conflito entre projeto de apropriacdo e uso do patriménio cultural
(1938- 1967), e Honorio Nicholls Pereira, na dissertacdo Permanéncias e transformac6es nas
cidades-monumento: teatro social e jogos de poder (Sdo Jodo del-Rei, 1937-1967), debatem
os conflitos e tensdes que este tombamento da cidade gerou entre a populacdo local e a

instituicdo brasileira de preservacéo.
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Para nos aprofundarmos especificamente na questdo dos bens moveis e integrados das
igrejas de Sdo Jodo del Reil® e entendermos seus valores para a histéria da arte, foram
importantes as contribui¢Ges do historiador sanjoanense Luiz de Melo Alvarenga, nos livros
Igrejas de Sao Jodo del Rel (1963) e Catedral Basilica de Nossa Senhora do Pilar — Sdo Joéo
del Rei -MG — Brasil (1994) e os guias Roteiros do Patrimdnio - Barroco e RococO nas
Igrejas de S&o Jodo del-Rei e Tiradentes, em dois volumes, dos autores Myriam Andrade
Ribeiro de Oliveira e Olinto Rodrigues dos Santos (2010). Estes guias sdo compilados sobre
0S aspectos imateriais e materiais das igrejas das cidades que relatam as cerimonias e
celebracGes existentes, a historia dos templos e analisam pontos interessantes da arquitetura e
dos bens moveis e integrados das igrejas a partir de fontes e de autores que desenvolveram
importantes estudos da histéria da arte de monumentos coloniais em Minas Gerais, como
Germain Bazin, Sylvio de Vasconcellos, Affonso Avila, John Bury.

Nos estudos que abordam os trabalhos de restauracdo realizados pelo Setor de
recuperacdo de obras de arte do IPHAN, no periodo que abarcamos, em cidades proximas a
Sdo Jodo del Rei, encontramos as contribuicdes sobre o tema nos livros de Olinto Rodrigues
dos Santos Filho (2015) e Miriam Andrade de Oliveira (2011).

A obra de Santos Filho (2015), Tiradentes - monumentos preservados: memarias das
restauracGes dos monumentos histdricos e artisticos da cidade, registra o estagio da
preservacdao dos monumentos da cidade vizinha a Séo Jodo del Rei, Tiradentes. Os histdricos
de obras de restauros artisticos e arquitetdnicos dos monumentos da cidade sdo descritos a
partir de documentos. Nos interessa, nesse texto em especial, a restauracdo da Matriz de Santo
Antdnio, por trazer questdes semelhantes as da Matriz de Nossa Senhora do Pilar, uma vez
que a restauracdo total de ambas foi realizada em sequéncia, pois a equipe de Edson Motta
atuou em Sdo Jodo del Rei entre 1957 e 1958 e depois seguiu a Tiradentes, em 1959, assim
como identificamos que, durante as obras de restauracao realizadas também na Matriz de S&o
Jodo del Rei, entre 1969 e 1971, o mesmo restaurador, Geraldo Francisco Xavier Filho, foi &
Tiradentes executar trabalhos de restauro, em 1972, fato que justifica algumas fotos da
restauracdo realizada em Tiradentes estarem anexadas ao relatorio de restauracdo da Matriz de

Nossa Senhora do Pilar erroneamente.

16 Os Inventarios de Bens Mdveis e Integrados (INBMI) das igrejas de Nossa Senhora do Carmo e de S&o
Francisco de Assis também foram fontes de consultas para a compreensdo do valor dos elementos e para revelar
dados técnicos destes. Estes inventarios trazem na sessio ANALISE HISTORICO-ARTISTICA o campo
RESTAURACOES e RESTAURADORES, que, infelizmente, para quase todos os elementos estava em branco ou
com informagdes genéricas, sem data, sem técnica de tratamento, etc. O inventario da igreja Matriz de Nossa
Senhora do Pilar ndo foi encontrado.
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Tal qual o estudo de Santos Filho sobre Tiradentes, o estudo de Oliveira (2011) sobre as
acOes de restauracdo realizadas no conjunto escultérico dos profetas esculpidos por
Aleijadinho, em Congonhas do Campo, obras que ocorreram exatamente antes da equipe do
professor Edson Motta destinar-se a Sdo Jodo del Rei em 1957, € um dos poucos estudos
publicados encontrados sobre as agOes de restauracdo do IPHAN neste tipo de acervo. As
intervengdes realizadas pelo IPHAN em Congonhas tiveram o intuito de remover as
repinturas, descaraterizacdes e outras intervencdes anteriores que impossibilitassem a correta
leitura e apreciacdo estética das obras. Oliveira (2011) ressalta que o objetivo fundamental e o
critério basico que norteou as a¢bes foram, quase que exclusivamente, o aspecto estético das
esculturas, como uma busca ao estado “primitivo de esplendor” da obra.

Sobre as acOes de restauracdo especificas de Sdo Jodo del Rei, encontramos apenas
relatos pontuais sobre a realizada pelo IPHAN, em 1957-1958, na Capela-mor da Igreja
Matriz de Nossa Senhora do Pilar, na dissertacdo de Ndbrega (1997), Jair Afonso Inécio, um
pioneiro na preservacdo do patrimdnio artistico brasileiro, e no artigo de Costa, A
importancia da Capela-mor de Sdo Jodo del Rei (1989). Costa destaca que pinturas e painéis
foram descobertos ao descrever estilisticamente os elementos da Capela-Mor da Igreja. Ja
Nobrega faz uma retrospectiva dos trabalhos de restauracdo de Jair Afonso Inécio e, em um
dos topicos, descreve o que foi feito por ele nesta restauracdo. Ambas constatam e comentam
a descoberta de pinturas decorativas de vasos e flores que encobriam janelas e falsas janelas e
de repinturas em painéis das ilhargas da capela-mor da igreja, onde as cenas dos painéis

estavam encobertas por camadas de repinturas imitando marmore, madeira e pintura lisa.

A organizacdo dos capitulos da dissertacdo

A estrutura dessa dissertacdo foi disposta em trés capitulos, pensados a partir de trés
pontos essenciais que apresentamos na revisdo de literatura e na identificagdo das fontes
documentais e iconogréaficas de arquivo. Diante disso, inicialmente, apresentamos as igrejas
gue motivaram nossa pesquisa, bem como os valores atribuidos ao contexto de Sdo Jodo del
Rei a época do tombamento, para, adiante, pensarmos no contexto da criagao, estruturagdo e
desenvolvimento das préaticas de restauracdo do IPHAN, consequentemente, do Setor de
recuperacdo de obras de arte, compreendendo as questfes conceituais e de que maneira o
saber técnico institucional e a producdo de conhecimento foram sendo construidos e

moldando as politicas e diretrizes no préprio IPHAN. Em sequéncia, seria possivel
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apontarmos como o0s restauradores deste setor operaram na questdo dos bens moveis e
integrados de S&o Jodo del Rei.

O primeiro capitulo, intitulado “Sao Jodo del Rei: os monumentos, os bens moveis e
integrados e seus valores”, tem 0 objetivo de introduzir e contextualizar os valores atribuidos
em torno do tombamento do ndcleo urbano remanescente do periodo colonial, sendo a
primeira inscricdo no livro do Tombo de Belas Artes, ainda em 1938, e dos monumentos
isolados da cidade, que obtiveram destaque isolado na malha urbana, conferido por um
segundo tombamento das ja citadas Igrejas da Matriz de Nossa Senhora do Pilar, Nossa
Senhora do Carmo e Sdo Francisco de Assis'’, bem como a importante contribuicio dos
valores do acervo de elementos artisticos interiores que compde estes monumentos.

Essas reflexdes foram sustentadas pelas discussdes identificadas na leitura dos
processos de tombamento e da andlise da selecdo dos livros de tombo para realizar tais
inscri¢fes. Ainda neste capitulo, introduzimos as discussdes sobre valores histdricos e valores
artisticos, que refletem diretamente nas acGes do IPHAN, seja ao valorar o bem e inscrevé-lo
em um dos livros do tombo, ou ao realizar préaticas de restauracdo e evidenciar os valores dos
elementos. A finalidade era a de tentarmos entender o valor histérico e artistico a época da
valoracao destes, para, posteriormente, no capitulo 3, entendermos os valores alcangados no
momento da realizacdo das intervencOes nos bens culturais. Encerramos esse primeiro
capitulo compreendendo os primeiros olhares do IPHAN sobre os bens mdveis e integrados
da cidade, ou seja, descrevemos as primeiras acdes de fiscalizacdes e as orientacGes sobre a
preservacdo dos elementos artisticos das Igrejas de Sdo Jodo del Rei pelos técnicos do
IPHAN, a partir de 1938, ano do tombamento da cidade. Apresentamos essas acdes até 1945,
ano de inicio das atividades do Setor de recuperagdo de obras de arte.

No capitulo seguinte, “A preservacdo dos bens moveis e integrados ¢ o IPHAN”,
buscamos retornar aos antecedentes da criacdo e a propria histéria da instituicdo com o
proposito de perseguir o conjunto de acbes de preservacdo voltadas ao patriménio movel e
integrado: a protecdo — conferida pelo tombamento, instituida pelo Decreto-lei 25 de 1937 e
legislacbes complementares; a criagdo de museus para guarda de objetos dissociados do
contexto original; e a restauracdo, intervencgdo direta na matéria em degradacdo. Esta Gltima,
nos leva a depararmos com a criagdo do Setor de recuperacdo de obras de arte como a agéo

gque mais nos interessa dentre as praticas de preservacdo deste segmento realizadas pela

17 A cidade de Sdo Jodo del Rei teve outros bens tombados isoladamente na década de 1940: o Sobrado na praca
do Tamandaré, onde funciona o Museu Regional; e as Capelas do Passo da Paixdo de Cristo localizadas a rua
Dugue de Caxias.



33

Instituicdo. Assim, abordamos a formagao do restaurador chefe Edson Motta, a concepcédo da
“escola de restauracdo criada a partir da Academia SPHAN” (SANTOS, 1996, p.92),
especificamente de seus discipulos Jair Afonso Inacio e Geraldo Francisco Xavier Filho, que
trabalharam em Minas Gerais chefiando localmente as equipes.

O terceiro capitulo, intitulado “O Setor de recuperacdo de obras de arte do IPHAN e a
“escola de restauracdo Edson Motta: acdes de restauracdo dos bens moveis e integrados nas
igrejas de S&o Jodo del Rei”, abarca especificamente a atuagdo da “turma especializada do
professor”*® nos elementos artisticos das igrejas tombadas da cidade durante o recorte
temporal estudado. Por meio de fontes documentais, em pesquisa realizada no ACI-RJ, nas
diversas séries (inventarios, obras, arquivo técnico administrativo, correspondéncias, entre
outras), realizamos a organizacdo de uma cronologia das acOes e das praticas de restauracao
realizadas nos elementos artisticos das Igrejas de Nossa Senhora do Pilar, Nossa Senhora do
Carmo e Sdo Francisco de Assis. A leitura dos documentos foi abordada de maneira descritiva
e analitica, a fim de estabelecermos a temporalidade dessas experiéncias, 0s critérios, 0s
métodos, as motivacdes, ou seja, as praticas adotadas ao longo das intervencdes realizadas nos
bens, para, assim, podermos abordar, nas consideracdes finais, as conclusdes deste trabalho
sobre as empreitadas de restauragdo estudadas, tal como se a decis@o sobre as intervencoes
analisadas permeou as possiveis semelhancas das situacdes ou se foram solucbes encontradas

caso-a-caso por especificidades do objeto.

18O termo “turma especializada do professor Edson Motta” foi utilizado diversas vezes pelo diretor Rodrigo
Melo Franco de Andrade, como pudemos observar nos documentos pesquisados.
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Capitulo 1: Sdo Jodo del Rei: os monumentos, 0s bens moéveis e integrados e seus valores

Sdo Jodo del Rei teve sua formacao nos fins do século XVII, quando Tomé Portes del
Rei, bandeirante, instalou um agrupamento no Caminho Velho, que ligava Rio de Janeiro e
Séo Paulo para a regido aurifera de Minas Gerais. Ele comecou a cobrar pedégio na travessia
do Rio das Mortes, e a “fabricar mantimentos para vender aos mineiros, que passavam para as
Minas ou voltavam para os povoados, e cobrava os direitos de passagem” (ALVARENGA,
1994, p.11). Posteriormente, nesta regido, denominada arraial do Rio das Mortes, também foi
encontrado ouro, fato que contribuiu com o aumento da populagdo local. A presenca de
emboabas e paulistas no arraial causou a reinvindicacao pelas exploracdes das lavras do ouro
e culminou na Guerra dos Emboabas, entre os anos de 1707 e 1709. Os combates levaram ao
incéndio da igreja primitiva dedicada a Nossa Senhora do Pilar, instalada no Morro da
Forca®®.

Segundo Alvarenga (1994, p. 12), com o arruinamento de parte da igreja, além desta
ndo estar localizada no centro da vila, a Mesa administrativa do Santissimo Sacramento
decidiu demolir o restante para aproveitar os materiais que haviam condi¢cdes de serem
aproveitados e procedeu a construcao de nova igreja no local, onde, hoje, estd a Catedral
Basilica de Nossa Senhora do Pilar. Pouco € conhecido sobre a construcdo desta Matriz,
entretanto, ainda segundo Alvarenga (1994), sabe-se que a licenca para a construcao foi dada
em 12 de setembro de 1721, pelo Tesoureiro-mor na Sé Catedral da cidade de So Sebastido
do Rio de Janeiro.

Por volta de 1713, o arraial do rio das Mortes ja se tornou vila e, neste mesmo periodo,
a cabeca da comarca do Rio das Mortes, além de ter o nome alterado para S&o Jodo del Rei,
em homenagem a Dom Jodo V. A vila foi se desenvolvendo e, logo, em 1838, foi elevada a
cidade, justamente por seu grande crescimento econémico, que, mesmo apés o declinio do
ciclo do ouro, ndo se estagnou como as outras cidades mineiras ascendidas no referido
periodo?.

O principal motivo pelo crescimento econémico e destaque de Sao Jodo del Rei deveu-
se ao desenvolvimento de atividades como comércio e a pecuaria. Assim, no final do século
XI1X, a promocgéo do municipio persistiu em virtude da chegada da ferrovia Estrada de Ferro
Oeste de Minas (EFOM) (figura 1), que ligou a cidade a outros municipios, inclusive a estrada

19 Esta igreja primitiva localizada no morro da forca era a edificagdo que antecedeu a atual Matriz de Nossa
Senhora do Pilar. Sabe-se que, anteriormente, a primeira igreja fora edificada préxima a regido do Matosinhos
(ALVARENGA, 1994, p. 11).

20 Como as cidades de Ouro Preto e Tiradentes.
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de ferro Central do Brasil, que ia ao Rio de Janeiro, capital do pais neste momento
(FUNDACAO JOAO PINHEIRO, 1981, p. 165).

Outro fator de desenvolvimento local foi a instalacdo da Companhia Industrial S&o
Joanense de Fiacdo e Tecelagem (figura 2), ainda no fim do século XIX?!. Portanto, este
empreendimento e a instalacdo da EFOM favoreceram ainda mais o desenvolvimento local e
incentivaram uma profusdo de novas construcées arquitetonicas na cidade em estilos da moda,
que geraram consequentes modernizacdes de alguns dos antigos casarios do periodo colonial
ao estilo eclético, muito evidente no periodo de auge da ferrovia, nos quais 0os modelos de

fachadas e ornamentos eram trazidos rapidamente da capital do pais.

SAO JORO d'€C-RE) - MINAS l i
> Companhia Industrial Sao Toannense

Fiura 1 Estagéb ferrbviéria de Sao Jéo de>l Rei — Figura 2: Companhia Industrial Sdo Joanense — Acervo
EFOM - Acervo ETSJDR. Sem data. ETSJDR. Sem data.

Sdo Jodo del Rei teve um papel importante durante o periodo colonial brasileiro, ja que,
na Inconfidéncia Mineira, movimento separatista ocorrido contra os altos impostos instituidos
pela Coroa Portuguesa durante o ciclo do ouro, foi escolhida para ser a nova capital da
republica, caso a separacdo frutificasse. Anos mais tarde, os valores simbélicos da cidade no
campo politico administrativo também se estenderam ao periodo republicano, com a
proclamacéo desta, a regido da Varzea do Manejo, pertencente a cidade, a qual foi cogitada a
ser o local da sede da nova capital do estado de Minas Gerais (FUNDACAO JOAO
PINHEIRO, 1981, p. 165; TELLES, 2008, p.279). Fato que, segundo Oliveira e Santos (2010,
v. 1, p.28), felizmente, ndo se concretizou, pois garantiu a preservagdo do patrimonio historico

e artistico remanescentes do periodo colonial de toda regido das vertentes?.

2L A Companhia Téxtil Sdo Joanense possui quase 130 anos, foi fundada em 1891. Disponivel em
<https://saojoaodelreitransparente.com.br/works/view/248>. Acesso em outubro de 2017.

22 Quro Preto foi a capital da provincia e, mais tarde, do estado de Minas Gerais, no periodo de 1823 até 1897,
ano em que a capital foi transferida para Belo Horizonte, cidade planejada para ser a nova capital republicana do
estado de Minas Gerais, construida onde situava-se o Curral del Rey (regido do estado escolhida para ser a
capital no lugar da regido da Varzea do Manejo pertencente a Sdo Jodo del Rei).
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Se a nova capital republicana do estado fosse constituida na regido de Sdo Jodo del Rei,
evidentemente a cidade toda passaria por um novo processo de modernizagéo e de ampliagéo,
modificando consideravelmente ndo s6 o0 que tange ao patriménio edificado da cidade, mas
principalmente, a relacdo da populacdo local com este patrimonio e com as tradi¢des culturais
de cunho imaterial, que, ainda nos dias de hoje, séo bastante preservadas e, muitas vezes,
Gnicas no pais, como o toque dos sinos?, as procissdes, os ritos e demais festividades durante
a quaresma e a semana Santa. Entretanto, segundo Oliveira e Santos (2010), o

desenvolvimento que a cidade teve ao longo dos anos foi na medida certa, ja que:

A pujanga econdmica favoreceu a vida social e cultural de S&o Jodo del Rei,
centrada principalmente nas festas religiosas patrocinadas pelas irmandades. Ao
longo dos séculos XIX e XX continuaram em atividade duas orquestras e coros
herdados da época colonial, mantendo viva a tradicdo musical nas igrejas. A cidade
preservou também a tradicdo da arquitetura e da arte religiosas, completando as
igrejas que haviam ficado inconclusas ou renovando suas fachadas e decoragBes
internas. (OLIVEIRA; SANTOS, 2010, v. 1, p. 42)

Como vimos, a formacédo de Sdo Jodo del Rei se configurou ao longo dos anos e foi se
modificando a medida que se incorporava, a malha urbana, elementos de progresso, como a
ferrovia e a inddstria téxtil. O mesmo ocorreu com as igrejas, que foram se modernizando e
sendo terminadas ao longo dos séculos XVIII, XIX e XX, todavia, a partir da segunda metade
do século XVIII, as principais igrejas da cidade ja estavam com as construc@es iniciadas e
bastante adiantadas.

Por ocasido do modo como ocorreu a formacdo urbana de Sdo Jodo del Rei, as
edificacbes foram distribuidas entre as duas margens do corrego lenheiro ligadas por duas
pontes de pedra (figura 4), sendo que, em um lado da margem, estdo dispostas, na mesma rua,
a Igreja de Nossa Senhora do Carmo, a Matriz de Nossa Senhora do Pilar e a Igreja de Nossa
Senhora do Rosario®*, e, na outra margem, a Igreja de Sdo Francisco de Assis, conforme pode

ser visto na figura 3.

23 O toque dos sinos em Minas Gerais foi registrado na categoria formas de expressdo como patrimoénio imaterial
pelo IPHAN, em 2009, e foi uma agdo que partiu da comunidade sanjoanense, que tem como referéncia a
“expressdo sonora produzida pela percussdo dos sinos das igrejas catolicas, para anunciar rituais religiosos e
celebragbes, como festas de santos e padroeiros, Semana Santa, Natal, casamentos, batizados, atos flnebres e
marcagdo das horas, entre outras comunicagdes de interesse coletivo” de Sdo Jodo del-Rei, entretanto se estendeu
as cidades de Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo, Diamantina, Sabard, Serro e Tiradentes.
Esse bem cultural esta associado ao oficio de sineiro, que também foi registrado, em 2009, como patriménio
imaterial brasileiro na categoria saberes. Ambas as manifestacfes culturais, remanescentes das antigas vilas e
cidades da América portuguesa, marcam, ainda nos dias de hoje, profundamente a identidade cultural da
populacdo dessas localidades. Fonte: IPHAN. O toque dos sinos em Minas Gerais. Dossié descritivo. Brasilia:
20009.

24 Esta igreja possui tombamento junto ao conjunto arquiteténico e urbanistico de S&o Jodo del Rei, entretanto,
ndo é tombada individualmente, por isso ndo abordaremos mais detalhes desta em nossa pesquisa.
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Figura 3: Panoramica de S&o Jodo del Rei — 1. Igreja de Igreja de N. Sra. do Carmo.
3- Matriz de N. Sra. do Pilar. 4 - Igreja de N. Sra. do Rosério. Foto: André Bello [adaptada]. Data: [1910].

-

S.JCAD D ELRLY ~ PONTE DA CADEIA~

Figura 4: Ponte da cadeira sobre o Cérrego Lenheiro, ao fundo ponte do Rosério. Fonte: ETSIDR. Sem data

Desse modo, essas pontes de pedra, levantadas também no periodo colonial, passaram
a ligar o centro de S&o Jodo del Rei, onde passou a situar a nova Matriz da cidade, construida

apos a guerra dos emboabas, a outra margem do rio.
1.1 A formacéo dos monumentos de S&o Jodo del Rei
Para entendermos os valores que justificaram a preservacéo das trés igrejas de Sdo Jodo

del Rei contempladas neste estudo, devemos perceber que, nelas, instalavam-se diversas

Irmandades e Ordens Terceiras?® que financiavam a construgio, ornamentagio e manutengio

%5 As irmandades com sede na Igreja Matriz sdo as do Santissimo Sacramento (1711), de Sdo Miguel e Almas
(1716), de Nosso Senhor Bom Jesus dos Passos (aproximadamente 1734) e a Confraria de Nossa Senhora da Boa
Morte (antes de 1786). As igrejas das Ordens Terceiras de Nossa Senhora do Carmo e de S&o Francisco de Assis
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das igrejas, e também organizavam os ritos religiosos (OLIVEIRA; SANTQOS, 2010, v. 1, p.
48). A forca desses grupos formados por leigos é proveniente da proibigdo pela Corte, durante
0 periodo colonial, de instalacdo de Ordens Religiosas na capitania de Minas Gerais. Desse
modo, no século XVIII foram criados meios para suprir a falta de apoio social do governo
absolutista e a caréncia de organizagdo religiosa, que “funcionaram como agentes de
solidariedade grupal, congregando, simultaneamente, anseios comuns frente a religido e
perplexidades frente a realidade social” (BOSCHI, 1986, p. 15).

Nesse ambiente de prosperidade de manifestacGes culturais proprias nas cidades
mineiras e apoio entre os leigos, frutificou a construcdo da igreja atual da Matriz de Nossa
Senhora do Pilar, com o inicio por volta de 1721, sendo que a edificacdo passou por trés
grandes reformas em periodos distintos, com a finalidade de modernizar os elementos
artisticos desta, ao gosto e a moda das épocas, que destacavam a imponéncia e a importancia
da Matriz frente as demais igrejas.

Infelizmente, existe pouca documentacdo referente a construcdo, as reformas e as
modificacdes desta igreja, assim como quase ndo existem dados sobre a fatura dos elementos,
dos mestres e oficinas que neles atuaram. Segundo Oliveira e Santos (2010), a primeira
reforma, ocorrida entre 1750-1760, “renovou a talha da capela-mor ao gosto joanino, como
revelam os ornatos em composi¢des assimétricas, tipicos deste periodo”; ja nos fins do século
XVIII e inicio do XIX, a nova reforma “modernizou a decoragdo da nave segundo o novo
gosto rococd, introduzindo complementos ornamentais na talha dos retabulos e,
principalmente, uma nova pintura do forro, encomendada ao pintor local Venancio José do
Espirito Santo”; por fim, no meio do século XIX, a nave foi ampliada e a fachada colonial
substituida por uma fachada neocléssica contendo cinco portas (OLIVEIRA; SANTOS, 2010,
p. 12-13). Esta modificacdo da fachada da Matriz é rechacada por Germain Bazin (1983, p.
103), pois ele considera que “o atual frontispicio foi edificado entre 1820 ¢ 1844 baseado num
risco de Manuel Vitor de Jesus, infeliz iniciativa para substituir o antigo frontispicio de
Francisco Lima Cerqueira”.

A decoracdo da capela-mor é derivada do estilo joanino da regido de Lisboa, cujo autor
ainda ndo foi identificado (COSTA, 2002, p. 193; TELLES, 2008, p. 249), mas Oliveira e
Santos (2010) supdem que o risco e o responsavel pela execucéo pode ter sido Jose Coelho de

Noronha, ja que o retdbulo-mor possui elementos, como as colunas salomonicas, tipicos da

sdo originarias por ordens leigas também, e sdo as Unicas de toda a comarca do rio das Mortes. A Ordem
Carmelita comegou como uma irmandade ereta na Matriz. No ano de 1732, os irmdos desta foram criar a sua
capela propria (ALVARENGA, 1994).
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talha dele. O que mais surpreende nesta igreja é o fato de que o douramento de toda a capela-
mor ja estava finalizado por volta de 1732, o que indica que os interiores tanto da capela-mor
desta igreja, quanto da Matriz de Santo Antonio em Tiradentes, “foram das primeiras
manifestaces do barroco pleno nos retdbulos e talhas de Minas Gerais”, antecedendo,
inclusive, a chegada de Francisco Xavier de Brito, em 1746 (TELLES, 2008, p.246). Outro
ponto que destaca a imponéncia deste templo é que, ja em 1750, duas pinturas em telas que
representam a Ultima Ceia e a Ceia na casa do Fariseu, atribuidas ao pintor portugués André
Gongcalves, que foram encomendadas pela Irmandade diretamente para 0s nichos que ocupam,
também ja estavam integradas a ornamentacdo das paredes laterais desta capela-mor
(OLIVEIRA; SANTOS, 2010, p. 18-22). Para Bazin (1983, p. 103), o maior valor artistico
encontrado nessa Matriz de Nossa Senhora do Pilar encontra-se em sua capela-mor, que, para
ele, “apresenta uma das mais belas decoragdes de talha de Minas”, cujos detalhes podem ser

vistos nas figuras a seguir:

Figura 5: Capela mor da Matriz de N. Sra. do Pilar Figura 6: Retdbulo-mor da Matriz de N. Sra. do Pilar.
de SIDR. Fonte: Acervo ETSIDR (IPHAN, 2016); Fonte: Acervo ETSJDR (IPHAN, 2016); foto de Miguel
foto de Miguel Aun. Data: 2015 Aun. Data 2015

As talhas dos pulpitos e da tarja do arco-cruzeiro também sdo da mesma oficina da
capela-mor e o douramento destes e de quatro retadbulos laterais da nave também ja estavam
finalizados por volta de 1750, assim como, nesta época, também ja estavam prontos o coro e a



40

balaustrada da nave (ALVARENGA, 1994, p.16-17; OLIVEIRA; SANTQOS, 2010, v. 2, p.12).
Ou seja, 0 interior da igreja ja estava praticamente completo na primeira metade do século
XVIII, apresentando a configuracdo proxima do que se observa apresentado na figura 7. A
respeito das talhas dos retabulos da nave, como pode ser visto nas figuras 8, 9, 10 e 112,

Oliveira e Santos (2010, v. 2, p. 27) afirmam que:

(...) uma observacdo mais atenta revela que todos os retdbulos passaram por
adaptacgdes sucessivas, podendo apresentar aspectos formais tanto do barroco inicial,
quando do joanino e do rococé. Entretanto a impressdo do conjunto é de unidade e
harmonia, gracas a qualidade da talha e a introducdo de sanefas sinuosas acima das
arcadas dos retabulos, gerando movimento ondulatério pontuado pelas figurinhas de
anjos de pé e pelas alegorias dos pulpitos.

Figura 7: Igreja Matriz de N. Sra. do Pilar de S&o Joao del Rei. Fonte: ACI-RJ/série Inventario. Data: [1950]

% Por ocasido da escrita da 12 edicdo de seu livro sobre a Matriz em 1971, Alvarenga descreve que a talha
encontrada no fundo do retdbulo de Nossa Senhora da Boa Morte foi executada por Valentim Corréa Paes, e que
as pinturas dos forros dos comodos laterais desta igreja foram executadas por Manoel Venancio do Espirito
Santo (ALVARENGA, 1994, p. 17-20). Tanto a parte da talha e as pinturas do forro destacadas por ele estavam
sendo descobertas pela restauracdo promovida pelo IPHAN nesta mesma data, a qual abordaremos no capitulo 3
desta dissertacéo.



Figura 9: Retabulo de N. Sra. do Rosério. Fonte:
Acervo ETSIDR (IPHAN, 2016); foto de Miguel
Aun. Data: 2015

Figura 8: Retabulo de Sant’Ana. Fonte: Acervo
ETSJDR (IPHAN, 2016); foto de Miguel Aun.

Figura 10: Retabulo de N. Sra. da Conceicéo.
Fonte: Acervo ETSJDR (IPHAN, 2016); foto de
Miguel Aun. Data: 2015

Figura 11: Ret&bulo de N. Sra. das Dores e de
Nosso Sr. dos Passos. Fonte: Acervo ETSIDR
(IPHAN, 2016); foto de Miguel Aun. Data: 2015
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Conforme os historiadores da arte citados, no que se refere aos valores artisticos da
Matriz de Nossa Senhora do Pilar, eles estdo especialmente presentes em sua capela-mor,
embora outros elementos de épocas proximas, e até os mais tardios, ou 0s que apresentam
caracteristicas de varios periodos, combinam entre si. Apesar disso, sempre apontam a falta de
documentos sobre este monumento e a “angustia” pela substitui¢do da fachada barroca.

Ja a construcdo da Igreja dedicada a Nossa Senhora do Carmo iniciou-se em 1734,
como capela primitiva, ampliando-se consideravelmente a partir de 1746, porque a irmandade
de Nossa Senhora do Carmo tornou-se Ordem Terceira. Os elementos da fachada, frontispicio
e as torres, estas em formato octogonal ao invés de arredondadas, foram tracadas e executadas
pelo arquiteto Francisco de Lima Cerqueira, por volta de 1790 (FUNDACAO JOAO
PINHEIRO, 1981, p. 182-183). Para Telles (2008, p. 277) e Bury (2006, p.115), a portada
desta igreja pode ser atribuida a Anténio Francisco Lisboa (o0 Aleijadinho) ou a sua escola,
pois a fachada apresenta elementos tipicos de seu estilo, presentes, também, nas janelas e no
Oculo desta, com as alternancias de curvas e planos.

A ornamentacao e decoragdo rococé desta igreja foram feitas em partes, sendo acrescida
por diversas reformas até o final da segunda metade do século XI1X. Embora a talha tenha sido
substancialmente complementada ao longo dos anos, a policromia e douramento da maioria
dos elementos ndo foram concluidos e, hoje, principalmente os elementos da nave encontram-
se recobertos por uma camada de preparacdo de cor branca, ja que os elementos com a
camada pictorica concluida foram producbes bem mais tardias. Na nave, apenas dois
retdbulos possuem douramento e o restante permanece na base branca, como visto na figura
12, que mostra um dos retabulos colaterais ao arco cruzeiro, dourado, e o retabulo ao lado,
que ndo teve a ornamentacdo completa.

Os pulpitos e a talha da capela-mor foram entalhados por Manoel Rodrigues Coelho em
1768, sendo que, na segunda metade do século XIX, a capela-mor recebeu acréscimos pelo
escultor sdo-joanense Joaquim Francisco de Assis Pereira (1813-1893), com 0 acréscimo de
duas pinturas em tela do pintor alemd Georg Grimm, representando as cenas da
Transfiguragdo e de Elias arrebatado ao céu num carro de fogo nas paredes laterais da
capela-mor (OLIVEIRA, SANTOS, 2010, v. 2, p. 75). Assim, a capela-mor ficou com a
configuracdo conforme a figura 13.

Os retabulos da nave, os ornatos do arco-cruzeiro e o painel do teto da nave séo
execucdes tardias, da segunda metade do século XIX, executadas também pelo escultor da
cidade, Assis Pereira, sendo que os dois retabulos colaterais ao arco cruzeiro (Unicos retabulos

dourados na nave), segundo o inventario do IPHAN, sdo de autoria de Jodo Antonio
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Gongcalves de Lima, realizados por volta de 1867, e foram modificados e terminados por Assis

Pereira.

Figura 12: Vista parcial do interior da igreja de N. Sra. do Carmo. Fonte: Acervo ACI-RJ/Série inventario.
Data: década de 1940

Figura 13: Capela-mor da igreja de N. Sra. do Carmo. Fonte: Acervo ACI-RJ - Série inventério. Data: década
de 1940
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Conforme Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira e Olinto Santos (2010), o ponto de
maior destaque na nave desta igreja sdo os pulpitos que apresentam os “anjinhos sorridentes”
(um dos pulpitos pode ser visto na figural4 e o anjo sorridente na figura 15), uma inovagédo no
rococo luso-brasileiro, ou os “serafins de semblante risonho”, como foram identificados ja em
1868, pelo viajante Richard Burton (BURTON, 1976, p. 117 apud OLIVEIRA; SANTOS,
2010, v. 1, p. 141)%". Para eles, sdo elementos marcadamente da fase inicial do rococé mineiro
e foram executados entre 1768 e 1771 (OLIVEIRA; SANTOS, 2010, v. 2, p. 74).

—
Figura 14: Um dos pulpitos da Igreja de Nossa Senhora do Carmo - Fonte — ACI-RJ/Série Inventario. Data:
década de 1940

27 Segundo esses pesquisadores, ndo se sabe quem é o autor dos anjinhos sorridentes presentes tanto na Igreja de
N. Sra. Carmo quanto na lIgreja de S8o Francisco de Assis, mas suspeita-se ser obra de Antdnio Martins
(OLIVEIRA; SANTOS, 2010, v.1, p. 142).
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Figura 15: Anjinho solrridénte - marca do rococo de SJDR. Igreja de N. Sra. do Carmo. Fonte: (OLIVEIRA,;
SANTOS, 2010, v. 2, p. 72).

A (ltima das igrejas estudadas a ter a construcao iniciada foi a Igreja da Ordem Terceira
de Sdo Francisco de Assis, datada de 1774, pelo arquiteto e mestre de obras Francisco de
Lima Cerqueira, “a partir de um risco original do Aleijadinho”, que, inclusive, se encontra no
Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto. A construcdo durou, pelo menos, 30 anos e conferiu
ao templo suas caracteristicas marcantes, como “nave sinuosa, torres circulares com varandins
no coroamento e a sacristia lateral a direita” (OLIVEIRA; SANTOS 2010, v. 2, p. 45). A
presenca de Aleijadinho na construcdo deste templo, segundo Oliveira e Santos (2010)
também é notada na portada, construida provavelmente enquanto ele estava trabalhando em
Congonhas do Campo, entre os anos de 1796 e 18052, cujos detalhes dos entalhes em pedra

podem ser visualizados na figura 16.

28 Vale ressaltar que, atualmente, um dos anjos que ornamentam esta portada é uma réplica feita em cimento pelo
IPHAN, ja que o original foi destruido por um raio em 1924 (OLIVEIRA; SANTOS, 2010, v. 2, p. 47).
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Figura 16: Portada da Igreja de S&o Francisco de Assis de SIDR. Fonte: ACI/Série inventério. Sem data.

A figura 17 mostra o acabamento da talha da capela-mor, que “recebeu policromia e
douramento tardiamente, ja& na segunda metade do século XIX, quando foram também
colocadas as duas telas com as cenas da Ultima Ceia e da Prisdo no Horto das Oliveiras”
(OLIVEIRA; SANTOS, 2010, v. 2, p. 53). O retabulo-mor, embora também originalmente
fosse risco de Aleijadinho, teve o desenho adaptado por Lima Cerqueira, que introduziu as
colunas torsas, como as da Matriz de Nossa Senhora do Pilar, desta mesma cidade. A
execucao da talha ficou a cargo do entalhador Luis Pinheiro, que, segundo Myriam Oliveira e
Olinto Santos, possivelmente, subcontratou Anténio Martins, seu parceiro também na Igreja
de Nossa Senhora do Carmo e o possivel responsavel pela caracteristica marcante da talha
rococd de Sdo Jodo del Rei, os “anjinhos sorridentes” (OLIVEIRA, SANTOS, 2010, v. 2, p.
53-54).

A respeito da talha dos retabulos da nave e dos pulpitos desta igreja, Oliveira e Santos
(2010, v. 2, p.51) ainda destacam que o perfil escultorico “atestam um projeto conjunto para
arquitetura e a decoragdo da nave por parte do arquiteto Lima Cerqueira e dos que
continuaram a obra apds sua morte em 1808”. Asseguram, ainda, que “a decorag¢do chegou
aos nossos dias inconclusa, no que diz respeito a pintura e ao douramento, possivelmente por
insuficiéncia financeira da irmandade proprietaria, como ocorreu também com as Igrejas do
Rosario e do Carmo da mesma cidade” (OLIVEIRA; SANTOS, 2010, v.2, p. 51-53).
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Figura 17: Capela-mor da Igreja S&o Francisco de Assis de SIDR. Fonte: ETSIDR (IPHAN, 2016), foto de
Miguel Aun. Data: 2016

Para Bazin (1983), os retdbulos de Santa Lucia e Santa Bona e o de So Pedro de
Alcéntara sdo os mais antigos dentre os laterais e "foram executados junto com os pulpitos
por uma mesma oficina que apresenta, deturpadas, algumas caracteristicas morfoldgicas do
Aleijadinho” (BAZIN, 1983, p. 107). O autor ainda acrescenta que, caso este tenha feito o
risco, sabe-se que foram esculpidos por Jerénimo de Assuncdo, Jodo Alves dos Santos e seu
filho Carlos José dos Santos. Sendo que, ainda segundo ele, os altares colaterais ao arco
cruzeiro foram executados por Lima Cerqueira e um é cdpia do outro. No entanto, para
Oliveira e Santos (2010, v. 2, p. 59), apesar da incompletude da talha e mistura de oficinas,
este conjunto de retabulos “¢ sem duvidas o mais impressionante da talha mineira do periodo
rococd” e que “apesar de executados por diferentes oficinas, ao longo das quatro primeiras
décadas do século XIX, os retdbulos apresentam boa unidade, favorecida pela perfeita

adequagdo ao espago interno da igreja”, como aponta a figura 18.
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Figura 18: Interior da Igreja de Séo Francisco de Assis de SIDR (postal). Fonte: ACI-RJ/série Inventario. Sem
data [ap6s 1963]

A respeito do historico da construcdo e execucao dos elementos artisticos das igrejas de
Sao Jodo dei Rei em questdo, acima exposto, podemos verificar as informacdes na Tabela 01,

a seguir, compilada com destaque para 0s principais itens.

TABELA 1 — Construcdo dos principais elementos das igrejas de S&o Joédo del Rei

IGREJAS TOMBADAS INDIVIDUALMENTE EM SAO JOAO DEL REI

Matriz de N. Sra. do Pilar | Igreja de N. Sra. do | Igreja de Sdo Francisco
Carmo

Inicio da | 1721. 1734, 1774,
construcao
da edificacdo

Frontispicio | Edificado entre 1820 e | Risco e execugdo de | Execugdo por Francisco

atual 1844, por Manuel Vitor | Francisco de Lima | de Lima Cerqueira, “a
de Jesus. Cerqueira, por volta de | partir de um risco original
1790. do Aleijadinho” (portada

atribuida a Aleijadinho
entre os anos de 1796 e
1805).

Capela-mor | Risco e execucdo podem | Talha  realizada  por | Talha executada por Luis
ter sido feitos por José | Manoel Rodrigues Coelho | Pinheiro (possivel ajuda
Coelho de Noronha, talha | em 1768, mas recebeu | de  Antbnio  Martins)
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datada da 1% metade do
séc. XVIII (1732), com
acréscimos realizados por

acréscimos na talha por
Assis Pereira na 22 metade
do séc. XIX e telas nas

(risco de Aleijadinho
adaptado  por  Lima
Cerqueira) - 22 metade do

volta de 1750. | paredes laterais da capela | Séc. XVIII;

Douramento  concluido | (pintor Georg Grimm); Acréscimo de duas telas
ainda na 1* metade do | Douramento feito na 22 | nas paredes laterais da
Séc. XVIIL. metade do Séc. XIX. capela e douramento

realizado na 22 metade do
Séc. XIX.

Retabulos Talha e douramento — 22 | Talha feita por Jodo | Talha feita incialmente
colaterais ao | metade do séc. XVIII. Antonio Gongalves de | pela oficina de Lima
arco cruzeiro Lima, por volta de 1867, e | Cerqueira e dos que

foram  modificados e
terminados por  Assis
Pereira. Douramento feito
no final do século XIX
também.

continuaram a obra apés
sua morte em 1808.
Atualmente, estdo na
madeira, sem pintura.

Retabulos Talha: 1% metade do Séc. | 22 metade do Séc. XIX — | Séc. XIX (idem retabulos
laterais  da | XVIII - acréscimos de | talha Assis Pereira. colaterais ao arco cruzeiro
nave ornatos no fim do século | Sem  douramento  — | desta mesma igreja).
XVIII ou inicio do XIX; ornamentacdo inacabada
Douramento j& pronto em | (estdo apenas na base de
1750. preparacdo branca).
Forro da | Fins do século XVIIlI e | Talha do  medalhdo | ~1852.
nave inicio do XIX, realizada | (painel) central feita por
por Venancio José do | Francisco Assis Pereira -
Espirito Santo. 22 metade do século XIX.
Coro Finalizado ~1750. 1870. ~1809.
Balaustrada | Finalizado ~1750.
Arco Mesma oficina da capela- | Os ornatos foram feitos | Séc. XVIII - 2% metade.
cruzeiro / mor; por  Francisco  Assis
tarja Douramento da tarja ja | Pereira - 2% metade do
finalizado em 1750. século XIX.
Pulpitos Mesma oficina da capela- | Talha feita por Manoel | Séc. XIX — 1% metade.
mor; Rodrigues Coelho em
Douramento ja estava | 1768-1771. Suspeita-se a
finalizado em 1750. subcontratacao de

Anténio Martins.

Elaborado por Mota, Elis para a dissertacéo, 2017.

A partir destes dados, verificamos como foi 0 processo de construcao dessas trés igrejas
em S&o Jodo del Rei, destacando que a Matriz teve grande parte de seus elementos interiores
concluidos ja na 12 metade do século XVIII e o restante terminado ao fim desse mesmo
século, entretanto seu frontispicio foi reformado e data de meados do século XIX. Ja as
Igrejas das Ordens Terceiras de Nossa Senhora do Carmo e de S&o Francisco de Assis
possuem processo de construgdo similar entre si e oposto ao que ocorreu na Matriz, pois
ambas ainda preservam um frontispicio originario do periodo rococo, entretanto, a capela-mor

delas teve a talha executada no final do século XVIII, mas seu acabamento sé foi realizado no
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século seguinte, assim como os retabulos da nave também so foram executados no final do
século XIX e ndo tiveram o acabamento concluido, com excecdo dos dois retabulos colaterais
ao arco do cruzeiro, pertencente a ordem Carmelita, que sdo dourados, porém também tiveram
acabamento tardio. O aspecto caracteristico do interior das trés igrejas pode ser conferido a

sequir:

Figura 19: Matriz de N. Sra. do Figura 20: Igreja de N. Sra. do Figura 21: Igreja de S&o Francisco de
Pilar. Sem data. Fonte: Carmo. Sem data. Fonte: Assis. Sem data. Fonte:
https://www.tripadvisor.com.br. https://www.tripadvisor.com.br  http://www.abim.inf.br/.

Esse processo de modernizacdo das igrejas e acabamento tardio dos itens inconclusos
sd0 comuns nas igrejas sanjoanenses, principalmente em virtude delas serem
permanentemente utilizadas em ritos e celebragdes, pois mantém preservadas as tradi¢oes
religiosas e culturais herdadas do periodo colonial em plena atividade nos dias de hoje, além
do fato da pujanca econémica local elucidado por Oliveira e Santos (2010, p. 42), que
permitia que as igrejas fossem readequados a medida que as irmandades ou ordens se
restabeleciam financeiramente e da manutencdo na cidade da tradicdo artistica, que sempre

contou com a presenca de pintores, escultores e entalhadores.

1.2 Os valores dos tombamentos em Sao Joao del Rei

As edificacBes e conjuntos histdricos e urbanisticos que possuem tombamento pelo
IPHAN nos primeiros anos de atuagdo da instituicdo, em grande parte, sdo exemplares da
arquitetura colonial mineira com seus monumentos que foram considerados de
representatividade para a “excepcionalidade”, “autenticidade” e os conjuntos marcados pela
“unidade”, “harmonia” e “pureza de estilo”. Assim, essa foi a justificativa que pautou acdes
como a de tombar cidades inteiras (RUBINO, 1996, p. 98; FONSECA, 2005, p. 233), que

deviam ter as seguintes caracteristicas:


https://www.tripadvisor.com.br/
https://www.tripadvisor.com.br/
http://www.abim.inf.br/
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(...) homogeneidade do conjunto, com predominancia da arquitetura tipica dos
séculos XVII e, principalmente, XVIII; integridade do conjunto, isto é, poucas
alteracOes realizadas nos elementos arquitetbnicos das edificacdes ou no sistema
construtivo; e tragcado urbanistico mais ou menos espontaneo, caracterizando o modo
de urbanizagdo predominante na América portuguesa durante o periodo colonial
(SANT’ANNA, 2015, p. 177).

A respeito destes primeiros tombamentos, Maria Cecilia Londres Fonseca (2005)
identifica que foram feitos prioritariamente no Livro do tombo de Belas Artes, estimando os
valores estéticos e artisticos dos bens enquanto obras de arte, desconsiderando, ou deixando

para segundo plano, os valores historicos destes objetos, posto que:

(..) era sobre o valor artistico que, nas primeiras décadas do SPHAN, incidiam
prioritariamente as inscri¢des e a nogdo de excepcionalidade. A atribui¢do de valor
artistico requer um julgamento especializado, que considera o bem sobretudo em
seus aspectos formais — no sentido do uso dos materiais, do apuro da execugéo e seu
estado de conservacdo. Reformas ou restauracBes que descaracterizassem o
programa original eram impedimentos para atribuicdo de valor artistico. Nesse
sentido, a énfase na atribuicdo de valor artistico resguardava as prerrogativas dos
agentes do SPHAN (FONSECA, 2005, p. 233).

Em Minas Gerais, houve o tombamento de seis cidades por completo ainda em 1938,
todas no livro do Tombo de Belas Artes, sob essa motivacdo, sendo elas: Ouro Preto?,
Mariana, Serro, Diamantina, Tiradentes e S&o Jo&o del Rei. Estas cidades foram eleitas como
simbolo da nacdo e tombadas em seu conjunto arquiteténico e urbanistico por completo, com
respaldo do instrumento instituido pelo Decreto-lei n°25 de 1937. Para Marcia Sant’ Anna
(2015, p. 165), “os modernistas identificavam em Minas Gerais o ber¢o da nossa cultura, o
lugar em que teria se operado a sintese entre as contribui¢fes culturais que forjaram, a seu
ver, a cultura brasileira”.

O tombamento do conjunto arquitetdnico e urbanistico de Sdo Jodo del Rei foi o de
nimero 001 do Livro do Tombo de Belas Artes, conferido pelo processo 68-T-38, em
04/03/1938. Acreditamos que esta inscri¢dao tenha ocorrido tdo rapidamente em virtude da ja
acelerada descaracterizacao da cidade, visto que a homogeneidade de conjunto era algo que o
IPHAN prezava ao tombar os nucleos histéricos, e, como vimos, neste periodo, boa parte dos
casarios do periodo colonial ja haviam sido substituidos ou estavam em processo de
modernizacdo para o estilo eclético, j& que a cidade ndo havia se estagnado como as demais

cidades mineiras.

23 Quro Preto teve tombamento por completo em 1938, inscrito no livro do Tombo de Belas Artes, embora
também tenha recebido, em 1986, as inscricbes no livro do Tombo Histérico e no Livro do Tombo
Arqueologico, Etnografico e Paisagistico.
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Segundo Marcia Sant’Anna (2015, p. 194), “os primeiros tombamentos de cidades-
monumentos ndo mencionam os limites da area protegida”. Sem maiores especificacfes ou
detalhes, estes tombamentos deixavam a entender a “aplicagdo do tombamento a toda a area
urbana”, ou seja, que a cidade estava tombada por completo.

No caso de Sdo Jodo del Rei, a populagdo local, politicos e comerciantes, que,
insatisfeitos com o tombamento sem limites estabelecidos pelos “intelectuais do SPHAN?”,
promoveram varias manifestacdes em jornais da época, dentre elas, podemos citar a coluna no
Jornal Diario do Comércio, com a publicacdo de diversas cronicas com o titulo de “Sao Joao
del-Rei ndo quer fixar-se no passado”. Mediante as duras criticas ao IPHAN, o entdo diretor,
Rodrigo Melo Franco de Andrade, ao respondé-las, fundamenta o valor da cidade na
excepcionalidade, destacando a legalidade ¢ “legitimidade da aplicagdo do Decreto-lei n°25
de 1937” (TAVARES, 2012, p. 95).

Em 1947, em decorréncia desses conflitos, o IPHAN realizou um estudo técnico sobre o
tombamento de Sdo Jodo del Rei e instituiu uma delimitacdo mais precisa da area que
compreendera o tombamento, denominado “rerratificagdo do tombamento”, como destaca

Denis Pereira Tavares (2014, p. 13):

(...) em decorréncia das sucessivas reagdes a aplicacdo das normas e critérios de
conservacao dos imoveis estabelecidas pelo SPHAN e a insatisfagdo publica com o
tombamento “integral” do conjunto urbano de Sdo Jodo del-Rei, bem como o
desgaste da prépria imagem da instituicdo em obter a preservagdo das caracteristicas
“tradicionais” da cidade, houve, em 28 de novembro de 1947, a delimita¢do de um
perimetro de preservacdo do sitio histérico tracado pelo Servi¢o de Patriménio. O
perimetro de preservagdo soou naquele momento como um ajustamento entre as
partes conflitantes, como um acordo envolvendo concessdes mutuas.

A delimitacdo da area tombada foi feita pelo arquiteto Alcides da Rocha Miranda e o
critério estabelecido foi o de incluir apenas as areas com casas € monumentos com “unidade”
e “harmonia” de estilo para proporcionar ambiéncia a parte remanescente da cidade colonial
(TAVARES, 2014, p. 13). Assim, foi feito um arrolamento com a listagem das ruas, travessas
e becos remanescentes dos séculos XVIII e XIX, as igrejas, pontes, chafarizes e capelas dos
passos que estavam inclusos neste tombamento. De tal modo, essa delimitacdo foi pautada
mais uma vez em critérios e valores artisticos, em detrimento dos valores histdricos e
documentais do tragado urbano (SANT’ANNA, 2015, p. 195-196).

Ainda em 1938, duas igrejas da cidade tiveram tombamento individual assegurado pelos
livros de Tombo Historico e de Belas Artes: a Igreja de Sdo Francisco de Assis e a Igreja de

Nossa Senhora do Carmo, respectivamente: processo n°® 171-T-38, inscricdo n° 164 do Livro
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de Belas Artes e n° 78 do Livro Historico, em 15/07/1938; e processo n°® 172-T-38, inscricao
n° 193 do Livro de Belas Artes e inscricdo n° 90 do Livro Historico, em 26/07/1938. O
tombamento destes monumentos veio antes mesmo dos estudos promovidos pelo IPHAN para
comprovar os requisitos que julgavam pertinentes para fins de tombamento®.

Acreditamos que o reconhecimento rapido destes bens para fins de tombamento possa
ter ocorrido pela excepcionalidade encontrada nas fachadas dessas edificagdes (ver figuras 22
e 23), bem como pela expectativa e pela possibilidade de ter trabalhos de Aleijadinho nelas.
Destaca-se sobre isso a verificacdo da constante necessidade de confirmar a existéncia de
trabalhos desse mestre nas igrejas sanjoanenses nos discursos técnicos contidos nos
documentos que analisamos. Inferimos, também, que o valor histérico encontrado nessas
igrejas, conferido pelo tombamento, também no livro do Tombo Histérico, possa ter sido
registrado por representarem interiormente diversas temporalidades distintas, como 0s

elementos da nave que ndo foram concluidos.

Figura 22: Fachada da Igreja de Nossa Senhora do Figura 23: Fachada frontal da Igreja de S&o Francisco
Carmo - Fonte: ACI-RJ/Série Inventério - Data: de Assis - Fonte: ACI-RJ/Série Inventario. Data:
década de 1940 década de 1940

30 A exemplo disso, podemos citar os relatérios produzidos por técnicos da instituicio sobre os aspectos
histéricos das edificagdes e dos elementos artisticos, que serdo melhor detalhados no item 1.3 desta dissertacéo.
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Na década seguinte, de 1940, foi quando os demais tombamentos de bens destacados
dentro do ncleo urbano aconteceram®!, sendo estes: Sobrado & Praca Severiano Resende —
processo n° 361-T-46, inscricdo n° 310 do Livro de Belas Artes e n° 244 do Livro Historico
em 01/08/1946; Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar — processo n°® 404-T-49, inscri¢do n°
328 do Livro de Belas Artes, em 29/11/1949; e Passos da Rua Duque de Caxias e Getdlio
Vargas — processo n° 410-T-49, inscrigdo n° 343 do Livro de Belas Artes em 06/12/1949.

A Igreja Matriz faz parte dos bens tombados em conjunto, em S&o Jodo del Rei, em
1938, contudo, foi tombada também individualmente em 1949, conforme consta no processo
0404-T-49. Embora ndo consigamos identificar justificativas em relacdo a diferenca de mais
de 10 anos entre o tombamento do conjunto e o dessa igreja isoladamente, verificamos que se
fez necessaria a protecdo desse bem por meio de um tombamento especifico no livro de
tombo de Belas Artes para ratificar a protecdo deste templo.

A falta de reconhecimento imediato do valor artistico da Matriz de Sdo Jodo del Rei
para fins de tombamento isolado na primeira década de atuacdo do IPHAN pode ter
acontecido, pressupomos, pelo fato da fachada deste monumento ndo ser a fachada
reconhecidamente tida como a “original”, conforme ja citamos (ver figura 21), pois a matriz
passou por varias modificacfes ao longo dos anos, entre elas, a ampliacdo da nave entre 1820-
1844, que proporcionou a ela uma fachada com cinco portas (OLIVEIRA; SANTQOS, 2010, p.
12), com caracteristicas neoclassicas, diferenciando-se das demais igrejas de Minas Gerais
deste periodo. Inclusive, ndo had documentacdo de como era a antiga fachada desta Igreja, fato
elucidado, também, por Germain Bazin (1983). Para o historiador da arte britanico John Bury
(2006, p. 123), a influéncia do neoclassicismo foi insignificante no estado no século XIX,
sendo um caso isolado a fachada desta igreja, projetada por Manuel Victor de Jesus e
executada por Candido José da Silva. Além disso, o pouco valor artistico dessa fachada €
constantemente apontado pelos técnicos do IPHAN nos relatérios de inspecfes da mesma

durante os anos de 1939 a 1945, cujo valor histérico para eles é totalmente desconsiderado.

31 Apenas no fim da década de 1980, quando a politica institucional do IPHAN se altera - visando a identificacéo
e valoracdo de bens culturais nacionais além dos j& estabelecidos -, acontece um novo tombamento de bem
isolado em esfera federal na cidade: o Complexo Ferroviério de So Jodo del-Rei foi tombado pelo processo:
1.185-T-85, inscricdo 528 do Livro Histérico em 04/03/1989. Este tombamento representa a importancia do
patrimonio ferroviario como simbolo do progresso, da industrializac&o, etc.



55

Figura 24: Fachada da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar - Fonte: ACI-RJ/Série: Inventario. Data: [1940]

E possivel, também, pressupor que as desavencas entre a populacéo local e até mesmo
ameacas dos responsaveis pela igreja, no sentido de demolir ou reformar a Matriz, possam ter
contribuido para a formalizacdo do tombamento deste monumento como bem isolado. Como
exemplo disso, analisamos a carta que o paroco Mario Quintdo escreveu para Rodrigo Melo
Franco de Andrade, em 3 de agosto de 1945, na qual o paroco anunciou o descontentamento
com o templo, que se encontrava antiquado e, em péssimo estado de conservacdo, por fim,
sugeriu ao IPHAN que autorizasse a demolicdo da edificacdo para a possivel construcdo de
um novo templo (QUINTAO, 1945).

Em resposta ao Paroco, Renato Soeiro® delega Rossini Braccarini e, também, o
arquiteto Edgard Jacinto Silva para realizarem vistorias na Matriz de Nossa Senhora do Pilar
de S8o Joao del Rei, a fim de verificar quais serdo as obras urgentes de estabilizacdo ou
conservacao por ventura ali necessarias sobre as quais o Paroco estava reclamando (SOEIRO,

1945a, 1945c¢). Neste mesmo momento, Soeiro aproveita e responde ao paroco que:

Em resposta a sua carta datada de 3 do corrente, comunico a V. Revdm? que, a vista
das disposicdes da legislacdo federal em vigor, ndo se podera, em hipotese alguma,
empreender a reconstrucdo da Matriz de N. Sra. do Pilar de S&o Jo&o del Rei.

%2 0 arquiteto Renato de Azevedo Duarte Soeiro (1911 — 1984) foi chefe da Divisdo de Conservacgdo e
Restauracdo (DCR) por 21 anos e, depois, sucedeu a gestdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade na direcdo da
instituicdo por mais 12 anos.
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Tratando-se, efetivamente, de um monumento incorporado ao patrimdnio historico e
artistico nacional, “ndo poderd, em caso nenhum, ser destruido, demolido ou
mutilado” (Decreto-lei n°® 25, de 30 de novembro de 1937, artigo 17).

O que haverd a fazer em beneficio da referida Matriz é realizar ai as obras de
reparacdo e conservacao de que a mesma necessitar, obras essas que esta reparticéo
ja executou por duas vezes a expensas da Unido Federal, a Gltima das quais
recentemente.

Atendendo, porém, a que V. Revdm® alega estar a igreja “correndo risco de ser
destruida”, providencio nesta data no sentido de incumbir o Sr. Rosino Baccarini de
proceder a uma vistoria no edificio afim de habilitar esta diretoria a verificar se se
impdem providencias urgentes para a preservacdo do monumento (SOEIRO, 1945b,
grifo do autor).

Soeiro enfatiza o fato de a igreja ser tombada, invocando o Decreto-lei n° 25 de 1937 e
seu artigo numero 17, portanto, a igreja ndo poderia, em hipotese alguma, ser demolida,
reconstruida ou modificada sem prévia autorizacdo da Instituicdo. Contudo, o tombamento da
Igreja, neste momento, era apenas em conjunto, sendo fragil, pois a delimitacdo da area
tombada e arrolamento dos monumentos que compunham o conjunto, realizado em 1947,
ainda nao haviam sido feitas. Assim, subentendemos que, a partir deste momento, a
mobilizacdo para o tombamento desse monumento isolado possa ter acontecido.

Em consulta aos documentos desses tombamentos no ACI/IPHAN, identificamos
algumas cartas sobre a tramitacdo para o tombamento desta Igreja como monumento isolado.
Sylvio de Vasconcellos, chefe do terceiro distrito do IPHAN em Minas Gerais, enviou, em 10
de novembro de 1949, uma lista de monumentos ao diretor-geral indicando a necessidade de
realizacdo de estudos e inscricdes nos livros do tombo imediatas. Sua alegacdo foi de que
“deveriam ser inseridos nos livros de tombo, ndo sé porque de fato merecem esta providencia
como porque assim ficaremos a salvo de dificuldades futuras frente aos possiveis danos que
venham a sofrer” (VASCONCELLOS, 1949, p. 01). A partir dessa solicitacdo, em 18 de
novembro de 1949, Lucio Costa, diretor da Divisdo de Estudos de Tombamento (DET), por
meio de carta, sugeriu ao Diretor do IPHAN que a igreja matriz do Pilar de S&o Jodo del Rei
fosse inscrita no livro de tombo de Belas Artes. A inscri¢do foi concretizada no dia 29 de
novembro deste mesmo ano, ou seja, cerca de trés anos apos o episddio por nds relatado sobre
as ameacas do paroco Mério Quintdo em demolir a Igreja.

Outro fato que pode ter contribuido com as iniciativas de tombamento isolado da Matriz
ocorreu em 1946, que resultou na demolicdo parcial do Sobrado a Praga Severiano Resende,
conforme demonstram as figuras 25, 26, 27, e 28, que também estava contemplado pelo
tombamento em conjunto da cidade, todavia, os proprietarios arcaram com a demoli¢do do

bem, fato que fez com que o IPHAN tomasse medidas mais drasticas, resultando em:
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(...) medidas judiciais cabiveis, a DPHAN, procurando salvar a edificacéo,
promoveu o seu tombamento individual (Processo 0361-T-46), inscrevendo o prédio
nos Livros do Tombo Histérico e de Belas Artes, em 1 de agosto de 1946. Outra
medida adotada foi a desapropriacdo do imovel, declarado de utilidade publica, em 7
de outubro de 1946, através do Decreto n° 21.902, pelo qual passava a ser
propriedade da Unido (THOMPSON, 2010, p. 143).

Depois de desapropriado e sua posse delegada a Unido, o IPHAN iniciou um processo
de reconstituicdo do imdvel e restauragio arquitetonica®® que se estendeu de 1947 a 1954
(figura 29). Para promover o uso da edificacdo, a instituicdo procedeu a instalacdo do Museu
Regional de S&o Jodo del Rei, com pecas recolhidas a partir de 1956, sendo que o museu foi
aberto ao publico em 1958, e, apenas em 1963, a tarefa de montagem da exposi¢éo inicial foi
concluida, que contou com a intencdo de representar objetos do cotidiano da regido nos
séculos XVIII e XIX, com acervo composto por liteiras, indumentaria, mdveis, imaginaria
religiosa, entre outros (FLORES, 2007, p. 191).
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Figura 25: Casardo do Comendador Mourdo antes da demoligdo

¢

parcia. Fonte: Acervo ETSJDR. Sem data

33 Sobre os conflitos entre SPHAN e os proprietarios dessa edificagdo, bem como a descricdo e andlise do
processo de restauracdo arquitetdnica deste casardo, ver mais em: FLORES, Ralf José Castanheiras. Sdo Jodo
Del-Rei: tensdes e conflitos na articulagdo entre o passado e o progresso. Dissertacdo de Mestrado -
Universidade de Sao Paulo (USP), Séo Carlos, 2007.
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i
Figura 26: Demolicdo parcial do casardo. Fonte: Figura 27: Demolicdo do casardo. Fonte: Acervo ETSIDR.
Acervo ETSJDR. Data: 1946 Data: 1946

Figura 28: Demolicdo parcial do casardo e estudo para Figura 29: Resturagéo promovida pelo IPHAN.
recomposicdo da fachada. Fonte: Acervo ETSIDR. Fonte: Acervo ETSIDR. Data: entre 1947 a 1954
Data: 1946

A respeito dos tombamentos ocorridos em conjunto e individual das igrejas abarcadas
neste estudo — Matriz de Nossa Senhora do Pilar, Igreja de Nossa Senhora do Carmo e Igreja
de Sdo Francisco de Assis —, resumimos 0s dados (data, nUmero de processo, nimero de
inscricdo e livro de tombo) para melhor apresentar a sintese dessas informacdes e dispomos

na Tabela 2 a seguir:

TABELA 2 — Informagdes sobre o tombamento das igrejas em Séo Jodo del Rei

Tombamento Matriz de Nossa Igreja de Nossa Igreja de S&o
Senhora do Pilar Senhora do Carmo Francisco de Assis

Conjunto arquiteténico | 04/03/1938 04/03/1938 04/03/1938

e urbanistico de Sao Processo 68-T-38, Processo 68-T-38 Processo: 68-T-38
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Jodo del Rei — Livro

Notificacdo: n°45-A

Notificacdo: n°45-A

Notificagdo: n°45-A

de Tombo de Belas 28/11/1947. 28/11/ 1947. 28/11/1947.

Artes

Individual - 29/11/1949 26/07/1938 15/07/1938

Livro do Tombo de Processo: 0404-T Processo: 172-T-38 Processo: 0171-T-38
Belas Artes Inscricdo: 328 Inscricdo: 193 Inscricdo: 164
Individual - 26/07/1938 15/07/1938

Livro do Tombo Processo: 172-T-38 Processo: 0171-T-38
Histérico Inscricdo: 90 Inscricdo: 78

Elaborado por Mota, Elis para a dissertacdo, 2017.

Como podemos perceber, 0 conjunto arquitetdnico e urbanistico de Sdo Jodo del Rei
evidenciado com o tombamento, seguindo de uma rerratificacdo, foi ao encontro dos ideais
difundidos pelo IPHAN durante a “fase heroica”®*, de valorar a parte remanescente do
periodo colonial e focar o tombamento no valor artistico das edificagdes, contemplando a
unidade de estilo e harmonia ainda presente em parte da malha urbana. Esta valoracdo
perpassa as trés igrejas que foram destacadas, por tombamentos isolados dos monumentos®,
ainda gque tenhamos identificado o tombamento também pelo valor histérico em duas delas.

Apesar da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar possuir a fachada em estilo
neoclassico, pouco valorizado no periodo de valoracdo da edificagdo, seu valor foi
reconhecido posteriormente por esta apresentar ornamentacdo interna do periodo barroco e
rococd, com talha, douramento e policromias concluidos, em sua maioria, ainda em meados
do século XVIII. Ja as Igrejas de Sdo Francisco de Assis e de Nossa Senhora do Carmo
possuem os valores artisticos evidenciados com o tombamento no livro de Belas Artes por
serem construcdes tipicas do rococdé mineiro com fachadas com tracos da escola de
Aleijadinho, sendo que esses templos também tiveram o valor histérico conferido pelo
tombamento no Livro do Tombo Histdrico, uma vez que a ornamentacdo do seu interior ndo
foi concluida, pois nem a policromia e nem o douramento da talha dos retdbulos da nave

foram acabados, fato que proporcionou aos monumentos, didaticamente, o valor documental

3 Termo utilizado inicialmente pelo arquiteto Luis Saia, para denominar os anos de consolidagdo do IPHAN,
marcado pela dificuldade de recursos financeiros e humanos na instituicdo que compreenderam os 30 anos da
gestdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade (TELLES, 2012, p. 285).

3 |dentificamos a Informagdo n° 378 no processo de tombamento de Sdo Jodo del Rei, que destaca que, em
1970, houve a tentativa de tombamento isolado de outras edificacGes na cidade. A pedido do arquiteto Augusto
da Silva Telles, o encarregado do IPHAN em Séo Jodo del Rei, Geraldo Rodrigues Ferreira, escreveu uma lista
com a relagdo dos prédios da cidade que seriam estudados para receber tombamento isolado, dentre eles,
estavam a indicacdo da Igreja de Nossa Senhora do Rosario, Igreja de Nossa Senhora das Mercés, capela de
Santo Antdnio e as capelas dos passos da rua Padre José Maria e da rua Bardo de Itambé, contudo, estes
tombamentos ndo aconteceram.
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da execucgédo dos elementos, que se encontram, alguns, na base de preparacdo branca, outros

apenas na madeira e outros com policromias e douramentos executados tardiamente.

1.3 Os primeiros olhares do IPHAN ao patriménio mével e integrado das igrejas

de Sd0 Joao del Rei

Apdbs o tombamento do conjunto urbanistico e arquitetdnico de Sao Jodo del Rei e dos
primeiros tombamentos individuais na cidade, no periodo anterior a criacdo do Setor de
recuperacdo de obras de arte, varias aces foram feitas pelos colaboradores da instituicdo, em
sua maioria arquitetos escalados para inspecionar o patrimonio edificado, que,
consequentemente, vistoriavam também o patriménio movel e integrado das igrejas, ja que,
neste momento, ndo havia ainda um profissional com uma formacdo mais especifica para
realizar tais orientagGes. A instituicdo ainda ndo arcava com a execucao de restauragdo nestes
elementos que, como veremos no capitulo 2, comecou a ser realizada a partir de 1945, sendo
que a primeira obra deste tipo em S&o Jodo del Rei ocorreu a partir de 1957.

Os técnicos mais atuantes nas fiscalizacbes em Sdo Jodo del Rei, neste periodo, foram:
0 engenheiro Epaminondas de Macedo e os arquitetos Fernando Saturnino de Brito, Paulo
Thedim Barreto e Edgard Jachinto da Silva, conforme observamos nos relatérios produzidos
por eles, localizados na Série Obras do ACI-RJ. Nessas fiscalizacBes, os arquitetos davam
orientacdes de como os responsaveis pelas igrejas procederiam com algum reparo, reforma ou
restauracdo, bem como analisavam os pedidos de insercdo de novos elementos nos
monumentos, de modo a repassar 0s critérios aceitos pela instituicdo. Essa préatica

institucional é descrita por Marcia Sant’ Anna (2015, p. 195) ao apontar que:

(...) j& na década de 1940, eram mantidos representantes do SPHAN nas cidades-
monumento de Minas Gerais com a incumbéncia de fiscalizar a acdo de
particularidades e das municipalidades, orientar intervengdes, providenciar o
embargo de obras irregulares ou simplesmente estabelecer uma comunicacao direta
com a sede da reparticdo no Rio de Janeiro. Em geral, eram pessoas residentes na
prépria cidade, mas também podiam ser arquitetos deslocados para realizar ou
orientar algum trabalho de restauracdo e que acabavam realizando o trabalho de
fiscalizacéo.

Podemos perceber que os relatorios de inspecdo emitidos neste periodo funcionavam
também de modo a conhecer os objetos tombados e registrar suas caracteristicas e

modificacOes, cujos técnicos do IPHAN coletavam dados sobre estes para completar os

dossiés de inventarios do patrimonio tombado. Um exemplo disso €é visto em documento de
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19309, elaborado pelo SPHAN, sob o titulo: “Relatério sobre a situagdo da Igreja de N. S. do
Carmo de Sao Joao del Rei e planos de trabalho de protecdo e conservacao” (SPHAN, 1939,
pl), que traz notas da histéria da construcdo da igreja e da constituicdo dos elementos
artisticos, além da anélise do estado de conservacdo e dos servi¢os necessarios para a protecdo
e conservacgdo do templo, juntamente com o orgamento provavel das obras.

No item do relatorio que analisa historicamente cada elemento artistico, o interlocutor
busca constatar a originalidade e autenticidade dos elementos que compdem a edificacdo e as
complementacGes que a Mesa Administrativa da igreja fez nos mesmos, exposto da seguinte

forma:

Nas ilhargas da capela-mor os dois quadros faturados em 1879 pelo pintor Jorge
Grimmer apresentam indicios de retoques recentes em algumas de suas figuras.

No Altar-mor estes retoques foram generalizados em todas as suas figuras que se
mostram encarnadas de novo e com panejamento em tintas vivas e bem diferentes
das que estavam. Mesmo no grupo representando a S.S. Trindade sobre o docel do
altar-mor as figuras foram todas pintadas de novo e as partes douradas receberam
este novo.

Os pedestaes dos retdbulos receberam purpurina em todos os elementos dispostos
em frisos dando uma impressdo ma do conjunto.

Recentemente foi pintado de ouro novo o altar-mor na parte de frente incluindo a
mesa e as molduras ao lado. Este trabalho foi executado pelo Assis Pereira e pude
constata-lo quando de minha viagem a S&o Jodo del Rey em agosto do ano passado.
N&o havendo documento referente ao douramento do altar-mor tendo sido até
rejeitado este quando proposto em mesa de 22.8.1870 seria talvez solucéo a retirada
da purpurina nos retabulos e da frente do altar mor (SPHAN, 1939, p.3).

Percebemos a critica institucional as intervencbes que foram feitas sem critérios
técnicos aprovados pelo IPHAN, pois estas, aléem de serem complementacdes falsas,
deixavam o monumento sem o “aspecto antigo” que eles tanto primavam. Assim, o
interlocutor busca por documentacdo que comprove as modificacdes, substituicbes e
refazimento de ornamentos, e sente-se desapontado ao perceber que, em determinado periodo,

poucas informacdes sdo registradas.

(...) Depois de 1910 tudo que se fez no Carmo prima pela auséncia de documentos
de quaisquer naturezas. A Mesa Administrativa dirigida por um descente do
entalhador Assis Pereira, nunca pensou em se contrapor as iniciativas do seu Irméo
Prior. Desde o teto até o piso e desde o adro até a sacristia a acdo deste se revelou
daninha pela introdugdo de pecas modernas, trabalhos de fatura atual, sacrificio de
elementos faturados no século XVIII e XIX, e substituicdo de elementos préprios e
antigos do Carmo por outros de caracteristicas modernas. Ainda mesmo no século
X1X a Igreja foi sacrificada com a introducéo de algumas pecas complementares que
sucederam as antigas tdo boas e tdo ambientadas” (SPHAN, 1939, p.1)
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Neste trecho, fica evidente, ainda, a aversdo do IPHAN aos acréscimos historicos e a
dificuldade de aceitar que “a coisa tombada” ndo se congela no tempo. Ainda mais, caso fosse
congelada, seria em um tempo contemporaneo ao do tombamento, e ndo o da concepcdo
primaria do monumento.

A pintura das paredes da Igreja de Nossa Senhora do Carmo também ndo ficou a salvo
das criticas do IPHAN, ja que, neste momento, as paredes da igreja possuiam uma pintura
artistica com a representacao de Nossa Senhora do Carmo aplicada por esténcil (figuras 30 e
31), possivelmente feita no inicio do século XX, sob influéncia do ecletismo, que estava
muito representativo na cidade. O relatorio apresenta recomendacdes expressas de que o
aspecto da igreja deveria voltar ao “original”, com caiagdo simples, Sem ornamentacdo nas
paredes e que, “devido a sua pintura muito moderna”, 0s elementos antigos da igreja perdiam
sua verdadeira idade (SPHAN, 1939, p. 05).

Figura 30: Altares laterais e pintura das paredes da nave da Igreja de N. Sra. do Carmo. Fonte: ACI-RJ/Série
Inventério. Data: década de 1940
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Figura 31: A pintura parietal recobrindo toda a nave. Fonte: ACI-RJ/Série Inventario. Data: década de 1940

Nota-se que a pintura recobria toda nave, até o atrio e coro, e o relatério foi bastante

enfatico ao considera-la o pior “acréscimo” realizado pela Ordem na igreja,

(...) de todos os trabalhos realizados pelas Mesas Administrativas com o objetivo de
beneficiar a Igreja, o0 que mais sacrificou ndo s6 pelo seu volume como também por
atingir regides e pecas mais visiveis e que imprimem aos referidos trabalhos forte
contraste, foram os de pintura interna. (...)

Embora ndo haja documento algum referente a estes trabalhos a uniformidade
absoluta no material e na ornamentacdo faz concluir tratar-se de uma iniciativa
anica. E um revestimento a cal, em fantasia, representando o emblema da Ordem do
Carmo (SPHAN, 1939, p. 03).

Ainda neste relatério, o técnico observa os motivos que possam ter levado a mesa
administrativa da igreja a pintar as paredes e pondera o valor historico dos retabulos da nave

da igreja e a legitimidade do inacabamento do douramento destes, justificando da seguinte

forma:

A volta do antigo aspecto vird dar maior prestigio aos altares lateraes e pulpitos que
se dispdem em todo o corpo. Talvez pareca muito mondtono o conjunto todo branco
dos panos de parede e pulpitos e altares lateraes, mas terd o valor de uma
reabilitacdo integrando a Igreja no seu velho aspecto, que talvez ndo deveria ser este.
O douramento da talha dos altares lateraes sempre fez parte da ornamentacéo
da igreja e acabamento destes, mas a sua auséncia € como que uma testemunha
da evolucédo dos servicos de fatura da igreja, ainda mais que o branqueamento
delas em alvaiade significa de modo positivo o preparo dos servicos de
ornamentacdo (SPHAN, 1939, p. 03, grifo nosso).

Deste modo, inferimos que os elementos artisticos da Igreja do Carmo de Séo Jodo del
Rei sdo vistos pelo IPHAN de modo interessante, ao apontar que, de acordo com o estilo, o

potencial desses elementos era o de que foram concebidos para serem dourados e, de fato,
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apresentariam uma composi¢do mais espetacular ao conjunto caso o0 acabamento tivesse sido
concluido. No entanto, como estdo com acabamento ausente, com o aspecto de inacabados,
apresentando-se apenas na base de preparacdo branca, indicam o processo historico da
confeccdo dos elementos, ou seja, representam um documento do procedimento de
ornamentagdo da policromia dos elementos. Assim, entendem o potencial estilistico que a
Igreja possuia pela fase de sua construcdo, como via Viollet-Le-Duc*® nos monumentos
goticos, mas, respeitavam a fase documental e as estratificacbes dos elementos marcadas pelo
inacabamento deles, t3o valorizados e aceitos por tedricos como Ruskin®’ e Boito®®,

Outro exemplo do olhar dos técnicos do IPHAN sobre os elementos artisticos das
igrejas estudadas foram as diversas inspecdes na Igreja de S&o Francisco de Assis entre 0s
anos iniciais da década de 1940, a fim de averiguar os servi¢os que a administracdo da igreja
ja havia executado nos elementos e os que ainda estavam pretendendo fazer. Posto que, no
final de1941, a Mesa administrativa da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis enviou para
o IPHAN um relatério para relatar os servicos executados pela prépria Ordem com a
finalidade de conservar o templo. Dentre esses servigos, esteve presente a aplicacdo de gesso

nos retabulos da nave, conforme relatado:

(...) na parte interna, desde o alto das varandinhas, que circunda o forro do corpo
principal da igreja, foram caiadas as paredes, que ja o reclamavam. Os altares, em
que ja se encontravam placas enegrecidas, que lhes davam mau aspecto foram
escrupulosamente tomados com 0 mesmo gesso, conforme seu antigo revestimento
(MESA ADMINSITRATIVA DA ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO DE
ASSIS, 1941).

O relatério deixa claro que, no passado, os mesmos retabulos ja haviam sido brancos,
cobertos por espécie de base de preparacdo e que 0 motivo para a decisdo de recobri-los
novamente com a camada de gesso seria para dar um aspecto mais claro a igreja, ja que a
madeira dos retabulos estava escurecendo sua nave rococd. O aspecto final deste

procedimento pode ser visualizado na figura 32.

%pPara o arquiteto francés Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814 — 1879), a obra devia atingir um modelo ideal
de estilo e unidade, mesmo que, para isso, fosse necessario “sacrificar as varias fases da obra” e reconstruir
partes que nunca tivessem antes existido, em a¢des extremamente intervencionistas (KUHL, 2006, p. 18-19).

37 John Ruskin (1819-1900) era adepto de uma linha preservacionista que defendia apenas a conservacéo e 0s
cuidados constantes de manutencdo como medida a ser realizada em prol dos monumentos, ndo aceitando
qualquer tipo de intervencdo restaurativa ou reconstrutiva (KUHL, 2006, p. 19).

38 Camilo Boito (1836-1914) preconizava o “restauro filologico”, que enfatizava o valor documental da obra,
aceitando e valorizando as vérias fases acrescentadas aos monumentos, a partir da minima intervengéo, e que 0s
acréscimos fossem distinguiveis do antigo para ndo gerar engano no observador (KUHL, 2003, p. 21-22).
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Neste periodo a Ordem retocou o douramento do retdbulo-mor, sendo que o retoque foi
feito da metade para baixo com purpurina®® e da metade para cima com ouro verdadeiro,
mesmo a contragosto dos técnicos do IPHAN, que orientaram os responsaveis pela Igreja de
Sdo Francisco de Assis de que os retoques deveriam ser evitados e, caso fosse necessaria a
realizacdo de algum retoque no douramento “antigo”, este s seria aceito se realizado com
ouro de verdade, priorizando o material ja existente e evitando um material que tirasse o valor
da talha, como a purpurina (SPHAN, 19423).

Fernando Saturnino de Brito foi encarregado de avaliar o resultado final dessas
modificacOes realizadas pela Ordem. Em relatério de inspecdo da igreja, datado de 12 de
mar¢o de 1942, destaca que “todos os altares da nave que sdo de madeira trabalhada,
receberam em 11/41 uma pintura a gesso — a mesma pintura foi dada aos pulpitos. Todos 0s
casticais dos altares, que sdo de cedro estdo pintados de prata muito ordinaria” (SPHAN,
1942b, p. 02).

A partir dos relatérios de fiscalizacdo e de cartas encontrados na série obras desta igreja
ndo encontramos o posicionamento ou questionamento do IPHAN quanto a atitude da
administracdo da igreja de acrescentar uma camada branca de gesso aos retabulos da nave e
pulpitos. Encontramos apenas a ponderacdo de Fernando Saturnino de Brito de que o trabalho
ficou, em algumas partes, com a camada de gesso espessa, desvalorizando a talha, ao relatar

que esta igreja:

(...) sofreu varias reformas cujas mais recentes nos periodos de 1916, 1929 e 1941
quando foram introduzidos os elementos improprios ja citados. Na reforma de 1941
foram pintadas em cor de prata as grades das janelas da sacristia, o gradil externo na
parte fronteira ao adro e os casticais de cedro dos altares. A pintura a gesso dos
altares da nave também refeitas nessa Ultima reforma ficou em algumas partes
espessa prejudicando assim o trabalho de talha (SPHAN, 1942b, p. 03, grifo
Nosso).

Para finalizar o relatorio, ele recomenda a conveniéncia de “uma fiscaliza¢do mais
frequente com a finalidade de melhor orientar a Irmandade no tocante ao critério adotado pelo
SPHAN nas obras de reparagdo ou restauragdo” (SPHAN, 1942b, p. 03), visto que a Ordem
realizava muitas intervencdes ndo s6 nos elementos artisticos desta, mas, tambem, na area

construtiva, solicitando constantemente autorizagdo para reformas no cemitério, adro, etc.

3 A purpurina pode ser tanto um corante natural, quanto a designacdo genérica de véarios pds corantes,
geralmente metélicos e finos, portanto, ndo sabemos qual o tipo foi utilizado pela igreja. Supomos que possam
ter utilizado pds corantes genéricos, pois, em igrejas do mesmo periodo e estilo de ornamentacdo em Minas
Gerais, € comum encontrarmos este tipo de intervencdo no douramento, que acarreta em oxidacdo e mudanca de
tom da area que apresenta a “purpurina” como retoque do douramento.
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Figura 32: Interior da Igreja de Sdo Francisco de Assis de SIDR. Fonte: ACI-RJ /Série Inventario. Data: [1950]

A respeito das fiscalizagbes nos elementos artisticos da Matriz de Nossa Senhora do
Pilar, encontramos um relatorio, também de Fernando Saturnino de Brito, escrito em 1942, no

qual descreve o estado de conservacao e dos acréscimos historicos nos elementos da igreja:

(...) Nave — A pintura do teto estd em bom estado, necessitando de limpeza num
pequeno trecho. As paredes sdo de papel pintado, sdo improprias tendo uma barra
com mais ou menos 2 metros fingindo madeira, de mau gosto. As tribunas internas
que sdo douradas, carecem de limpeza. Toda a cantaria interna est4 pintada a éleo,
necessitando ser descoberta. O piso que é de frisos estd em bom estado. A parte
inferior do arco do cruzeiro recebeu uma pintura de mas gosto. O pulpito, em talha
dourada esta em bom estado.

Capela-mor — Na capela, nos degraus de acesso ao presbitério que sdo de pedra,
estdo pintados a 6leo, fingindo marmore, precisando ser descoberta a pedra. Em
ambos os lados da capela-mor existe uma barra de 2.00 metros fingindo madeira e
encobrindo, segundo informagGes, quadros com cenas da biblia, de interesse,
havendo possibilidades de restauracdo da antiga pintura, com a retirada da atual. O
teto e a parede lateral direita necessitam de reparos e pintura, pois foram atacados
pelo cupim em alguns trechos.

Altares — os altares que sdo de talha dourada estdo em geral em bom estado. No altar
de S&8o Sebastiao, o dourado foi retocado na parte inferior ha alguns ouros em
pequenos trechos. No altar mor a talha dourada estd bem conservada, estando, no
entanto, o trono atacado por cupim devendo ser reparado.

Sacristias — Sacristia dos Passos — piso de frisos em bom estado. O teto foi
reformado recentemente (saia e camisa) e necessita de reparos. Sacristia da Boa
Morte — necessita de pequenos reparos no forro e limpeza geral. Sacristia principal -
necessita de reparos no forro que é pintado com figuras dos Evangelistas, reparar o
barroteamento que tem partes estragadas. (SPHAN, 1942c, p. 01)

Identificamos, neste relatorio, portanto, que o madeiramento da igreja estava com
ataque de insetos xilofagos, diversos elementos estavam repintados e retocados, inclusive o
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douramento de um retabulo da nave, e que havia diversas camadas de repintura nos painéis
laterais da capela-mor, que encobriam cenas do antigo testamento®C. Brito avalia que o estado
geral de conservacdo desta igreja € regular e orienta, ainda, os trabalhos que deveriam ser

realizados para a conservacdo do templo, tanto na parte interna como externa do monumento:

O aspecto exterior da igreja ndo é de grande interesse, podendo, no entanto, ser
feita a limpeza da cantaria que esta totalmente coberta com tinta. Internamente o
trabalho de talha é bom e estéa regularmente conservado, tendo apenas sido retocado
impropriamente, o dourado na parte inferir do altar de S&o Sebastido. Havera
conveniéncia em se combater o cupim, principalmente na parte do trono do altar-
mor. A vista interna da igreja estd bastante prejudicada com a introdugdo de
materiais e elementos de mal gosto. A prataria que é bastante valiosa acha-se
guardada numa caixa forte conferida recentemente préxima da sacristia. (SPHAN,
1942c, p. 03, grifo nosso)

A partir deste relatério, podemos perceber a posicdo do IPHAN contra 0s acréscimos
modernos e de fases posteriores a construcdo do templo, tanto de elementos ornamentais e
estruturais, como a fachada, ou até mesmo de pintura artistica, como as pinturas imitativas de
madeira que escondiam o0s painéis da capela-mor, ou demais pinturas sobre elementos de
pedra e madeira.

A partir de todos estes relatos sobre a fiscalizacdo dos técnicos do IPHAN aos bens
moveis e integrados das igrejas de Sdo Jodo del Rei antes da entrada de Edson Motta na
instituicdo, e antes, também, da existéncia de um setor destinado a estas questbes, percebemos
como foram frequentes as orientacdes calcadas na busca da “originalidade” e na
“autenticidade” dos elementos, bem como na busca pelo “aspecto antigo” das “velhas igrejas
mineiras”, presentes em consonancia com todo o discurso institucional desse momento. Até
mesmo nos elementos de execucgdes tardias, como os retabulos da Igreja de Nossa Senhora do
Carmo ou a execuc¢do da policromia do retdbulo-mor da Igreja de Sdo Francisco de Assis,
ainda que os técnicos ndo concordassem tanto com estes itens, porque, na visdo deles,
deturpavam o aspecto antigo da igreja. Contudo, o critério estabelecido seja, talvez, por ndo
terem como resgatar ou voltar ao estagio anterior da fatura desses, e eles o entendiam como
parte do processo histérico do monumento, mantendo, mesmo nesses itens, as recomendagdes

voltadas a primar pela ambiéncia interna da igreja voltada pelo valor estético.

40 A remogio destas camadas de pintura e a restauragiio das cenas serdo feitas por ocasido da restauragdo “total”
desta igreja, promovida pelo IPHAN em 1957-1958, e abordada no capitulo 3 desta dissertacao.
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Capitulo 2: A preservacdo dos bens madveis e integrados e o IPHAN

O cuidado com a protecdo dos monumentos nacionais escolhidos como simbolos para
representar a nacao ocorreu, no Brasil, junto das preocupacdes com a evasdo das obras de arte
do pais*'. Anteriormente a criagdo do IPHAN, é possivel identificar acGes timidas de
organizacgdo de projetos de leis que visassem ao amparo aos bens culturais da nagdo. Na
década de 1920, vérias iniciativas de projetos de leis foram sugeridas*?, mas efetivamente n&o
foram a pratica. De certa forma, promoveram discussdes que compilaram a elaboragédo e a
promulgacéo do Decreto-lei n°25 de 1937.

Ainda na década de 1920, alguns estados da na¢do comecaram a organizar-se para
buscar mecanismos para proteger seu patrimonio. Inicialmente, houve a criacdo de Inspetorias
Estaduais de Monumentos Nacionais, tais como em estados, como Minas Gerais (1926),
Bahia (1927) e Pernambuco (1928). Em Minas Gerais, intelectuais tentaram realizar um
projeto de lei com a capacidade de minimizar a evasdo das obras do estado, que ja se

encontravam em processo de dissociagdo, assim,

(...) 0 entdo presidente estadual Mello Vianna resolveu organizar, em julho de 1925,
uma comissdo para estudar o assunto e sugerir medidas. Seu objetivo era impedir
que o patriménio histdrico e artistico das velhas cidades mineiras se consumisse pelo
efeito do comércio de antiguidades que j& principiava a reduzir aquele acervo
(SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 14).

As acdes empreendidas no ambito dos estados e de suas Inspetorias eram limitadas e
chocavam-se com as legislacBes vigentes: Constituicdo Federal de 1988, Cddigo Civil e
Codigo Penal, por causar embates aos dispostos sobre direito individual a propriedade
privada. Assim, ao possuirem carater inconstitucional, para a eficicia, era preciso uma
legislacdo com a abrangéncia nacional e coeréncia com o contexto legislativo da época
(SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 14-16; RABELO, 2009, 30-31).

41 Sobre o cendrio da evasdo de obras de arte do pais na década de 20, ver mais em: PINHEIRO, Maria Lucia
Bressan. Neocolonial, modernismo e preservacdo do patrimdnio no debate cultural dos anos 1920 no Brasil.
S8o Paulo: FAPESP, 2011.

42 Como exemplos dessas tentativas: em 1920, o conservador de antiguidades classicas do Museu Nacional,
Alberto Childe, elaborou um anteprojeto de lei, a pedido do entdo presidente da Sociedade Brasileira de Belas
Artes, Bruno Lobo, contudo, ndo foi para frente por prever a desapropriacdo de todos os bens e de priorizar a
protecdo tdo-somente de bens arqueolégicos; em 1923, o deputado pernambucano Luiz Cedro apresentou a
camera dos deputados um projeto de lei que visava a protecdo apenas dos monumentos histdricos e artisticos do
pais, no entanto, incompleto, pois estava esquecendo-se dos bens arqueoldgicos; ja em 1924, 0 mineiro Augusto
de Lima apresentou & Camara dos Deputados um projeto para impedir a saida para o estrangeiro de obras de arte
tradicional brasileira, contudo, o projeto chocava-se com as legislagbes vigentes (SPHAN/PRO-MEMORIA,
1980, p. 14).
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As primeiras acoes em ambito federal que entraram em vigor, precedendo a organizagéo
do SPHAN, foram o Decreto n°22.928 de 12 de julho de 1933, que elevou a cidade de Ouro
Preto em Patriménio Nacional; e, no ano seguinte, em 14 de julho de 1934, o Decreto
n°24.735 criou a Inspetoria de Monumentos Nacionais ligada ao Museu Historico Nacional,
dirigida por Gustavo Barroso®®. A atuacio da Inspetoria se pautou, também, em acgles que
impedissem que as obras de arte do pais fossem dispersadas pelo comércio de antiguidades e
ainda evitava a destruicdo de monumentos em razdo das modernizaces das cidades.
Funcionou apenas até 1937, ano de criacdo oficial do SPHAN, e, durante este periodo,
realizou obras de restauracdo arquitetonica em Ouro Preto, sob orientacdo do Engenheiro
Epaminondas de Macedo*.

Segundo José Reginaldo Gongalves (1996, p. 91), o “sentido de perda assim como a
urgéncia do resgate do patrimdnio de arte ¢ historia do pais” justificou a criagdo do Servigo do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), que, por iniciativa do Ministro da
Educacdo e Saude Gustavo Capanema, comecou a funcionar em carater experimental ainda
em 1936, até o projeto de lei de criacdo do Servico e 0 projeto de protecdo ao patrimonio
historico e artistico nacional serem criados, em 1937, respectivamente pela Lei n° 378 de
janeiro de 1937, que, em seu artigo n° 46, estipula a criacdo do SPHAN e pelo decreto-lei n°
25 de novembro de 1937, que foram feitos a partir de articulagcdes do anteprojeto de Lei de
Mario de Andrade e da direcdo do 6rgdo dada a Rodrigo Melo Franco de Andrade
(SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 22-23).

Varios sdo os instrumentos de preservacao aplicaveis aos bens moveis e integrados pelo
IPHAN nos seus anos iniciais de funcionamento, periodo conhecido como “fase heroica”.
Dentre eles, destacamos: i. A prote¢éo legal, conferida por legislacGes, como o Decreto-lei n°
25 de 1937, que institui o tombamento; ii. A estruturacdo de museus para a guarda dos bens
dissociados do contexto original; iii. A realizacdo de inventarios fotograficos para identificar
0 acervo nacional e promover estudos no &mbito da histéria da arte do Brasil; iv. As praticas
de restauracdo, acoes realizadas a fim de empregar métodos e critérios técnicos aprovados
pela instituicdo em “recuperagdes emergenciais” dos monumentos em péssimo estado de

degradacdo ou ja bastante descaracterizados ou modificados por reformas inapropriadas.

43 Gustavo Barroso (1988 -1959), professor; ensaista; romancista; bacharel em direito; dentre outras funcGes
publicas, destaque para as de: fundador e diretor do Museu Histérico Nacional (a partir de 1922); representou o
Brasil em varias missdes diplomaticas, entre as quais a Comissdo Internacional de Monumentos Historicos
(criada pela Liga das Nagdes) e a Exposicdo Comemorativa dos Centenarios de Portugal (1940-1941).
Disponivel em: <http://www.academia.org.br/academicos/gustavo-barroso/biografia>. Acesso em 14 de julho de
2017.

4 Ver mais em: MUSEU HISTORICO NACIONAL (BRASIL). Anais do Museu Historico Nacional. Rio de
Janeiro: Ministério da Educagdo e Cultura, vol. V, 1944,


http://www.academia.org.br/academicos/gustavo-barroso/biografia
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Ainda em 1937, o Decreto-lei n°25 é aprovado dispondo sobre o tombamento enquanto
instrumento de protecdo, que prevé a inscricdo dos bens, moveis ou imdveis, isolados ou em
conjunto, em um dos quatro livros do Tombo: Livro 1 — Arqueoldgico, etnografico e
paisagistico; Livro 2 — Historico; Livro 3 — Belas Artes; Livro 4 — Artes aplicadas. O entéo
diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade entendia que o tombamento dos bens moveis e

imoveis poderia ser feito da seguinte maneira:

Os bens maéveis e imdveis a que a lei se refere, podem ser inscritos nos Livros do
Tombo, segundo o artigo 1° § 1°, - “separadamente ou agrupadamente”. Em
separado é que se inscrevem geralmente as coisas tombadas. Mas as colecGes
constituidas de coisas de valor historico, artistico, arqueoldgico ou bibliografico, séo
inscritas agrupadamente. Assim também os acervos de bens madveis de valor
semelhante, integrados em imoveis de interesse artistico ou histérico. Ainda com
fundamento na mesma disposicéo legal e com o objetivo de preservar-lhes a feigdo
genuina e homogénea, tém sido tombados em massa e inscritos agrupadamente nos
Livros do Tombo os conjuntos arquitetdnicos e urbanisticos de cidades inteiras, que
se consideram cidades-monumentos (ANDRADE, 2012, p. 119, grifo nosso).

Podemos perceber que, conforme explicitado no trecho do livro de Andrade (2012),
quando o acervo de bens mdveis e integrados — talha, imagindria, pinturas, e demais
ornamentos — era pertencente ao interior das igrejas tombadas, as diretrizes eram de que
estavam tombados agrupadamente ao monumento, apesar de ndo estarem mencionados no
processo de tombamento®®, posto que, para a arquitetura dos templos religiosos do periodo
colonial, tanto arquitetura quanto a talha se complementavam e ndo eram concebidos em
separado?®.

Ja o tombamento sistematico de colecBes e acervos de bens moveis pertencentes a
particulares enfrentou dificuldades em ser realizado, haja vista o baixo numero de
tombamentos deste tipo*’ e das constantes alegacdes de Rodrigo Melo Franco de Andrade
sobre essa limitacdo (ANDRADE, 2012, p. 118; SENA, 2015, p. 238). No entanto, ndo

4 Os primeiros tombamentos foram realizados em processos muito sucintos, que ndo explicitavam o que estava
sendo tombado junto com o monumento, embora, na pratica, o entendimento era o da totalidade do bem — sua
arquitetura e seu acervo. Diante dessa situacdo, fez-se necessario uma resolucdo especifica do Conselho
Consultivo do IPHAN, datada de 1985, onde considerou, de forma retroativa, que a protecdo das igrejas por
meio do tombamento era extensiva aos seus bens mdveis e integrados.

4 A nocdo da complementagdo da construcdo como um todo pode ser explicada porque no periodo colonial,
tanto talha quanto arquitetura, eram concebidas juntas, “o mestre arrematava a obra em praga publica ¢ a
redistribuia entre seus oficiais e escravos. Por essa razdo, o produto do trabalho era resultado de um esforgo
coletivo. Integrava inimeros oficios, pedreiros, carpinteiros, mestre de obra, entalhadores, ferreiros, pintores,
etc.” (CAMPOS, 2005, p. 20).

4’Segundo Rubino (1996, p. 98), do montante de tipos de bens tombados de 1938 a 1967 no pais, que
correspondia a 689 bens, apenas 0,3% representava os bens méveis isolados. Sena (2015, p. 254) identifica que,
de 1938 a 1979, apenas 25 conjuntos de colec¢6es foram tombados pelo IPHAN.
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adentraremos nestas questdes, pois interessa-nos para fins deste estudo apenas o acervo que
fora tombado em conjunto as Igrejas.

O Decreto-lei n°® 25/1937 apresenta varios artigos especificos a protecdo dos bens
moveis, como os de numero 14, 15 e 16, que delimitam o periodo, 0 motivo e quem autorizara
que “a coisa tombada” podera sair do pais, além de dispor as san¢des no caso de exportagdes
ilegais e as obrigacbes do proprietario quanto a comunicacdo sobre qualquer tipo de
desaparecimento de suas obras; os artigos 26, 27 e 28 dispdem sobre as orientacdes acerca do
registro de negociantes de artes e antiquarios, bem como do cadastro do acervo em sua posse
e a comunicacdo e consulta com o IPHAN, no caso de venda ou leilGes, assim como explicita
sobre a autenticacdo dos bens “mediante taxa de peritagem” por perito devidamente
autorizado pelo 6rgdo. Interessa-nos particularmente o exposto no artigo 17, ao apontar que “a
coisa tombada” ndo podera ser descaracterizada, ou seja, em nenhuma hipotese podera ser
mutilada, destruida ou demolida, nem mesmo reparada, repintada ou restaurada sem anuéncia
do IPHAN. Por sua vez, este artigo dispde sobre qualquer tipo de bem tombado, englobando,
assim, os mdveis e integrados tambem. Neste artigo, fica marcado o caréater fiscalizador do
orgdo brasileiro de preservacdo que, como veremos, mediante essa funcdo, ocupa-se, também,
de realizar obras de restauragao.

O fomento aos museus, sobretudo os regionais, foi outra empreitada no ambito da
politica publica de preservagdo cultural voltada aos bens moveis e integrados desbravada pela
instituicdo no periodo em questdo. Esta acdo também estava prevista no referido Decreto-lei,
em seu artigo 24. Embora os museus dediquem-se aos acervos e cole¢des que foram formadas
por itens avulsos, que j& ndo pertenciam aos monumentos arquitetdnicos originarios,
destacamos esta acdo por ser uma das frentes da instituicdo relativa ao cuidado do acervo
desta natureza. Os museus foram criados para solucionar tanto a questdo de promover um uso
a edificacBes cuja preservacdo fosse de interesse, quanto para ser um local de guarda a
acervos dissociados do contexto original e que estavam em riscos de dispersdo de sua
localidade pela evasdo e comércio dos bens moveis dos estados brasileiros. Deste modo,
objetos e itens da cultura e da tradigéo locais estavam protegidos por estarem abrigados no
espaco museal. Os principais museus regionais em Minas Gerais criados pelo IPHAN, hoje
pertencentes ao Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), sdo: Museu da Inconfidéncia, em
Ouro Preto (1938), Museu do Ouro (1945), Museu do Diamante, em Diamantina (1954),
Museu Regional de Sao Jodo del Rei (1958) (COSTA, 2002, p. 301).

Tal como guardar objetos em museus, a realizagdo de inventarios dos bens de interesse

historico e artistico também era uma acdo do IPHAN desde sua fase inicial de atuagdo. Essa
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preocupacdo pode ser observada nos Relatdrios de Atividades produzidos logo nos primeiros
anos de existéncia da instituicdo. Contudo, o inventariamento do patrimonio nacional se
tornou uma tarefa lenta em virtude da enorme extensao do territorio nacional e dos poucos
técnicos disponiveis para esta funcdo. Estes inventarios consistiam, inicialmente, em realizar
0 méximo possivel de documentacdo fotogréfica, além de coletar e reunir dados histéricos e
técnicos sobre os bens para compor dossiés (SPHAN, 1940, p. 11)*. A respeito da dificil
tarefa de realizar os inventarios do patrimonio de Minas Gerais, 0 relatorio técnico

administrativo datado de 1940 expde:

A excessiva riqueza do patriménio de arte existente nesse Estado embaraca os
trabalhos do respetivo inventario: por maiores que sejam os esforcos no sentido de
completa-los, a tarefa nunca se pode considerar terminada. Todavia a documentacéao
fotogréfica e os dados histéricos e técnicos reunidos sobre 0s monumentos mineiros
ja sdo de impressionante extensdo, atingindo o nimero de fotografias a mais de dois
mil. A parte do inventario relativa a pintura e a escultura tem um desenvolvimento
excepcional, sendo também de notar-se a profusdo de dados técnicos recolhidos
sobre as obras de arquitetura e o apuro dos estudos histdricos a seu respeito
(SPHAN, 1940, p.15-16).

A documentacdo fotografica, cujo relatério destaca, era produzida apresentando
critérios técnicos*®® para identificar o bem, no qual seria possivel observar seu estado de
conservacao e seus atributos formais e estilisticos, porque, a partir destas fotos, seriam
fomentados os estudos sobre a histéria da arte do Brasil. Vérios fotdgrafos passaram na
instituicdo neste periodo, incumbidos de registrar o patriménio nacional, especialmente os
tombados e os que seriam de interesse para fins de tombamento®,

Para completar os inventarios ou os dossiés contendo os dados histéricos e técnicos
sobre 0s monumentos e seu acervo interior, 0 IPHAN recorria a pesquisas nos arquivos
eclesidsticos, que eram facilitadas por meio de “cooperagdo com as autoridades eclesidsticas,
congregacdes religiosas, ordens terceiras e irmandades” (SPHAN, 1940, p. 52). Esta
cooperacao, ja prevista no artigo 25 do Decreto-lei n°25 de 1937, foi estreitada em troca de

servigos de conservacdo e restauracdo que valorizassem o patriménio destas instituicdes

4 Qs inventarios deste momento eram a reunido de dados técnicos e histéricos dos elementos em dossiés.
Diferenciavam-se, assim, dos concebidos nos dias de hoje, que compreendem fichas catalogréaficas de item por
item contendo informagdes pertinentes a sua identificagdo e conhecimento por completo.

4 Os critérios técnicos de como produzir as fotografias partiam de orientagGes aos fotdgrafos em cartas e
verbalmente. Posteriormente, foram estabelecidas oficialmente pela Portaria n°. 3, de 8 de janeiro de 1948, que
divulga “instrucdes, a serem observadas pelos técnicos e auxiliares incumbidos de colher fotografias de
monumentos e obras de arquitetura, pintura, escultura e arte aplicada, de valor historico e artistico, existentes no
pais, para fim do respectivo inventdrio pela Secdo de Arte da Divisdo de Estudos e Tombamento” (IPHAN,
2008).

% Ver mais em: IPHAN. Coordenacdo-Geral de Pesquisa, Documentacdo e Referéncia. A fotografia na
preservacdo do patriménio cultural: uma abordagem preliminar. Rio de Janeiro: IPHAN, COPEDOC, 2008.
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religiosas, medida esta que favorecia, também, o IPHAN. Assim, a estratégia pode ser
entendida em trecho do relatério técnico da instituicdo de 1940:

Nessa cooperagdo constante e ativa o Servigo ndo se tem limitado a elaboragéo de
projetos e a indicagdo de normas de conservagao, reparagdo e restauracdo, mas tem,
muitas vezes, empreendido e executado diretamente, as obras necessarias, a
expensas da Unido, concorrendo para valorizar e enriquecer o patriménio das
referidas instituicbes religiosas, a0 mesmo tempo que consegue salvaguardar e
livrar de prejuizos muitas vezes irreparaveis monumentos dos mais valiosos
existentes no pais (SPHAN, 1940, p. 52, grifo nosso).

Mediante isso, podemos concluir a necessidade da instituicdo de recomendar seus
critérios de restauragdo para evitar que ‘restauradores’ sem competéncia danificassem os
valores artisticos conferidos aos monumentos. Fato também apontado por José Reginaldo
Gongalves (1996), ao destacar que o diretor do SPHAN, Rodrigo Melo Franco de Andrade,
considerava os possiveis danos as “reliquias historicas e obras de arte como irreparaveis” e

que os bens eram insubstituiveis:

(...) dai o caréter irreparavel dos atentados que venham a sofrer. Reproduzi-los, por
mais minuciosamente perfeito que seja o trabalho executado nesse sentido,
equivalera sempre a substituir a joia verdadeira pela falsa. Restaur-los, quando os
danos que lhes causarem tiverem sido apenas parciais, s sera possivel em
circunstancias favoraveis (GONCALVES, 1996, p. 93).

A partir do exposto, podemos perceber porque, desde os primeiros anos de atuacédo do
IPHAN, a instituicdo realiza obras de restauracdo arquitetdnica em monumentos, tanto pelo
intuito de reforcar o valor do que era declarado patrimdnio, como para evitar que as
caracteristicas originais e seus tracos mais auténticos fossem perdidos. Também havia a
necessidade do IPHAN de impor seus critérios técnicos nas intervencdes que viessem a
ocorrer nos monumentos, de modo a evitar que fossem realizadas por terceiros sem a anuéncia
da instituicdo, o que, na visao do quadro técnico, certamente acarretaria em descaracterizacao
(cf. CHUVA, 2009; GONCALVES, 2008, MOTTA, 2002, p.130).

Essa demanda criada pelo proprio IPHAN, de executar obras de restauracdo
arquitetobnica, passou a ser responsabilidade da Divisdo de Conservacdo e Restauracao
(DCR)™, que era dividida em dois niicleos: Se¢do de projetos e Sec¢do de obras. Competia a

Secdo de projetos realizar estudos técnicos completos de monumentos e obras de arte,

51 A DCR foi criada oficialmente com o regimento interno de 1946, no qual divide a estrutura organizacional em
duas DivisOes: a de Estudos e Tombamento (DET) e a de Conservacdo e Restauracdo (DCR), subordinadas a
Diretoria-geral (THOMPSON, 2010, p. 84).
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orcamentos, projetos e especificacdes, para inclui-los no plano de atividades do 6rgdo. A
Secdo de obras competia a fiscalizacdo das obras de restauracdo nos bens tombados e nos
museus federais subordinados ao IPHAN (THOMPSON, 2010, p. 84).

De tal modo, a crescente demanda de restauro arquitetonico executado pela instituicao,
assim como a realizacdo de fiscalizagOes, inventarios e estudos do patrimonio histérico e
artistico nacional, fez com que o corpo técnico do IPHAN passasse a conhecer melhor o valor
e o0 estado de conservacdo do acervo de bens mdveis e integrados pertencentes aos
monumentos. Inferimos que esse fato contribuiu para a percepcdo do diretor Rodrigo Melo
Franco de Andrade de que a necessidade de restauracao se estendia a esta tipologia de acervo
também, e, ainda que contasse com um corpo técnico de arquitetos com para arcar com
procedimentos genéricos da tutela deste acervo, ndo havia profissionais na instituicdo com
uma formacdo e funcdo especifica para tal, sendo necessaria, entdo, a formacdo de um setor
para a restauracdo de obras de arte e de restauradores para este setor.

Inicialmente, antes de qualquer coisa, era fundamental um chefe para organizar este
setor e orientar cada restauracdo e os restauradores. Dessa maneira, a organizacdo e chefia
ficou a cargo de Edson Motta, que, para isso, se aperfeicoou em restauracdo nos Estados
Unidos. Por conseguinte, torna-se indispensavel abordarmos a formacdo deste como
restaurador, pois, a partir dela, Motta organiza o setor, dirige os trabalhos de restauracdo,
capacita e orienta sua propria equipe, em uma trajetdria institucional que se funde com a

existéncia do Setor de recuperacdo de obras de arte criado por ele.

2.1 O aperfeicoamento de Edson Motta em restauragao

No momento em que Edson Motta foi convidado por Rodrigo Melo Franco de Andrade
para organizar o Setor de recuperacdo de obras de arte, ele ja possuia destaque no cenario
artistico brasileiro, tendo estudado na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), em 1927,

participado a frente da fundagdo do Nucleo Bernadelli®?, em 1931, e, também, ganhado o

2No inicio da década de 1930, artistas que se encontravam insatisfeitos com os moldes artisticos estabelecidos
pela ENBA fundaram o Nucleo Bernadelli- O mote do grupo seria uma democratizagéo geral no campo das artes,
gue era dominado, até entdo, pelo academicismo, assim, reivindicavam liberdade de pesquisa e de produgdo
artistica, além disso, o fim do dominio dos artistas académicos aos prémios de viagem ao exterior concedidos
pela ENBA. Estas reinvindicagdes eram formas de buscar se inserir no mercado das artes, ja que, além de sua
producdo ser voltada para temas modernos e menos académicos, tinham que trabalhar durante o dia, pois ndo
conseguiam se manter apenas com arte. Edson Motta foi o primeiro diretor do nlcleo. Demais artistas, dentre
eles, Ado Malagoli (1906-1994) e Jodo José Rescala (1910-1986) também figuraram entre os participantes. O
nome do ndcleo foi em homenagem aos professores Henrique Bernadelli e Rodolfo Bernadelli, que, no final do
século XIX, também fundaram um curso paralelo por ndo concordarem com a rigidez do ensino da ENBA. O
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prémio de viagem ao exterior, em 1939°. No final de 1944, iniciou sua trajetoria no IPHAN,
no cargo de perito de obras de Arte, e, a partir de 1945, comecou a realizar procedimentos de
restauragdo e autenticacio no Espirito Santo e em Minas Gerais®*.

Edson Motta fez uma viagem de estudos aos Estados Unidos para aperfeicoar-se em
conservacao e restauro de obras de arte, especialmente pintura antiga, de 1946 a 1947. Para
tanto, recebeu bolsa da fundacdo Rockfeller por intermédio do entdo diretor do IPHAN e
ganhou apoio de Willian Berrien para integrar-se em Harvard, que providenciou sua
preparacdo para ser aceito como estagiario no Fogg Art Museum® (URIBARREN, 2015,
p.72; CASTRO, 2013, p. 192). De acordo com Aloisio de Castro (2013, p. 194), a preparacdo
de Edson Motta feita “no Swarthmore College, ao longo de cinco meses, poderia ser
interpretada como um ritual de passagem para o ingresso do pintor na comunidade cientifica
internacional”.

O museu Fogg Art Museum, de Harvard, teve como diretor Edward Waldo Forbes, de
1909 a 1944, que, durante este periodo, organizou um centro de conservacao e tecnologia da
arte para estudar métodos de conservacgdo e restauracdo e aplica-los conforme os principios
que acreditava (MOTTA,; PAIVA, 2016, p.58). Segundo May Christina Cunha de Paiva e
Edson Motta Junior (2016, p.59), dentre os primeiros critérios estéticos de restauracdo

difundidos pelo Fogg a época, podemos citar que:

(...) os acréscimos eram eliminados sistematicamente, independentemente de sua
relevancia histérica e do estado de ruina em que a obra subjacente poderia se
encontrar. Forbes ndo autorizava qualquer compensacédo pictorica que fosse além da
singela entonacdo da massa de nivelamento das lacunas —os honest fills— e defendia
0 principio de percepcdo visual que sugere que o espectador pode reintegrar
mentalmente formas incompletas.

Paiva e Motta Junior (2016) destacam ainda que, embora 0 Fogg Museum, inicialmente,
defendesse a realizagdo de limpezas excessivas e um método de reintegracdo feita a partir da

grupo instalou-se, inicialmente, no pordo da ENBA, mas mudou de local, até acabar em 1942 (NUCLEO
Bernardelli, 2017).

%3 Edson Motta ganhou prémio viagem a Europa, percorreu Portugal, Espanha e Italia. Neste periodo, estudou
varias técnicas de pinturas, dentre elas o afresco.

% Restauracdo de telas da igreja dos Reis Magos de Nova Almeida/ES; restauracdo de telas (Sdo Benedito),
imagens (Santo Ivo e Cristo), oratério do Convento da Penha em Vitéria/ES; restauracdo de um armario do
Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto; Restauracdo da igreja do Rosario (Padre Faria) e da igreja de Bom Jesus
de Matosinhos, ambas em Ouro Preto/MG. (IPHAN. 1966; IPHAN 1979).

55 Perante o carater cientifico do Fogg Museum, Edson Motta se preparou antes do estagio, ja nos Estados
Unidos, no Swarthmore College, de outubro de 1945 a fevereiro de 1946, realizando aulas intensivas de inglés,
quimica, fisica e histdria da arte (Introducdo as Belas Artes, Arte Europeia e dos Estados Unidos); e realizou
leituras especializadas no assunto, além de ter visitado varios museus para estudar o seu funcionamento e suas
colecbes (URIBARREN, 2015, p.72-73).
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complementacdo da lacuna com massas de nivelamento de cores neutras, por causa de criticas
de historiadores da arte com relagdo ao aspecto ruinoso dado ao acervo do museu, 0S
conceitos defendidos pelo Fogg Museum passam a aceitar reintegracdes nas lacunas e
critérios de intervencdes que mediassem o equilibrio da composicéo.

Uribarren (2015, p. 71) destaca que, para Forbes poder difundir seus critérios de
restauracdo, ele contratou uma equipe diversificada para atuar no Fogg, composta de
quimicos, fisicos, especialistas em raio X, gravuristas e cientistas. Vale destacarmos as
técnicas de restauro desenvolvidas por dois profissionais, o cientista Richard Buck e o
gravurista Roger Arcadius Lyon, pois a técnica desenvolvida por eles foi amplamente
utilizada e adaptada por Edson Motta ao retornar ao Brasil.

Buck, que estudava a conservacdo e a restauracdo de madeiras, bem como suas
variaces pela umidade, utilizava, entre os métodos de aplainamento de painéis em madeira
ou chassis abaulados, o de colar ao verso das superficies ripas de madeiras entrecruzadas, com
cortes ou “sangrias” em cima delas, que, posteriormente, eram preenchidos com outras ripas
ou com algum material considerado pouco vulneravel & umidade e ao calor, como a cera®
(URIBARREN, 2015, p.82).

Ja o gravurista Lyon desenvolveu uma técnica de preenchimento das lacunas nas
pinturas denominada “compensagdo aproximada”, que estabelecia uma unidade formal da
obra sem ‘“enganar o expectador”, completando os espagos com tons aproximados € um
sistema de hachuras. Segundo Bewer (2010 apud MOTTA; PAIVA, 2016, p. 60; apud
URIIBARREN, 2015, p. 79), esta técnica pode ter influenciado Cesare Brandi®’ no
denominado Trattegio®®.

Quando comecou o estadgio no Fogg Museum, em marco de 1946, Edson Motta teve

aulas tedricas no departamento de Belas Artes de Harvard e a formacdo pratica com

% A cera foi um material testado e utilizado no Fogg Museum, onde Edson Motta aprendeu seu uso e o adaptou a
quase todas as intervengdes nos bens méveis brasileiros, porque, neste momento, considerava que o material era
reversivel, estavel, perene e de facil remocdo. Este encantamento deveu-se pela grande plasticidade do material,
deixando-o altamente penetrante, sendo utilizado como consolidante, aglutinante pictorial, adesivo, entre outros
(MOTTA; SALGADO, 1973, p. 39).

57 Brandi (1906-1988) fundou o Instituto Centrale del Restauro (ICR) em Roma, em 1939, formado em direito e
letras, foi critico, estudou histdria da arte, estética e restauragdo. Segundo Kiihl, para Brandi, “as instincias
estética e historica sdo analisadas, do ponto de vista metodologico” e “as varias estratificagdes da obra, que
devem ser rigorosamente respeitadas” (KUHL, 2006, p. 27-28); e ele também preconiza que “por se tratar de
obra de arte, a restauracdo deve privilegiar a estancia estética” (CARBONARA, 2004, p. 12).

%8 Técnica elaborada no ICR e aplicada desde 1945, para completar as lacunas com aquarela para diferenciar por
técnica e por matéria a reintegracdo delas (BRANDI, 2005, p. 127), que consiste em aplicar, com tom bésico,
linhas rigidas com intervalo regular, que é preenchido com linhas em outras duas cores diferentes, de forma a
reconstruir “o tom requerido por justaposicdo de cores paralelas e equidistantes. Cada linha em si deve ser fraca
em intensidade de cor, pois a intensidade desejada do todo deve ser obtida através da sobreposicao de velaturas
de tragos” (MORA; MORA; PHILIPPOT, 1984, p. 307 apud BAILAQO, 2011, p. 52-53).
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atividades de laboratério, orientadas a restauracdo e conservagdo de pinturas em madeira,
telas, papéis e afrescos sobre argilas, bem como estudo de pigmentos e solventes
(URIBARREN, 2015, p. 74-76). Estes critérios técnicos e estéticos difundidos pelo Fogg
Museum e adaptados por Edson Motta em sua pratica de restauracdo no Brasil sdo
denominados por Edson Motta Junior e May Christina Cunha de Paiva (2016, p. 63) como
“restauro honesto —cera— resina”.

Como podemos ver, durante o periodo em que Edson Motta se qualificou no Fogg
Museum, pdde aperfeicoar seus conhecimentos nos trés seguimentos que a instituicdo julgava
importantes para compor a formagéo de um restaurador aos moldes dos Estudos Técnicos®®: a
ciéncia (fisica, quimica), a histéria da arte e técnicas artisticas (CASTRO, 2013, p. 194).
Desse modo, ao retornar ao Brasil, Motta empenhou-se em construir uma sede para o Setor de

recuperacdo de obras de arte do IPHAN, chamando-o de Laboratério, este que continha, na

medida do possivel, diversos equipamentos, como podemos ver nas figuras a seguir:

Figura 33: Edson Motta realizando exames por Figura 34: Atelié - Laboratério da DPHAN no Rio de
microscopio em amostras de pigmentos [sala alugada Janeiro[sala alugada a rua Santa Luzia, 275, 8°].
a rua Santa Luzia, 275, 8°]. Fonte: ACI-RJ/Série: Fonte: ACI-RJ/Série:  ATA/subsérie Atelié de
ATA/subsérie Atelié de Restauragdo — caixa 51.03 / Restauracdo — caixa 51.03 / Data: [1956]

Data: [1956]

% Segundo Castro (2013) os “Estudos Técnicos” difundidos pelo Fogg Museum, hoje chamados “Histéria da
Arte Técnica”, antecederam a Ciéncia da Conservagao.
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Figura 35: Atelié - Laboratério da DPHAN no Rio de Janeiro [sala alugada a rua Santa Luzia, 275, 8°]. Fonte:
ACI-RJ/Série: ATA/subsérie Atelié de Restauracdo — caixa 51.03 / Data: 1956

Apesar da dificuldade de recursos financeiros do IPHAN para disponibilizar de
materiais apropriados ao bom desempenho de um atelié e de equipamentos adequados para
realizar exames cientificos em obras de arte para o funcionamento de um laboratorio,
podemos perceber a intencdo de equipar minimamente esse nOvO espago que estava se
constituindo na sede do Instituto. Assim, observamos que, nas bancadas de trabalho desse
espaco, ja havia um microscépio e lupa binocular para examinar as obras, pigmentos para

reintegracOes e exames, fogareiros para aquecer as ceras e resinas, entre outros equipamentos.
2.2 A organizacao do Setor de recuperacao de obras de arte

Quando Edson Motta retorna ao Brasil, em 1947, esbarra em varias questdes para
solucionar, como a falta de materiais e equipamentos para restauracao no pais e falta de méo
de obra qualificada. Além de um problema mais sério e que os potencializava: a falta de
recursos financeiros do IPHAN. Estas condigdes pouco favordveis estavam aliadas aos
agravantes de que o territério brasileiro era extenso, com um montante enorme de obras de
arte e de monumentos necessitando de restauracdo emergencial, por causa de seu péssimo
estado de conservacdo, em virtude da severidade dos danos causados pelos climas tropicais
aos acervos em madeira, suporte mais frequentemente utilizado nos bens integrados as igrejas
brasileiras. Na retrospectiva escrita por Ramos (1987) sobre este setor criado por Edson
Motta, o autor, também restaurador, comenta como era este momento, descreve a centralidade

e a onipresenca de Motta nas acdes e as solucOes para a realizacdo das obras:
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Retornemos entdo a 1947, observando que o professor Edson Motta percebeu logo
os dois caminhos em que se dividia a sua area de acdo: o dos bens mdveis e o dos
integrados aos monumentos. Para atender aos dois planos, pensou-se na criacao de
ateliés para os bens moveis ligados aos diversos museus da SPHAN, e ateliés
moveis para os integrados, funcionando dentro dos monumentos em restauragéo,
sendo que todo o sistema se subordinava ao atelié central da SPHAN no Rio de
Janeiro. A postura era realmente a mais adequada e inicialmente funcionou como
planejado, na conjuntura da chamada “fase heroica” da SPHAN, com uma logistica
precéria, em que o professor Edson Motta coordenava sozinho e diretamente todos
os trabalhos em andamento no pais e em que as dificuldades no abastecimento de
equipamentos e materiais eram proporcionais ao tamanho do Brasil e as suas
caréncias de transporte e producdo. Dentro dessa realidade é obvio que em certo
momento tenha surgido a necessidade de descentralizacdo, que esbarra na
inexisténcia de uma formacdo sistematica de profissionais (RAMQOS, 1987, p. 154).

Perante as dificuldades apontadas para o desenvolvimento do setor, aliadas a autonomia
de Motta e a necessidade de ter mdo de obra qualificada para formar sua equipe, uma das
iniciativas que ele teve foi a de formar seus proprios colaboradores informalmente,
configurando uma verdadeira escola de restauracdo dentro da “Academia SPHAN”
(SANTOS, 1996). Tal curso de formacdo de técnicos pelo Setor de recuperacdo de obras de
arte do IPHAN, embora tenha ocorrido desde o retorno de Edson Motta ao Brasil até sua saida
da instituicdo, nunca existiu como curso oficialmente. Segundo correspondéncias de Edson
Motta e Renato Soeiro, a proposta era o aprendizado de técnicas de restauracdo em formato de
estagio em tempo integral, por dois anos no laboratério do IPHAN (figura 36), no qual era
exigido que o aluno se matriculasse na disciplina de “Teoria, Conservacao e Restauragdo de
Pintura”, ministrada por Motta, na Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade do Brasil,
hoje Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Caso o aspirante a restaurador ja
possuisse curso superior, poderia requerer a matricula em disciplina isolada, caso néo

possuisse graduacdo, poderia se matricular como aluno ouvinte. (SOEIRO, 1976, p.01).
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& -I i I. fat. ¢ -
Figura 36: Estagiarios no Atelié - Laboratério da DPHAN/RJ (Ed. Capanema). Fonte: ACI-RJ / Série: ATA /
subsérie Atelié de Restauracdo — caixa 51.03/ Sem data.

Um dos primeiros alunos de Edson Motta nas aulas praticas de restauragéo,
possivelmente, foi o antigo colega do Nucleo Bernadelli, Jodo José Rescala, que ja havia
prestado servicos ao IPHAN, realizando os inventarios artisticos de Ceara e Goiés anos antes,
no fim da década de 1930. Rescala, que ja tinha manifestado interesse em aprender sobre
restauracio durante o desfrute de sua Viagem Prémio aos Estados Unidos®°, iniciou, entdo, de
1947 até 1951, o aperfeigoamento com Edson Motta no Atelié da DPHAN. Entretanto, so foi
fazer oficialmente parte da equipe do 6rgdo no final de 1949, com a vacancia de um cargo®..

Em 1952, Rescala recebe proposta para mudar-se para Salvador e implantar a disciplina
Teoria, Conservagdo e Restauracdo da Pintura na EBA, da Universidade Federal da Bahia
(UFBA). Para Rodrigo Melo Franco de Andrade, ndo era interessante que o restaurador saisse

do Rio de Janeiro nesse momento, por causa do auxilio prestado a Edson Motta no atelié-

80 O prémio de viagem ao Exterior recebido por Rescala, em 1943, foi desfrutado por dois anos em viajem aos
Estados Unidos da América e no México. Durante esse periodo, ele tentou estudar restauracdo nos EUA, mas
ndo pdde, pois ndo teria ido especificamente para isso com uma bolsa, e sim, estava a cargo do prémio de viagem
(BALTIERI, 2012, p. 68; URIBARREN, 2015, p. 54).

61 Por causa da dificuldade de autonomia administrativa e financeira, sendo dificil conseguir aumentar o niimero
de cargos, Rescala s6 foi nomeado em decorréncia da saida de Luis Inacio de Miranda Jardim, e, entdo, foi
nomeado para a fungdo de “Pintor Artistico” do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional pela portaria 17 de
novembro de 1949 (BALTIERI, 2012, p. 78).
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central. No entanto, se viu obrigado a autorizar a transferéncia dele para a Bahia “por ndo
poder prescindir de seu técnico”. Assim, ao chegar no 2° Distrito do DPHAN em Salvador,
Rescala organizou e chefiou o Setor de recuperacdo de obras daquela reparticdo, que,
posteriormente, denominou-se Atelié de restauracio de obras de arte do 2° Distrito®?. Iniciou-
se, deste modo, parte da descentralizagcdo dos servigos de restauracdo em bens moveis e
integrados no pais, j& que atuou em demais estados do Nordeste, como Pernambuco, Alagoas,
Sergipe e Maranhdo (BALTIERI, 2012, p. 119).

Rosana Baltieri (2012) identificou que, inicialmente, o trabalho de Rescala em Salvador
consistiu em montar um atelié na sede do 2° Distrito para restaurar principalmente pinturas
sobre tela ou sobre madeira. A realizacdo de trabalhos em bens integrados fora do atelié, caso
fossem trabalhos simples, eram realizadas por encarregados a partir de instrucbes. Ja se
fossem mais complexos, s6 seriam possiveis anos mais tarde, quando Rescala conseguiu
formar uma equipe. Por vezes, encaminhava pecas pertencentes ao acervo da Bahia ao Atelié
do Rio de Janeiro, pela dificuldade de espaco e auxiliares que enfrentava nessa regional.

Acreditamos que, embora, a manutencdo de um atelié para restauracao de obras de arte
na Bahia ndo fosse uma acdo planejada pela instituicdo, e mesmo com as dificuldades
financeiras e estruturais que este atelié possuia, a sua existéncia conferiu, de certa forma, um
pouco mais de visibilidade para o setor, por ampliar a atuacdo do IPHAN nos bens moéveis e
integrados em demais localidades do pais, especialmente por garantir que a restauracdo deles
fosse realizada sobre as técnicas e critérios aceitos pela instituicdo. Fato que pode ter
contribuido, também, para as iniciativas de oficializar o setor e das propostas de
reformulacdes e descentralizagdes dele, como veremos a seguir.

A criacdo oficial do Setor de recuperacédo de obras de arte do IPHAN, neste momento
designado “Setor de Recuperacdo de Pintura, Escultura e Manuscritos”, ficou estabelecida em
resolucdo definida em reunido convocada por Rodrigo Melo Franco de Andrade, nos dias 3, 4
e 5 de dezembro de 1962 (ANEXO 1), que também previu a divisdo deste em quatro nucleos
correspondentes aos Distritos da DPHAN, além da manutencdo de Edson Motta na Chefia
geral, que seria responsavel pelo estado da Guanabara, do Rio de Janeiro e do Espirito Santo,

conforme organograma a seguir:

62 Este atelié esta em funcionamento ainda nos dias de hoje e atende as demandas relativas aos bens mdveis e
integrados da Superintendéncia do IPHAN na Bahia.
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*A Chefia do Nucleo 4 sera provisoriamente exercida pelo Chefe Geral do Setor

Figura 37: Organograma da descentralizacdo do Setor de recuperacdo de pinturas, esculturas e manuscritos da
DPHAN em 1962 - realizado a partir de documento presente no ACI-RJ / Série: ATA

Como podemos ver, a estrutura organizacional definida para o setor o vinculava
oficialmente a DCR, além de subdividi-lo em quatro nucleos que ficariam responsaveis por
localidades especificas. Os chefes dos nlcleos possuiriam autonomia com relacdo a tomadas
de decisOes, embora devessem subordinacdo aos chefes dos distritos, a chefia geral do setor, a
direcdo da DCR e a direcdo geral do IPHAN. O planejamento de qual restauragéo realizar e 0
orcamento deveriam ser aprovados previamente pelos chefes dos distritos e pelo diretor da
DCR, com excecdo do nucleo 4, porque este seria atribuicdo proviséria da Chefia geral do

setor, que se dirigia diretamente ao diretor da DCR sem ter que submeter-se a chefe de
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distrito. A proposta, entdo, foi que Jair Afonso Inacio ficasse em Ouro Preto®®, responsavel
por Minas Gerais e Goiés; José Rescala permanecesse em Salvador, responsavel pela Bahia,
Sergipe e a cidade de Penedo, em Alagoas; Fernando Barreto® no Pernambuco; e Ado
Malagoli®® no Rio Grande do Sul, contudo, os dois ultimos, por motivos pessoais, ndo
puderam assumir as regionais e os trabalhos do setor ficaram a cargo da central no Rio de
Janeiro.

Dentre as metas definidas para os chefes dos ndcleos estava a de apresentar um plano de
trabalho e atividades para os proximos trés anos, preencher fichas de registro para
identificacdo e diagndstico das obras a serem restauradas, realizar inspe¢des rotineiras para
verificar a conservagdo do acervo tombado pelo IPHAN, estudar métodos de realizar
imunizacdo preventiva nos monumentos, procurar se aperfeicoar em assuntos necessarios a
um bom desempenho das func¢des, emitir um boletim anual dos trabalhos realizados, recrutar
pessoal necessario para a prestagdo dos servigos temporérios e emitir os pagamentos de
acordo com valor vigente. Os chefes dos nucleos deveriam, ainda, inspecionar obras ja
realizadas com a finalidade de observarem “as condigdes e reacdes dos materiais e a eficacia
dos processos empregados” devidamente anotados em relatdrios enviados ao diretor da DCR
(DPHAN, 1962, p. 07).

Percebemos que as resolugdes desta reunido foram além da funcédo de oficializar o Setor
de recuperacdo de obas de arte dentro do IPHAN, padronizar administrativamente as praticas
gue envolvessem conservacao e restauracdo, dispor sobre a necessidade de dar publicidade a
tais acOes, estudar meios de importar materiais, e até mesmo, no esforco de refletir e avaliar
sobre os procedimentos e métodos ja aplicados em processos de restauracao realizados pelo
mesmo. Estas medidas mostram o esforco e a vontade institucional em construir e consolidar
esta area. Entretanto, infelizmente, verificamos que quase nenhuma meta tracada foi colocada

em prética, o que prejudica nossa analise sobre o funcionamento e as rotinas deste setor.

83 A trajetoria institucional de Jair Afonso Indcio e os desdobramentos da escola de restauragio da “academia
Sphan” em Minas Gerais sera abordada no item 2.3 desta dissertagao.

6 Fernando Barreto (1929-2014) foi artista plastico, restaurador e professor universitario; estudou na Escola de
Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, e especializou-se em Conservacao e restauro de
obras de arte, no Institut Royal du Patrimoine Artistique - IRPA, em Bruxelas em 1964. Deu aulas de artes e
restauro na UFRJ, UFPE, UFF, UnB; manteve laborat6rio de restauracdo de obras de arte em Recife e Rio de
Janeiro, atendendo a colecionadores, museus e ao Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional —
IPHAN. Disponivel em: <http://fernando-barreto.artmajeur.com/about> Acesso em 14 de julho de 2017.

6 Ado Malagoli (1906 - 1994) foi pintor e professor, participou da fundagdo do Nicleo Bernadelli e recebe, em
1942, o prémio de viagem ao exterior e passa trés anos nos Estados Unidos estudando histdria da arte e
museologia no Fine Arts Institute, da Universidade de Colimbia, e organizacdo de museus no Brooklin Museum.
No Brasil, funda 0 Museu de Arte do Rio Grande do Sul na década de 1950 (ENCICLOPEDIA..., 2017).


http://fernando-barreto.artmajeur.com/about
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Ainda sobre a pauta desta reunido, ndo poderiamos deixar de notar que a instituicao
demonstra que estava deixando de se preocupar apenas com a restauracdo emergencial e
passava a refletir sobre a necessidade de planejamento na area de conservacao preventiva, ao
destacar, entre os temas abordados na reunido, que seria necessario: “estudar medidas
preventivas de conservagdo”, e “estudar medidas de defesa de obras de arte em casos de
perturbagdo e calamidade publica” (DPHAN, 1962, p. 01).

Edson Motta permaneceu no cargo de restaurador chefe até sua saida da instituicdo, em
1976. Seus colaboradores, que foram inicialmente capacitados por ele e que passaram a
chefiar os nucleos de restauracdo nos distritos da DPHAN, possuiam algumas autonomias,
contudo, as decisdes nodais do setor continuavam a cargo exclusivamente do restaurador
chefe, como podemos ver na carta de Renato Soeiro, em 1969, que, neste momento, ja estava

no cargo de Diretor geral do IPHAN:

O Setor de Restauracdo de Obras de Pintura, Talha e Documentos da Diretoria do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional funciona com plena autonomia, sob
responsabilidade exclusiva do Conservador Edson Motta a quem cabe determinar as
tarefas do pessoal sob sua orientacdo cuja formagdo se processa na cadeira sobre a
matéria que leciona na Escola Nacional de Belas Artes.

Dispondo de meios limitados para um volume sempre crescente de solicitacGes, a
DPHAN s6 tem assumido certos encargos superiores aqueles meios, confiando na
eficiéncia do técnico e na dedicacdo daquele seu colaborador e da equipe que ele
criou sem a menor interferéncia desta Dire¢cdo Geral (SOEIRO, 1969, p. 01).

No momento de oficializacdo e consolidacdo do Setor de recuperacao de obras de arte,
um importante marco foi a visita do consultor da UNESCO, Paul Coremans®, do IRPA®’ da
Bélgica, ao Brasil, para diagnosticar as metodologias de trabalho do setor e as praticas do
IPHAN neste segmento. Para isso, visitou o Rio de Janeiro e monumentos de cidades de
Minas Gerais: Ouro Preto, Congonhas e Sabara.

Em Ouro Preto, Coremans visitou a Casa da DPHAN, que estaria em adaptacdo para
tornar-se o atelié de restauracdo de obras de arte de Jair Afonso Inacio, seu antigo aluno no
IRPA (figura 38). J& em Sabara, presenciou a obra de restauragdo da Matriz de Nossa Senhora
da Conceicdo e relata como era o aspecto de uma obra de restauracdo no Brasil. Ele

demonstrou preocupagdo com os efeitos do composto de cera-resina (cera de abelha com

® Coremans desenvolveu projetos de restauracdo voltados a metodologia cientifica envolvendo os museus
belgas, estudava exaustivamente os materiais constitutivos; conciliou as areas de documentacdo e analise
cientifica; fez intensa campanha para realiza¢do do inventario fotografico do acervo Belga (SERK-DEWAIDE;
RABELO, 2014, p. 145).

70 Instituto Real do Patriménio Artistico de Bruxelas (IRPA) é o antigo Archives Centrales Iconographiques
d’Art et Laboratoire Central (ACL), existe desde 1934 com a chegada do doutor em quimica Paul Coremans
(1908-1965) nos departamentos de documentacdo de pesquisas fisico-quimicas do Museu Real, torna-se
independente do Museu de Arte e Histdria de Bruxelas em 1948 (SERK-DEWAIDE; RABELO, 2014, p. 145).
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resina Dammar) com 2% de pentaclorofenol nos elementos artisticos, aquele por causar um
elevado peso estrutural e desequilibrio ao edificio e pelo carater inflamavel do composto, e
este por ser um inseticida de duracdo limitada, a seu ver. Sua sugestdo foi de que se
concedesse um crédito ao DPHAN para pesquisar um material passivel de substituir os
materiais citados e que comités cientificos internacionais, como o ICOM, deveriam se juntar
nessa pesquisa (COREMANS, 1964, p.6-7). Contudo, ndo identificamos nenhuma pesquisa

nesse sentido neste periodo no Brasil.

Figura 38: Paul Coremans, Jair Afonso Inécio, Fernando Barreto - Ouro Preto - 1964 - fonte: Colaboragdo
cientifica Belga. Disponivel em <https://jairafonsoinacio.blogspot.com.br/ >. Acesso em setembro de 2017.

A partir do relatorio de diagndstico de Coremans sobre o setor, observamos que a
realidade deste na década de 1960 ndo é muito diferente da enfrentada nas décadas anteriores.
Os velhos problemas persistem: falta de recursos financeiros, de materiais, de equipamentos,
de mdo de obra qualificada, em um territorio tdo extenso e com tanto trabalho a ser feito.
Entretanto, ele reconhece e elogia o esfor¢co de Edson Motta em manter-se onipresente nas
decisdes no pais todo, também elogia a medida de distribuir ndcleos e ateliés pelo pais. Nesta
visita, ele anuncia a concessao de uma bolsa de estudos para um restaurador brasileiro estudar
na Bélgica, que foi ocupada ainda em 1964 por Fernando Barreto (COREMANS, 1964).


https://jairafonsoinacio.blogspot.com.br/
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A respeito da caréncia de profissionais e de formacdo profissional na area de
restauracdo no pais, Edson Motta tentava supri-la ao orientar os estagios no atelié-laboratorio,
desde a década de 1950, quando ele e Rescala®® ministravam as disciplinas optativas de
Teoria, Conservacdo e Restauracdo em universidades. Outra forma de formacao profissional
era desenvolvida através das oportunidades de intercdmbios promovidos por bolsas de estudo
e de estdgio no exterior, como a que citou Coremans ao vir no Brasil, que foi preenchida por
Fernando Barreto, no IRPA, na Bélgica, e para onde Jair Afonso Inacio tinha ido estagiar em
1961 e 1962, permanecendo 15 meses em contato com os ensinamentos europeus®.

Segundo Ramos (1987, p. 155), na década de 1970, o Setor de recuperacdo de obras de
arte comecgou a tornar-se inexpressivo dentro do IPHAN, ja que a instituicdo federal de
preservacdo estaria cada vez mais sem politicas para os bens mdveis e integrados. Em
contrapartida, neste momento, as instituicdes estaduais voltadas para a protecao do patrimonio
cultural se fortaleceram e criaram nucleos voltados a restauracdo de bens méveis e integrados
dentro de seus corpos de atuacao.

Outro ganho da década de 1970 foi o inicio da consolidacdo do ensino voltado a
formacédo de restauradores em cursos mais estruturados que apenas uma disciplina optativa ou
o curso informal oferecido pelo IPHAN. Jair Afonso Inécio oferece, na Fundacdo de Arte de
Ouro Preto (FAOP), o curso livre de Conservacio e restauracdo de obras de arte’®. Em 1978,
o0 Centro de Conservacdo e Restauracdo da UFMG (CECOR) é criado sob financiamento da
Secretaria de Planejamento, atraveés do Programa Cidade Histdricas (PCH). Nos primeiros
anos deste curso ofertado pela UFMG, varias disciplinas foram ministradas por pioneiros
restauradores do IPHAN, Jodo José Rescala, Ado Malagoli, Maria Luiza Guimardes, Jair
Afonso Inécio e Geraldo Francisco Xavier Filho™, e a aula inaugural foi ministrada por Edson
Motta (COELHO, 2011, p. 11).

% Rescala é convidado pelo diretor da EBA da UFBA, Manoel Inicio de Mendonca Filho, para implantar a
disciplina Teoria, Conservacdo e Restauracdo de Pintura, como professor contratado em maio de 1952; em 1954
foi aprovado em concurso a Docéncia livie da EBA/UFBA; e, em 1956, como professor Catedratico
(BALTIERI, 2012).

89 O programa de formacéo e estagio nos ateliers de restauracdo do IRPA comegou em 1949. Era centrado no
estudo cientifico das obras de arte. O estagio tornou-se pés-graduacdo durante trés anos (1962-1965) e, com a
morte de Paul Coremans, voltou a ser apenas estagio de aperfeicoamento. Até os dias atuais, o IRPA recebeu 14
estagiarios do Brasil, sendo que os primeiros foram Jair Afonso Indcio em 1961-1962 e Fernando Barreto em
1964-1965 (SERK-DEWAIDE; RABELO, 2014, p. 147).

70 Este curso comegou de modo bastante livre e independente, onde os alunos frequentavam aulas em ateliés e
estavam prontos quando o professor determinava. Este curso tornou-se curso técnico em 2002 (COELHO, 2011,
p. 16).

L A ftrajetoria institucional de Geraldo Francisco Xavier Filho (Ladio) serd abordada no item 2.3 desta
dissertacéo.
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Apos a saida de Edson Motta do IPHAN, em 1976, o setor por ele criado foi chefiado
por Maria Luiza Guimardes Salgado e passou a chamar-se Centro de Restauracdo de Bens
Culturais, até ser extinto, no final da deécada de 1980. As constantes mudancas nas
denominacdes desse setor dizem respeito as frequentes discussdes e reflexBes institucionais
sobre a area e, até mesmo, a falta de definicdo da tipologia de acervo abarcada em préaticas de

preservacao aos bens moveis e aos bens integrados aos monumentos.

2.3 A Escola de Restauraciao da “Academia SPHAN” em Minas Gerais

Em Minas Gerais, percebemos a atuagdo mais constante de dois restauradores formados
pela escola de restauracdo criada a partir da “Academia SPHAN”: Jair Afonso Inicio e
Geraldo Francisco Xavier Filho, que ora trabalharam como membros de equipes de
restauracdo chefiada por Motta, ora eles préprios chefiaram as equipes locais nos trabalhos.
Ambos iniciaram sua prestacdo de servigos ao IPHAN como auxiliares em obras em suas
cidades natais e prosseguiram com o aperfeicoamento em restauro com Edson Motta em
estagios no atelié laboratorio no Rio de Janeiro, praticando nas demais obras que vieram a
trabalhar. Eles podem ser vistos na figura a seguir trabalhando juntos, na Matriz de Nossa
Senhora do Pilar, em S&o Jodo del Rei, em 1957-1958, cujo trabalho foi chefiado localmente
por Jair Afonso Inacio.
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Figura 39: Os restauradores da escola de restauragdo da “academia SPHAN” em Minas Gerais: Jair Afonso
Inécio e Geraldo Francisco Xavier Filho - Restauragdo Total da Matriz de N. Sra. do Pilar em SIDR. Data:
1957-1958. Fonte: Familia e amigos (foto 39). Disponivel em
<http://www.jairafonsoinacio.com.br/jair/familia.html >. Acesso em setembro de 2017

Como vimos, a tentativa de reorganizar o Setor de restauragdo do IPHAN no final de
1962, que propunha a colocagdo de um restaurador para chefiar os trabalhos locais dos
nucleos instalados em cada distrito, estabeleceu que Jair Afonso Inacio ficaria responsavel por
um atelié em Ouro Preto, para restaurar bens mdveis e, também, responsavel pelas atividades
de conservacdo e restauragdo de demais bens tombados pelo IPHAN em Minas Gerais e
Goias.

A partir da documentagdo analisada, concluimos que essa proposta foi parcialmente
cumprida, pois Jair Inacio instalou-se em Ouro Preto, chefiou algumas obras em Minas Gerais
neste periodo e se correspondia com o chefe geral do setor e com os diretores da DCR e do
IPHAN para se reportar sobre questdes, principalmente as administrativas. Edson Motta
continuava onipresente e orientando diretamente diversos afazeres nas cidades mineiras, ou
designando e indicando outros restauradores para chefiar ou executar os trabalhos, a exemplo
de ter indicado Geraldo Francisco Xavier Filho para chefiar e executar varios trabalhos de

restauro neste estado.


http://www.jairafonsoinacio.com.br/jair/familia.html
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A ubiquidade de Edson Motta em Minas Gerais, paralela a direcdo de Jair Afonso
Inécio, pode ser apreendida em diversas cartas que Rodrigo Melo Franco de Andrade troca

com Jair a fim de informéa-lo sobre os passos de Motta:

(...) O Edson, que terd de passar brevemente por Ouro Preto, em busca de céra
virgem, ficou de conversar com vocé sobre isso, mas receio que éle ndo o encontre,
apressado como estara. De qualquer maneira, vocé fique prevenido de que esse
nosso companheiro planeja transitar por essa cidade, rumo a Mariana, no proximo
domingo, dia 23.

(...) O programa que a UNESCO forneceu ao Dr. Coremans inclui uma viagem a
Ouro Preto e sugeri a éle, em carta de hoje, passar antes por Sabard, a fim de tomar
conhecimento dos trabalhos sob a direcdo de Edson em proveito da matriz de
Sabard. Em Ouro Preto, porém, creio que ele ficara pelo menos dois dias
(ANDRADE, 19644, p. 01).

A partir desta correspondéncia ainda podemos interpretar que Edson Motta estava neste
periodo chefiando pessoalmente a obra de restauracdo da Matriz de Nossa Senhora da
Conceicdo de Sabara e que utilizava o Atelié de Ouro Preto como um ponto de apoio.

A trajetoria de Jair Afonso Inacio como prestador de servigos ao IPHAN'? comegou em
1949, ao trabalhar como auxiliar de obras de restauracdo em sua cidade natal, Ouro Preto.
Neste momento, auxiliava Estevdo de Souza, pintor, em obras dirigidas por Edson Motta na
Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo, de Antbnio Dias. JA& em 1952, torna-se o chefe da
restauracdo da Igreja de Nossa Senhora de Nazaré, no distrito de Cachoeira do Campo, e da
Matriz de Nossa Senhora do Pilar, também em Ouro Preto, porém, este trabalho € interrompido
em 1955, ano em que ele se junta & equipe que estava na Capela de Nossa Senhora do O, em
Sabard (CURSO DE CONSERVACAO E RESTAURACAO DE BENS CULTURAIS
MOVEIS, 1977, p. 55).

No ano de 1956, Jair Afonso Inacio comeca sua formacdo tedrica com Edson Motta,
assistindo, como ouvinte, as aulas de “Teoria, conservagdo e restauragdo de pintura”, que
Motta ministrava na UFRJ, e aperfeicoa a parte pratica em estagio de restauro no atelié
laboratério da DPHAN. No ano seguinte, participa da equipe de restauracdo dos Passos da
Paixdo e do Santuario de Bom Jesus do Matosinho, de Congonhas do Campo, trabalha no
restauro da capela-mor do Paléacio Episcopal, em Diamantina, e ainda chefia a restauragdo da
Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em Sdo Jodo Del Rei. Concomitantemente, retoma as obras
da Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em Ouro Preto, inicia as obras em Santa Efigénia e na
Capela do Padre Faria, ambas também em Ouro Preto, e na Sé de Mariana (CURSO DE
CONSERVACAO E RESTAURACAO DE BENS CULTURAIS MOVEIS, 1977, p. 55-56).

72 Jair trabalhava por contratos, nunca teve um cargo efetivo em seu vinculo com o IPHAN.
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A partir do estimulo de Rodrigo Melo Franco de Andrade e de Edson Motta, Jair partiu
para a Belgica em 1961, onde recebeu bolsa da Fundagdo Rockefeller para estudar e
aperfeicoar-se em restauracdo e ser estagiario do IRPA, sob orientacdo de Paul Coremans
(figura 40). O diretor do IRPA proporcionou varias visitas profissionais a fim de que o
restaurador brasileiro pudesse usufruir ao maximo sua experiéncia europeia. Entre 0s meses
de abril e maio de 1962, o estagiario visitou 0 Museu Nacional Sui¢o, em Zurich, e os ateliés
do Museu do Louvre, em Paris, na Franca, sob a direcdo de Madeleine Hours e o Instituto
para 0 Exame e Restauro das Obras de Arte de Lisboa. Antes de retornar ao Brasil, visitou a
Rockefeller Foundation, em Nova York, e laboratérios em Washington, Filadélfia e Boston
(SERK-DEWAIDE; RABELO, 2014, p. 147). Vale ressaltar que Jair recebeu, assim como
Edson Motta, “uma formacdao também pautada nos Estudos Técnicos”, na qual seus
professores ndo eram mais apenas artistas, mas cientistas (CASTRO, 2013, p. 220).

Durante este periodo, Jair Afonso Inécio teve, inclusive, expressividade nas discussdes
da area no ambito internacional. Integrou uma comissdo da UNESCO composta de cinco
restauradores para estudar as condi¢fes climaticas na América Latina, participou de encontros
internacionais, como a Conferencia do International Institute for Conservation oh Historic
and Artistic Works (1IC), em Roma, e conferéncias do International Council of Museums
(ICOM), em Haia e em Barcelona, além de tornar-se membro dessas organizacOes
(THOMPSON, 2010, p. 108).

Figura 40: Estagiarios do Institut Royal du Patrimoine Artistique - IRPA, 1961-1962. Fonte: Colaboragao
cientifica Brasil x Bélgica 2. Disponivel em <https://jairafonsoinacio.blogspot.com.br/ >. Acesso em setembro
de 2017.
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Quando Jair Afonso Inacio retornou ao Brasil, o Setor de recuperagdo de obras de arte
do IPHAN estava se reestruturando administrativamente e a descentralizagdo estava em
discussdo, fato que culminou na reunido de dezembro de 1962. Assim, instalou-se no nucleo
formado em Ouro Preto e retomou as obras que chefiava nesta cidade antes de sua viagem,
nas j& mencionadas Igrejas da Matriz de Nossa Senhora do Pilar, Santa Efigénia e Padre Faria.
Segundo seu curriculo, disponivel no ACI-RJ, entre os anos de 1965 a 1966, realiza a
restauracdo da Matriz de Nossa Senhora da Boa Viagem e da Igreja de Bom Jesus, ambas em
Itabirito, na Matriz de Nossa Senhora Mont Seurrat, em Baependi, na Igreja do Rosario, em
Prados, na Igreja de S&o Francisco de Assis, de Ouro Preto, e nas Igrejas Matriz de Nossa
Senhora do Bom Sucesso, Sdo Francisco de Assis e Nossa Senhora do Rosario, em Caeté’3,
Até que, em 1971, organiza o curso de restauracdo na Fundacdo de Arte de Ouro Preto
(FAOP)™,

Nobrega (1997, p. 55) enfatiza que Jair Afonso Inécio realizava tantas obras ao mesmo
tempo porque organizava equipes, ensinava o trabalho e os procedimentos aos colaboradores e,
periodicamente, supervisionava cada obra. Essa relacdo estabelecida era incentivada pela
prépria instituicdo, que ainda orientava que os chefes dos nucleos deveriam evitar, sempre que
possivel, transferir pessoal de uma cidade a outra, privilegiando os trabalhadores locais para
reduzir os custos com deslocamento e estadia (DPHAN, 1962, p. 07).

O percurso de Geraldo Francisco Xavier Filho (1938 - 1999) no IPHAN, também
conhecido por Ladio, iniciou-se assim como o de Jair Inacio, por ocasido de ser recrutado
como auxiliar em obras de restauracdo em sua cidade natal, fato que desencadeou, em ambos,
0 interesse em prosseguirem atuando neste ramo e a capacitarem-se com o professor Edson
Motta. No caso de Geraldo, sua cidade natal era Congonhas do Campo, em Minas Gerais, e as

obras em questdo foram as realizadas nos Passos da Paixao de Cristo e no Santuario de Bom

3 Nobrega (1997) destaca que os trabalhos que Jair Afonso Inacio realizou na Matriz de Baependi, na Igreja de
N. Sra. do Rosario em Prados, na Capela de Bom Jesus de Matosinhos em Itabirito e nas Igrejas de Sé&o
Francisco de e N. Sra. do Rosario de Caeté foram trabalhos de restauragdo subsidiados pelas comunidades,
portanto, ndo foram realizados a partir de contratacdo pelo IPHAN.

"Jair Afonso manteve atelier particular de restauracdo em Ouro Preto e coordenou o curso por ele criado na
FAOP até sua morte. Outros trabalhos de relevancia realizados por ele destacados em seu curriculo sdo:
restauracdo da ceia do caraca (Athayde); recolocagdo do quadro “Prisdo de Tiradentes” no fundo do palco do
conservatério de musica de Belo Horizonte; remogéo do painel de Di Cavalcanti do 8 andar para o 1° no Banco do
estado de Minas Gerais; descoberta do teto do Saldo Nobre do Museu de Sabarg, participacdo na restauracdo da
colecdo Arnaldo Guinly, em Petropolis; participacdo na restauracdo do acervo do Jokey Club, do Rio de Janeiro;
participacdo na restauragdo da “Descida da Cruz”, de Rubens, em Bruxelas; participagdo na restaura¢ao do pilotis
da Cripta da Catedral de Luviana, Bélgica, restauracdo do acervo do Chanceler Belga, no rio de Janeiro;
levantamento de pecas inéditas de Aleijadinho e outros artistas, etc. (CURSO DE CONSERVACAO E
RESTAURACAO DE BENS CULTURAIS MOVEIS, 1977, p. 57).
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Jesus do Matosinhos, no ano de 1957. Ele permaneceu trabalhando para a institui¢do até o ano
de 1996, ou seja, por mais de 30 anos”.

Observamos, a partir de seu curriculo, datado de 1977 (CURSO DE CONSERVACAO
E RESTAURACAO DE BENS CULTURAIS MOVEIS, 1977, p. 52), que ele agiu em
diversas obras de restauracdo importantes na trajetoria do Setor de recuperacdo de obras de
arte do IPHAN, inclusive, pdde chefiar as equipes locais em algumas delas, embora seu nome
ndo conste em nenhuma bibliografia relevante sobre a atuacdo deste setor. Sequer existe
maiores informacdes sobre ele no ACI-RJ, como em documentos presentes em séries
Personalidades ou Representantes, possivelmente pelo protagonismo de Jair Afonso Inécio
em Minas Gerais neste periodo.

Ainda de acordo com seu curriculo, ele iniciou os estudos praticos de restauracdo com o
professor Edson Motta em 1957, mesmo ano em que ele também atua ja como restaurador nas
obras da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Sdo Jodo del Rei. N&o identificamos
nenhum outro tipo de formacdo formal deste restaurador além do aprendizado pratico com
Edson Motta, que, inclusive, o estima bastante e até mesmo o indica para orientar 0s
primeiros trabalhos realizados pela Escola de Belas Artes (EBA), da UFMG, em 1976 e 1977,
acdo que veio a originar o 6rgdo hoje conhecido por CECOR (VELOSO, 1998, p. 41-42).
Portanto, o legado do conhecimento de Motta é disseminado inclusive nas primeiras obras de
restauracdo promovidas por esta instituigéo.

A participacdo de Xavier Filho em trabalhos de restauracdo de bens moveis ou
integrados durante as décadas de 1950 a 1970 acontece, principalmente, em Igrejas de Minas
Gerais, no entanto, atua no restauro da Capela de Nossa Senhora do Pilar, de Caxias/RJ, em
1959, na Igreja de Santo Antdnio, em Sdo Roque/SP, e na Matriz de Itu/SP, ambas no ano de
1965, e na restauracdo da Catedral de Nossa Senhora da Vitoria, em Sao Luiz/MA, em 1968.
Seu percurso em Minas Gerais foi, inicialmente, em Congonhas do Campo, na restauracao
dos Passos da Paixdo de Cristo, e no Santuario de Bom Jesus de Matosinhos, como auxiliar,
em 1957, e depois dirigindo os trabalhos em 1972. Em S&o Jo&o del Rei, trabalhou na Igreja
Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em 1957-1958, e, depois, chefiando 0s servigos nesta
mesma igreja, de 1969 a 1971, assim como chefiou os trabalhos de restauragcdo das Capelas

dos Passos, em 1966, e a restauracdo da Igreja de S&o Francisco de Assis, em 1962. Em

5 A respeito da comprovacio desta contagem de tempo Geraldo Xavier Filho conseguiu perante decisdo judicial
do Tribunal Regional Federal da 12 Regido (TRF) — apelacdo civel n° 45757 MG 1999.01.00.045757-3 — o
reconhecimento de vinculo trabalhista no periodo que atuou na Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicao
sem contrato formal a partir de 08 de janeiro de1962; e sua aposentadoria voluntaria e proporcional foi publicada
no DOU de nimero 105 — sec¢do 2 de 31 de maio de 1996, que o menciona como portador da matricula n°
0222715, ocupante do cargo de Restaurador I11, Classe “A”, Padréo III.
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Mariana, trabalhou na restauracdo da Igreja da Sé, em 1959. Em Tiradentes, também esteve
presente no restauro da Matriz de Santo Antdnio, nos anos de 1959 e de 1968, bem como nos
Passos da Paixdo de Cristo desta cidade. Foi chefe da equipe que restaurou a Matriz de Nossa
senhora da Conceicdo de Sabard, em 1961. No ano de 1975, trabalhou em restauracdo da
Matriz de Santo Anténio, em Matheus Leme, e em pinturas murais do hall do Palécio da
Liberdade, em Belo Horizonte (CURSO DE CONSERVACAO E RESTAURACAO DE
BENS CULTURAIS MOVEIS, 1977, p. 52-54).

As obras executadas por Ladio como chefe local em Sao Jodo del Rei foram trés: nas
capelas dos passos da paixdo de Cristo, em 1966-1967; na Igreja de S&o Francisco de Assis,
em 1962°%; e a terceira contemplando varios elementos da Igreja Matriz de Nossa Senhora do
Pilar, entre 1969 a 1971, sendo que as duas ultimas serdo abordadas no capitulo 3 desta
dissertacdo.

A respeito da restauracdo chefiada por ele, em 1966, nas cinco capelas dos passos da
paixdo de Cristo’’ e na capela-passo de Nossa Senhora da Piedade, Geraldo destina os
relatorios das obras a Edson Motta, referindo-se a ele sempre como “professor” e como
“chefe”. Solicita orientacGes sobre os procedimentos a serem adotados onde tem duavida e
ainda que Edson Motta passe nestas edifica¢fes para discutirem os critérios adotados quando
for a regido de Sao Jodo del Rei, como pode ser visto no trecho de carta que Geraldo endereca
a Edson Motta antes do envio dos relatorios deste servico:

(...) Senhor chefe, aqui cheguei ao final dos trabalhos que tinha de ser feito nos
Passos, mas tenho alguma divida, no servico feito no Passo de Nossa Senhora da
Piedade, na praca Embaixador Gastdo da Cunha, gostaria que t&o logo o senhor
tivesse uma oportunidade desse uma chegada aqui, em Sdo Jodo del Rey, para
dar uma orientacdo melhor; quanto ao resto acho que ficou bom.

Todos os Passinhos encontravam-se com varias camadas de 6leo, em alguns deles ja
ndo encontrei mais a pintura original.

Fiz uma patinacdo em alguns, em dois dos Passinhos ndo encontrei mais ouro. Um é
conhecido como capelinha de Nossa Senhora da Piedade. Encontra-se uma imagem
de muito valor (com 0 mesmo nome). Neste fiz um decapé de vermelho e azul, por
causa do fundo azul e com flores vermelhas.

O trono é o problema, este é branco.

Choca muito com o fundo pintado. Trés dos Passos ficaram dourados, enquanto 0s
restantes ndo haviam mais dourado.

6 A data que consta no curriculo de Geraldo Francisco Xavier sobre seu trabalho em S&o Francisco de Assis em
S8o Jodo del Rei é 1967 e descreve que esta restauracdo compreendeu o restauro do altar da sacristia, telas,
imagens e casticais da igreja, contudo, no decorrer da pesquisa, concluimos que a data possa estar referenciada
erradamente e esta foi a restauragdo realizada em 1962, que contemplou também os retabulos da nave, que
abordaremos no capitulo 3.

7 Estas capelas fazem parte do conjunto arquitetonico e urbanistico tombado de Sdo Jodo del Rei em 1938 e a
capela da rua Duque de Caxias possui tombamento individual, realizado por meio do processo T- 410, no ano de
1949.
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As fotografias seguirdo em breve, com os relatérios dos Passos (XAVIER FILHO,
1967, grifo nosso).

A partir dessa correspondéncia entre o restaurador e o chefe do setor, depreendemos a
subordinacdo presente e a constante comunicacdo e consulta entre os restauradores. Nos
relatorios de LA&dio, ele ainda presta contas dos valores gastos com o0s materiais e com 0
pagamento do pessoal.

Outro episddio que marca a presenga da confianca de Edson Motta no trabalho de Ladio
ocorre em decorréncia da necessidade da restauracdo de 13 telas de grande dimenséo (29 m?
ao todo) da escola de musica da UFMG, em 1976, que fez com que Beatriz Coelho, diretora
da EBA/UFMG, nesta ocasido, recorresse ao chefe do terceiro distrito do IPHAN, Roberto
Lacerda, pedindo orientagBes sobre como proceder a restauracdo. Este pede indicacBes para
Edson Motta, que recomenda Geraldo Francisco Xavier Filho como sendo o restaurador apto
a orienta-la nos trabalhos. No ano seguinte, a parceria entre o restaurador do IPHAN e a
EBA/UFMG resulta em outra restauracdo, na qual os itens contemplados foram pecas do
Museu do Ouro de Sabard, telas do Arquivo Publico Mineiro e a Colecdo Brasiliana da
UFMG, com a participacao de professores e alunos orientados por Ladio (VELOSO, 1998, p.
41-42). Até que essas experiéncias fomentam, em 1978, a criacdo do 1° curso de
Especializacdo de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Mdveis da UFMG. No
primeiro e no segundo ano deste curso, respectivamente 1978 e 1979, tanto Jair quanto
Geraldo ministraram disciplinas de: Conservacdo e restauracdo de pinturas, Pratica de
restauracdo de pintura, Conservacao e restauracdo de esculturas e pecas de madeira e Pratica
de restauracdo de escultura e pecas de madeira (FUNDEP, 1980).

O programa das disciplinas dadas por ambos incluia teoria e préatica de conservagéo e
restauracdo de pinturas em tela e sobre madeira, e em elementos escultéricos sobre madeira.
Ensinava-se, portanto, aos alunos técnicas e procedimentos que esses restauradores utilizavam
nos trabalhos prestados ao IPHAN, disseminando os aprendizados difundidos pela “escola de
restauracdo” de Edson Motta, resultante dos métodos e processos por ele aprendidos nos
Estados Unidos e adaptados a realidade brasileira de equipamentos e materiais.

E muito dificil precisar a atuacdo do setor de recuperacio de obras de arte do IPHAN
em Minas Gerais, pois percebemos que as duas listas que encontramos no ACI-RJ arrolando
os trabalhos de restauracéo realizados neste periodo pelo setor (ANEXOS 2 e 3) possuem
dados que ndo batem com os citados nos curriculos dos restauradores, tanto algumas datas sdo
diferentes como alguns trabalhos por eles realizados ndo constam nas listas. Os dados

referentes as obras de restauracdo que Jair In&cio e Geraldo Xavier Filho trabalharam e que
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ndo estdo incluidos na relagdo dos trabalhos realizados pelo setor ocorrem ou porque 0S
restauradores ndo executaram essas obras contratados pelo IPHAN e, sim, contratados
particularmente pela administracdo das Igrejas ou comunidade, ou por desorganizacdo na
documentacao do setor.

Apesar de a pratica institucional envolver a documentacao de todas (ou quase todas) as
acOes e da constante orientacdo sobre a realizacdo da documentagdo fotogréfica e escrita de
relatorios sobre os procedimentos adotados nas obras, percebemos que a organizacdo destes
dados possa ter ficado comprometida pelos motivos a seguir:

o Falha na comunicagéo entre os chefes locais das obras e a diregéo geral (tanto
do setor quanto da DCR), que era agravada pela distancia entre onde as obras estavam
instaladas e o Rio de Janeiro;

o Embora o setor tenha sido oficialmente reorganizado em 1962, para que as
acOes fossem padronizadas, algumas das agdes continuaram informais e sem seguir ritos
administrativos;

. A duracdo das obras, em muitos casos, era de mais de um ano e, as vezes, se
estendia por varios anos, ou até mesmo podendo ser paralisada ao meio e ser retomada
anos depois, gerando confusdo na hora de listar a acao;

o Aconteciam varias obras de restauracdo simultaneamente, o que também pode
ter gerado confusdo na hora de registrar os trabalhos;

o Os restauradores chefes locais das obras de restauragdo tinham que, ao mesmo
tempo, geri-las e executa-las, pois compravam materiais, pagavam 0s encarregados,
realizavam os procedimentos, escreviam os relatérios, prestavam contas a direcéo,
ficando sobrecarregados. Isso pode ter feito com que fizessem relatorios muito sucintos

Ou Se esquecessem de fazer os mesmos.

A imprecisdo do controle sobre a listagem e registro de obras realizadas pelo setor,
embora fossem todas recordadas por Rodrigo Melo Franco de Andrade durante sua gestéo,

podem ser notadas no telegrama que ele envia a Jair Afonso Incio, em 24 de marco de 1964:

PECO REMETER URGENTE RELAGCAO SERVICOS EXECUTADOS POR
VOCE MATRIZES ANTONIO DIAS CACHOEIRA CAPELA O SABARA
SANTUARIO CONGONHAS MATRIZES PILAR SAO JOAO E OURO PRETO
SE MARIANA FINALMENTE SANTA EFIGENIA MUSEU INCONFIDENCIA
DEVENDO RELACAO CADA MONUMENTO SER FEITA PAPEL SEPARADO
COM DATA APROXIMADA RESPECTIVA EXECUCAO ABRACOS
RODRIGO M. F. ANDRADE DIRETOR PATRIMONIO HISTORICO
ARTISTICO NACIONAL (ANDRADE, 1964b).
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Curiosamente, na relacdo dos trabalhos efetuados pelo setor, ndo aparecem a maior
parte das obras citadas acima pelo diretor, como as realizadas na Matriz de Nossa Senhora da
Conceicdo de Antbnio Dias, em Ouro Preto, e de Nossa Senhora de Nazaré, no distrito de
Cachoeira do Campo. As obras nas Igrejas de Santa Efigénia, Padre Faria e Matriz de Nossa
Senhora do Pilar de Ouro Preto, que aparecem listadas, sdo servicos especificos, que
ocorreram antes da entrada de Jair Afonso Inacio na instituicdo, ou servicos em bens moveis
realizados em atelié, ndo sendo os referidos em seu curriculo. Da mesma maneira, varios
trabalhos citados por Ladio também ndo se encontram na lista de trabalhos do setor, como
visualizaremos nas tabelas 3 e 4.

A seguir, compilamos os dados presentes nas duas listas de trabalhos realizados em
Minas Gerais pelo Setor de recuperacdo de obras de arte do IPHAN, que foram encontradas
no ACI-RJ. A primeira relacdo, que estd incompleta, tem esse dado assinalado no préprio
documento (IPHAN, 1966) (ANEXO 2), assim, se apresentam os itens restaurados apenas de
1945 a 1966, e a segunda lista foi escrita em 1979 e abrange os anos de 1945 a 1978 (IPHAN,
1979) (ANEXO 3).



TABELA 3 — Relacdo de obras realizadas pelo Centro de restauracdo de bens culturais do IPHAN entre 1945 a 1976 em Minas Gerais
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Ouro Preto Mariana Congonhas SIDR Tiradentes Sabara Outras Cidades
1945- | Igreja do Rosério (Padre Faria) | Fonte do | Matriz de N. Sra | Igreja de  Sdo Bens integrados da | Cristo de Catas
1949 | TOTAL; bens mobveis e | Seminario da Conceicgéo | Francisco Igreja do Carmo de | Altas — Santa
integrados das igrejas: | Menor; (portada); (portada); Sabara/MG. Barbara/MG.
Matosinhos; N. Sra. do Rosario; | Sé de Mariana | Santuério de | Igreja N. Sra. do
Santa Efigénia; Igreja N. Sra. | (paravento); Congonhas Carmo (portada).
Pilar; N. Sra. do Carmo; N. Sra. | Igreja de S&o | (estatuas do adro,
das Mercés; Sdo Francisco de | Francisco passos, e bens
Assis e do Museu da | (relicério). moveis).
Inconfidéncia.
1950- | Igreja Sdo Francisco de Assis 14 telas Igreja
1954 | (10 pinturas em tela); da Piedade (?).
1955- | Matriz N. Sra. Pilar (pinturas). Santuario do Bom | Matriz de N. Srado | Matriz de Santo |- Igreja do O | Forro de casa e
1959 Jesus de | Pilar (TOTAL). Anténio (TOTAL). | (TOTAL). tela da Matriz
Matosinhos de Diamantina.
(TOTAL).
1960- Sé de Mariana Igreja  de  Séo Matriz da Conceigéo
1964 (TOTAL). Francisco de Assis; (TOTAL);
Arquivo do Museu Igreja do Carmo;
Regional. Museu do Ouro -
Forro.
1965- Seminario Matriz de N. Sra. Telas da 424
1969 Menor (talhas e Pilar. Regido militar —
pinturas). Juiz de Fora
1970- | Igreja de sdo Francisco de Assis Santuario de Bom | Continuagdo Matriz  (panneau, Capela do
1976 | (retdbulo  mor, forro da Jesus do | Matriz. altar-mor, 7 livros Rosario de
sacristia). Matosinhos e 120 Caeté
(painéis sacros e documentos); (cemitério).

talhas).

- Museu de Padre
Toledo (tela e 3
desenhos).

Elaborado por Mota, Elis para a dissertacdo, 2017.
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Ao analisar essa listagem, percebemos que o perfil de atuagcdo do setor caracteriza-se
por restaurar tanto bens moveis em atelié, quanto bens integrados nos proprios monumentos.
Dos trabalhos realizados no acervo de bens moveis mineiros, ha uma parcela enorme de
restauracdo de pinturas sobre tela pertencentes as igrejas e uma parcela bem menor de
esculturas, livros, documentos ou obras de arte sobre papel. J& no que se refere a restauragédo
realizada dentro das igrejas, em seus bens integrados, percebemos que esta acao, por vezes,
era intitulada como “restauragdo total”, por ser a tentativa de contemplar a maior parte dos
elementos integrados de cada monumento, embora percebamos, também, que Vérias igrejas
tiveram grande parte dos elementos artisticos contemplados e ndo receberam essa
classificagdo’®. Presumimos que os trabalhos listados, cuja chefia local ndo foi atribuicio dos
restauradores citados, seriam 0s que Motta teria disposto mais tempo acompanhando
pessoalmente.

Com base em informagdes extraidas a partir do curriculo dos restauradores,
estabelecemos, a seguir, uma tabela a fim de expor as acdes das quais eles participaram

chefiando as equipes ou como membros delas.

TABELA 4 — Relacdo dos trabalhos de restauracdo realizados por Jair Afonso Inécio e por
Geraldo Francisco Xavier Filho entre 1949 a 19777°.

Jair Afonso Inécio Geraldo Francisco Xavier Filho
1949 Auxiliar restauracédo Igreja de
Antbnio Dias, em Ouro Preto.
1952 Chefia a restauracdo da Igreja

de Nossa senhora de Nazaré,
em Cachoeira do Campo —
distrito de Ouro Preto;
Chefia a restauracdo Matriz do
Pilar, de Ouro Preto, até 1995.

1955 Parte de equipe - Igreja de N.
Sra. do O, em Sabara.
1956 Assiste as aulas de Edson Motta

e realiza estagio no atelié da

8 Os monumentos mineiros que receberam a classificagdo “restauragdo total” foram: Igreja do Rosario (Padre
Faria) de Ouro Preto/MG (1945); Igreja do O de Sabara (1955); Santuario do Bom Jesus de Matosinhos de
Congonhas (1957); Matriz de N. Sra. do Pilar — S8o Jodo del Rei (1957); Matriz de Santo Antbnio de Tiradentes
(1958); Sé de Mariana (1960); Igreja da Conceicdo de Sabara (1962); Matriz de Sabara (1964); Além desses
houve também a restauragdo total em: Talhas e pintura do Mosteiro de S&o Bento (1964) e nas talhas e esculturas
- igreja de N. Sra. do Pilar de Caxias/RJ (1949).

" Embora ndo consigamos precisar, a partir das listas, o que foi tratado no local com a montagem de um atelier
mével, ou o que foi transportado para o atelier em Ouro Preto ou no Rio de Janeiro, estimamos que estas obras
foram todas realizadas nos proprios templos. Os anos em que as obras ocorreram podem estar aproximados,
existindo varia¢do as vezes de um ano para mais ou para menos, pela ja citada dificuldade em saber a duracdo
delas e se a marcagdao corresponde ao ano de inicio ou de término.
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DPHAN
1957 Membro da equipe de Auxiliar de Edson Motta na
restauracdo em Congonhas do restauracao da Basilica do
Campo; Senhor Bom Jesus do
Altar-mor capela episcopal de | Matosinhos e Capela dos Passos,
Diamantina. em Congonhas do Campo.
1957-1958 Chefia da restauracdo (total) de Membro da equipe em
N. Sra. Pilar, em SIDR. restauracao total de N. Sra. Pilar,
em SJDR.
1958 Retoma restauro da Matriz de
N. Sra. do Pilar de Ouro Preto;
Inicia Santa Efigénia e Padre
Faria, ambas em Ouro Preto.
1959 Chefia restauro da Sé de Trabalha na restauragéo da Igreja
Mariana. de N. S. Duque de Caxias/RJ
(talhas do altar mor);
Trabalha na Sé de Mariana (forro
da capela-mor, altar-mor e nave
central);
Trabalha na restauragéo da
Matriz de Tiradentes (pintura do
forro capela-mor, talhas, imagens
e nave).
1961-1962 Estagio no IRPA — Bélgica; Chefia a restauracdo da Matriz de
Retoma N. Sra do Pilar, Santa | Sabara (painéis, altar-mor, altares
Efigénia e Padre Faria, em Ouro laterais e nave);
Preto. Sdo Francisco de Assis — SIDR.
1965-1966 Trabalha na restauragdo em: Trabalha na restauracdo em:
Matriz da Boa Viagem e Igreja | Capela de Santo Anténio em S&o
de Bom Jesus, ambas em Roque/SP;
Itabirito; Matriz de Itu/SP (forro e
Matriz, Sdo Francisco de Assis sacristia);
e N. Sra. do Rosério — Caeté; Estagio com Professor Edson
Igreja de N. Sra. do Rosério — Motta/RJ.
Prados;
Igreja de S&o Francisco de
Assis — OP.
1966-1967 Chefia dos trabalhos de
restauracdo dos Passos de SJDR.
1968 Trabalha na restauragdo em:
Passos e Matriz de Tiradentes
(sacristia e tela de Santo
Antonio);
Catedral de N. Sra. da Vitdria,
em S&o Luiz/MA (talha do altar-
mor);
Igreja de N. S. Penha em
Bichinho - Distrito de Prados
(forro da capela-mor e nave).
1969-1971 Matriz de SIDR.
1971 Professor FAOP (até 1982).
1972 Chefia os trabalhos de restauro

Basilica do Senhor do Bom Jesus
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do Matosinhos, em Congonhas
(figuras dos Passos, painéis, altar
e forro da capela-mor).

1974 Restauracdo da Matriz de
Matheus Leme (forro da capela-
mor);

Hall do Palécio da
Liberdade/BH.

1975 Palacio do Governo de MG
(pintura mural do hall).
1976-1977 Coordenacdo trabalhos

EBA/UFMG (imagens Museu do
Ouro de Sabara, telas do Arquivo
publico mineiro e da colegéo
brasiliana da UFMG).

Elaborado por Mota, Elis para a dissertagdo, 2017.

Para compreendermos melhor o deslocamento dos restauradores, 0 mapa a seguir
orienta a nogdo espacial das cidades do estado de Minas Gerais que possuem a maior

ocorréncia de bens contemplados com restauracao.

Figura 41: Mapa do Estado de Minas Gerais - principais cidades de deslocamento das equipes de restauracdo
neste periodo. Fonte: Mapa Turistico Cidades Historicas Mineiras. Disponivel em
<http://pacotescidadeshistoricas.com/mapa.html>. Acesso em outubro de 2017 [adaptado]

Podemos perceber que o trabalho dos restauradores se concentrou mais perto de suas
terras natais. Jair Inacio trabalhou em diversas obras em Ouro Preto, ainda que, entre os anos
de 1955 a 1959, deslocou-se para Sabara (lgreja de Nossa Senhora do O), Mariana,


http://pacotescidadeshistoricas.com/mapa.html
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Congonhas, Diamantina e Sdo Jodo del Rei, e, entre 1965 a 1966, deslocou-se para Caeté,
Prados e Baependi. Ja a acdo de Geraldo compreendeu, principalmente, Congonhas do Campo
e a regido das vertentes, proxima a sua cidade, que abarca S&o Jodo del Rei e Tiradentes,
sendo que ele também trabalhou em Sabara (Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢éo),
em Belo Horizonte e até mesmo em outros estados.

Ambos restauradores trabalharam juntos entre 1956 a 1959 em obras em Mariana,
Congonhas e Séo Jodo del Rei, correspondendo aos anos iniciais em que Geraldo trabalhou
para o IPHAN e que foi membro de equipe dirigida por Edson Motta e Jair Incio, com
destaque para a restauracdo da Matriz de Sdo Jodo del Rei, na qual Jair chefiou a equipe e
Geraldo fazia parte. Por sua vez, Geraldo passou a chefiar obras a partir da década de 1960,
sendo ele mesmo o chefe da proxima restauracdo na Matriz de Sao Jodo del Rei.

Inferimos, também, que o destaque de Ladio, a ponto de passar a chefiar localmente as
obras e ser indicado por Edson Motta para orientar os trabalhos da EBA/UFMG, possa ter
ocorrido por sua aproximacao com o restaurador chefe em trabalhos como o da Igreja Matriz
de Nossa Senhora da Concei¢do de Sabard, que durou diversos anos, e até mesmo pelo
contato em obras realizadas no Rio de Janeiro e Séo Paulo.

Outro ponto que apreendemos a partir das correspondéncias que tivemos acesso entre 0s
restauradores e seus superiores é o fato de que Geraldo sempre as destina a Edson Motta,
enguanto Jair se corresponde mais com o diretor geral e o diretor da DCR, 0 que mostra a
maior autonomia na atuacdo de Jair Afonso Inacio sobre a de Geraldo Francisco Xavier Filho,
mas que, nem por isso, deixou com que ambos, a sua maneira, trabalhassem em prol do

patrimonio moével e integrado em Minas Gerais sobre os parametros da “Academia SPHAN”.
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Capitulo 3: O Setor de recuperacio de obras de arte do IPHAN e a “escola de
restauracio Edson Motta”: acoes de restauracio dos bens moveis e integrados nas

igrejas de Sao Jodo del Rei

Ap0s pesquisas nos arquivos do IPHAN, identificamos, na documentacdo disponivel no
ACI-RJ, fontes que nos possibilitaram tracar um perfil das acdes de restauracdo empreendidas
pela instituicdo nas igrejas de Sdo Jodo del Rei, orientadas pela “escola de restauracdo Edson
Motta”, entre os anos de 1947 a 1976. Neste periodo, identificamos que, na Igreja Matriz de
Nossa Senhora do Pilar, houve duas grandes frentes de trabalho, sendo que a primeira fazia
parte das obras de restauracdo intituladas como “total” pelo Setor de recuperacdo de obras de
arte do IPHAN e chefiada por Jair Afonso Inacio. A segunda foi uma espécie de correcdo dos
itens que ndo puderam ser abarcados na restauragdo total, motivada por deniincias em jornais
sobre o desabamento de um dos altares da nave da igreja, chefiada por Geraldo Francisco
Xavier Filho. Nas outras duas igrejas da cidade, que apresentam tombamento individual,
foram realizadas intervencdes mais modestas, contemplando poucos itens, sendo que a
restauracdo da Igreja de Nossa Senhora do Carmo ficou incompleta, pois foi interrompida e
nédo retomada, contudo, na Igreja de Sao Francisco de Assis, vamos abordar uma restauracao

emblematica realizada em seus pulpitos e nos retabulos da nave.

3.1 A restauragio “total” da Matriz de Nossa Senhora do Pilar (1957-1958)

Desde o tombamento de S&o Jodo del Rei, os parocos da Matriz de Nossa Senhora do
Pilar vinham solicitando ao IPHAN a manutencdo e reparo de diversos elementos desta.
Vimos no capitulo 1 que, inclusive, o Paroco Mario Quintdo ameaca demolir a edificacdo da
Matriz caso o IPHAN né&o a restaurasse, fato que resultou no tombamento da Igreja como bem
isolado inscrito no livro de Tombo de Belas Artes, em 1949. Antes de o IPHAN arcar com 0s
custos da restauracdo dos elementos artisticos integrados da matriz, este 6rgdo j& havia
realizado vérios outros investimentos nos elementos construtivos e estruturais da referida
igreja®®, como, por exemplo, a reforma da cobertura e até mesmo o financiamento da reforma

da instalacéo elétrica.

8 O investimento do IPHAN na Matriz de N. Sra. do Pilar em Sio JoZo del Rei, entre 1938 e 1955, foi,
respectivamente: <1938 — Servigos no telhado, com substituicdo de telhas, madeiramento inclusive forro; pintura
geral CR$ 21.068, 30; 1945 — Reconstituicdo da ala direita do telhado CR$ 11.386,00; 1946-1947 — Revisdo da
cobertura, substituicdo de calha, vidro, pintura geral inclusive retirada da pintura dos elementos de cantaria da
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Novas reivindicag0es por reparos gerais surgem novamente motivados pelos
representantes desta Matriz no ano de 1955, durante a instalacdo da nova rede elétrica da
igreja, que, alias, ndo foi concluida por causa de conflitos entre o paroco e empregados da
empreiteira contratada pelo IPHAN para realizar esta instalagdo. A instituicdo, que tentava
mediar a situacdo em uma dessas tentativas, enviou o engenheiro Arthur Arcuri para fiscalizar
a igreja e verificar as condicOes de conservacdo da mesma e quais 0s servicos estavam sendo
reivindicados por eles. Arcuri identifica, em 2 de junho de 1956, que a “irmandade do
Santissimo Sacramento pleiteia a restauracdo da capela-mor, bastante danificada pelo cupim,
pleiteia também o término da instalacdo elétrica e colocacao de refletores na capela-mor e luz
na parte externa” (DPHAN, 1956, s/p.).

Como ja sabemos, o IPHAN contava com recursos financeiros e de pessoal limitados
para dar conta do montante de trabalho a ser realizado nas igrejas mineiras, tendo dificuldade
em prever a verba orcamentéria destinada aos exercicios correntes, o que dificultava a
previsdo e insercdo de muitas das obras no plano de atividades. Esse fato colaborava para que,
mesmo sem o devido planejamento, as obras acontecessem.

Neste caso, a irmandade solicitou a interferéncia do entdo ministro Tancredo Neves para
dar celeridade ao seu pedido de restauracao da igreja. Este ministro, que era natural da cidade,
se correspondeu em 23 de maio de 1957 com o diretor do IPHAN, anunciando o reivindicado
pela Paroquia (NEVES, 1957). Em resposta, o diretor discorre sobre o atraso na liberacdo dos
recursos orcamentarios da instituicdo, que adiaram a previsdo de obras, contudo, mediante ter
conseguido receber um adiantamento da verba pleiteada, seria possivel organizar o plano de
trabalho para aquele exercicio e incluir a referida igreja. Assim, explica o que sera feito:

(...) durante 0 més de julho préximo esperamos principiar 0s servi¢os planejados em
proveito da Matriz de S&o Jodo, visando a recuperacdo e restauracao de suas pinturas
antigas, bem como a eliminagao do cupim da respectiva capela-mor e a consolidacéo
de todos seus elementos de talha sacrificados pelos térmitas. O perito Edson Motta,
que j& procedeu aos estudos necessarios a orientagdo adequada dos referidos
servigos, mediante diversas vistorias realizadas no local, devera dentro em breve
marcar data certa de sua chegada a S8o Jodo, acompanhado de uma turma de
auxiliares, para empreender os trabalhos em condi¢gdes mais ou menos semelhantes
aos que pudemos realizar em beneficio da Capela do O, em Sabara, e do Santuério
de Congonhas do Campo.

Uma vez que os resultados obtidos com esses Gltimos foram geralmente muito
apreciados, conto que os projetados na Matriz do Pilar sejam bem-sucedidos. As
maiores dificuldades que teremos de enfrentar decorrerdo do animo hostil a esta

fachada Cr$ 15.301,70 + Cr$ 78.462,60; 1953 — Imunizacdo contra o cupim em todo o férro e madeiramento do
telhado, interior da igreja inclusive sacristia Cr$ 30.000,00; 1953 Servicos na cobertura da sacristia Cr$
36.638,40; 1954-1955 — reforma da instalacao elétrica Cr$ 230.000,00; total Cr$ 422.857,00”. (DPHAN, 1955).
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reparticdo do Vigario da Pardquia, de cujas disposices agressivas ja nos temos
ressentido. Em todas oportunidades anteriores em que procuramos anteder aos
pedidos formulados pelo mesmo Paroco, tivemos amargas decepcdes.

Faco votos por que desta vez a participacdo do prezado amigo nas negociacdes
produza o efeito de nos poupar novos aborrecimentos (ANDRADE, 1957a, p.02).

Esta restauracdo, portanto, foi incluida, no proprio ano de 1957, no plano de atividades
da instituicdo para ser realizada naquele mesmo ano. Os gastos da obra, como destacado na
carta de Rodrigo Melo Franco de Andrade ao Vigario da Matriz, foram feitos “a expensas da

unido” sob justificativa de ser esse ato previsto no Decreto-lei 25 de 1937:

(...) de acordo com a o que lhe faculta o art® 19, § 3°8!, do Decreto-lei n° 25 de 30 de
novembro de 1937, esta Diretoria deliberou executar a expensas da Unido Federal,
as obras de reparagdo e conservagdo reclamadas com urgéncia no retabulo e nas
pinturas da Capela-mor da Igreja Matriz de N. Sra. do Pilar, em Sao Jodo del Rei.
Comunico outrossim a V. Revdm? que o0s servigos aludidos serdo atacados sob a
direcdo do Perito Chefe Edson Motta e prosseguirdo sob a chefia do Perito Jair
Afonso Indcio (ANDRADE,1957b, s/p., grifo nosso)

Assim, apds o término da restauracdo do Santuario de Bom Jesus de Matosinhos em
Congonhas do Campo, que ocorreu no primeiro semestre de 1957%, a equipe do professor
Edson Motta percorreu cerca de 100 km de distancia e se dirigiu a Matriz de Nossa Senhora
do Pilar de Sdo Jodo del Rei. Deste modo, Rodrigo Melo Franco de Andrade envia carta para
Monsenhor José Maria Fernandes, colaborador do IPHAN nesta cidade, para apresentar o
restaurador chefe e sua equipe e com a finalidade de que ele providenciasse a instalacdo dos
restauradores, ja que ndo podia contar com a ajuda do vigario da matriz, por causa das ja

citadas desavencas entre este e 0 IPHAN:

Devendo ser atacados agora 0s servigos de restauragéo do retabulo e das pinturas da
Capela mor da Matriz de N. Sra. do Pilar da Paroquia de S&o Jodo del Rei, venho
recomendar com grande empenho & sua preciosa assisténcia o portador desta, que é
o Professor Edson Motta, encarregado de instalar e dirigir aqueles servicos em sua

81 O artigo 19 do Decreto-lei 25/37 estabelece que: “O proprietario de coisa tombada, que ndo dispuser de
recursos para proceder as obras de conservagdo e reparagdo que a mesma requerer, levard ao conhecimento do
Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional a necessidade das mencionadas obras, sob pena de multa
correspondente ao dobro da importancia em que fér avaliado o dano sofrido pela mesma coisa.” E 0§ 3° que:
“Uma vez que verifique haver urgéncia na realizacdo de obras e conservagdo ou reparacdo em qualquer coisa
tombada, poderd o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional tomar a iniciativa de projeta-las e
executa-las, a expensas da Unido, independentemente da comunicagdo a que alude éste artigo, por parte do
proprietario” (BRASIL, 1937).

82 O critico de arte Lourival Gomes Machado escreveu “a reconquista de Congonhas”, relatando o andamento
dessa restauracdo, para tal, visitou a obra para entender os procedimentos empregados na busca das pinturas
originais e nos métodos para dar longevidade a madeira totalmente deteriorada, elogiando os procedimentos
empregados pela equipe de restauradores do IPHAN dirigida por Edson Motta (MACHADO, 1978, p. 234;
OLIVEIRA, 2011, p. 120).
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fase inicial. Tomo outrossim, a liberdade de colocar igualmente sob seu inestimavel
patrocinio os auxiliares do mesmo Professor, que ai vdo empreender trabalhos de
grande responsabilidade e cuja execucdo, por motivo da indisposicdo do vigario em
relacdo a esta Diretoria, precisara de ser orientada ao mesmo tempo com muito tacto
e fineza.

O professor Edson Motta, bem como seus colaboradores procedentes daqui e de
Ouro Preto, terdo de ficar instalados nas dependéncias do nosso museu durante o
periodo da realizagdo dos trabalhos, a fim de que estes ndo fiqguem demasiadamente
dispendiosos. Rogo-lhe, portanto, a bondade de lhes facilitar a instalagdo pelos
meios a seu alcance (ANDRADE, 1957c, s/p.).

A questdo dos gastos com o deslocamento da equipe foi minimizada, hospedando-os no
Sobrado da Praca Severiano de Rezende, o recém-criado Museu Regional, cujo imdvel ja
pertencia a Unido, e contratando auxiliares locais. Segundo o relatdrio escrito ao final do
servico por Edson Motta, que foi destinado ao diretor da DCR, os trabalhos foram concluidos
em maio de 1958. Coube ao restaurador chefe prever os gastos, instalar e dirigir as etapas
iniciais da obra e atribuir a direcdo local a Jair Afonso Inacio, seu aluno, que contou com 0s
colaboradores imediatos, Sebastido Mendes, Caetano e Geraldo Francisco Xavier,
respectivamente os dois primeiros na fungdo de carpinteiros e o terceiro de restaurador
(DPHAN, 1958, p. 01).

A partir da fotografia (figura 42) encontrada da equipe que operou nesta restauracao,
percebemos mais seis auxiliares que prestaram assisténcia direta aos trabalhos, dentre eles,
estava o encarregado do IPHAN em Sao Jodo del Rei neste momento, Geraldo Nascimento, e
mais trés auxiliares de restauracdo e dois ajudantes de carpinteiro, que presumimos serem
trabalhadores temporarios provenientes da mesma cidade.

O relatério desta restauracdo (ANEXO 4) descreve o estado de conservacdo dos
elementos artisticos, observado no inicio da restauracdo por Edson Motta, enfatizando que o
suporte dos bens integrados a arquitetura da igreja encontrava-se em precario estado, por
danos causados pelo enfraquecimento da madeira devido ao apodrecimento (infiltracdo de
agua pelo telhado) e por ataque de insetos xil6fagos, como o cupim. O madeiramento em pior
estado era dos forros de um modo geral (nave, capela-mor e do nicho dos retabulos),
justamente pela infiltracdo de &gua pela cobertura, que atingia diretamente esses elementos.
Com relagdo a camada pictorica sobre a talha, ela encontrava-se com diversas repinturas sobre
a camada tida como original e sobre o douramento a folha de ouro, sendo os retoques feitos
tanto com purpurina quanto com tinta a 6leo de cor branca. Este relatorio aponta ainda quais
tratamentos foram realizados em cada item, conforme demonstramos na tabela 5, e detalhando

também os procedimentos mais usados e inovadores, tais como a solidificacéo e transposi¢do



106

de suporte. Este ultimo é destacado como sendo 0 mesmo procedimento realizado nas obras
do Santuario de Congonhas do Campo e na Igreja de Nossa Senhora do O em Sabar,
realizadas, respectivamente, em 1957 e 1955 (DPHAN, 1958, p. 01).
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Figura 42: Equipe que trabalhou na restauragdo da Matriz de N. Sra. do Pilar de SIDR na restauracdo “total”.
[em cima esquerda p/ direita: Geraldo (encarregado da SPHAN em S&o Jodo del Rei); Sebastido (carpinteiro),
Caetano (carpinteiro), Geraldo — L&dio (restaurador), Antdnio Braz (auxiliar de restauracéo), Celso (auxiliar de
Restauracdo), em baixo: Antdnio (ajudante de carpinteiro), Jair In&cio (restaurador), Raimundo (auxiliar de
restauragdo), Francisco (ajudante de carpinteiro). Fonte: Acervo ETSIDR. Data: 1957-1958.

Figura 43: Pega atacada por térmita. Fonte: ACI-RJ / Figura 44: Forro da capela-mor - precario estado do
Série CRBC. Data: 1958. madeiramento devido viga apodrecida. Fonte: ACI-RJ /

Série CRBC. Data: 1958.

Realizamos uma tabela, relacionada a seguir, identificando o estado de conservacao de
cada elemento artistico da igreja antes da restauracdo e o tratamento realizado pela equipe de
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Edson Motta e Jair Afonso Inacio, acompanhada da planta baixa da igreja para identificacdo

de cada elemento e de fotos ilustrativas anexadas ao relatorio que mostram o estado de

conservacao, os procedimentos de restauro e as descobertas durante a restauracao dos bens

maveis e integrados em quest&o:

TABELA 5 — Bens moveis e integrados da Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Séo Jodo del
Rei/MG restaurados em 1957-1958 pela equipe do IPHAN

Legenda: CP — Camada Pictdrica / S — Suporte.

Elemento Artistico

Estado de conservacao

Procedimento realizado

Observacao

Forro da capela mor

S: péssimo estado.

Madeiramento do fundo
liso todo substituido.
Apliques foram
solidificados e
reaplicados no novo
forro.

Paredes revestidas de
madeira da capela-mor

S: péssimo estado.

S: madeira lisa
substituida, apliques
solidificados e
reaplicados na nova
madeira.

Nota de que houve
cuidado em ndo
causar perdas no
trabalho de arte.
As substituicbes
ocorreram apenas
em partes lisas,
altamente
estragadas e sem
maior significado
para 0 monumento.

Retabulo mor

CP: repintura e
purpurina.

S: péssimo estado
(apodrecimento e
ataque de cupins).

CP: recuperacdo
carnacao original das
figuras, e de areas
recobertas por repintura.
S: substituigdo de todo o
forro do nicho. Talha
solidificada.

Painéis — capela mor

CP: diversas
repinturas.
S: péssimo estado.

CP: remogdo repintura.
S: transposicéo parcial
em diversas tabulas e
pelo menos cinco tiveram
transposicéo total.

Descobertos 12
painéis com cenas
do antigo
testamento.

Janelas — capela-mor

4 janelas (2 falsas e 2
verdadeiras, cobertas
por painéis, 2 painéis
antigos e 2 novos.

Tratamento painéis
antigos.

Remoc&o painéis novos e
abertura da janela mesmo
para dentro da igreja.

Foram descobertas
janelas falsas.

Telas — capela mor

S: reentelamento.
CP: remocdo de vernizes
alterados.

Arco Cruzeiro

S: estava suportando o
peso do telhado por
causa de

Ver item referente a
estrutura da igreja.
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apodrecimento de viga
estrutural.

Painel acima do Arco

CP: repintada.
S: péssimo estado
(ataque de térmitas).

CP: remocdo repintura.
S: transposto.

Tarja do Arco Cruzeiro

CP: repintada.

CP: remocdo repintura e
recuperagdo camada
original e douramento.

Forro da nave

S: péssimo estado.

Remocé&o de 1/3 das
tabulas para tratamento,
transposicdo total ou
parcial em algumas
tabuas.

Retabulos da nave

CP: Douramento
coberto por repinturas
(tintaa dleo e
purpurina).

S: suporte em péssimo
estado (ataque de

CP: Remocéo das
camadas de tinta sobre o
douramento original.

S: solidificacdo do
suporte.

Substituicdo das tabuas

Foram encontradas
pinturas no frontal
das mesas dos
altares laterais.
Altar da Boa Morte
ficou todo dourado.

térmitas). do forro do retédbulo do Retébulo do Sr. dos
Sr. dos Passos. Passos em pior
estado.
Forro da capela do CP:em CP: Fixagé&o pintura.

santissimo

desprendimento.

Forro — sala tabernéaculo

S: apodrecimento.

Repregacéo e calafetagdo
do forro.

Substituicdo tabuas
apodrecidas.

Forro da Sacristia

Repregacéo, calafetacdo
e tomada de falhas.

Forro da Sacristia da Boa
Morte

Substituicdo de tabuas.

Tribunas

S: apodrecido.

S: solidificacéo.

Parte superior.

Balaustrada da Nave

CP: pintura recente.

CP: remocdo de pintura,
elemento ficou na
madeira que foi encerada.

Opcéo por deixa-lo
ao original — na
madeira
(jacarandd).

Estrutura da igreja

Fendas nas paredes
laterais, por
apodrecimento da viga
central.

Emenda da viga (Caetano
e Sebastido).

Substitui¢do de barrotes
podres na sala da caixa
forte e de barrotes nos
corredores laterais.

A‘igreja e suas
dependéncias
laterais foram
pintadas por tinta a
6leo por Silvio
Ceschim.

Elaborado por Mota, Elis para a dissertacdo, 2017.
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Figura 45: Planta da Igreja Matriz de N. Sra. do Pilar de SIDR. 1: Conjunto da capela -mor. 2: Retabulo de S.
M.A. 3: Retdbulo de N. Sra. da Boa Morte. 4: Retabulo de N. Sra. da Concei¢do. 5: Retdbulo de Sant’Ana. 6:
Retabulo de N. Sra. das Dores e Nosso Sr. dos Passos. 7: Retabulo de N. Sra. do Rosario. 8: Arco cruzeiro. 9:
Balaustrada da nave. 10: Forro da nave. 11: Tribunas. 12: Forros da sacristia. 13: Forro da sacristia da Boa
Morte. 14: Sala do tabernaculo. 15: Capela do Santissimo Sacramento. Fonte: Acervo ETSIDR. [sem escala]

Figura 46: Painel de janela falsa para tampar a Figura 47: Janela verdadeira tampada por painel em
janela verdadeira e deixar a capela-mor simétrica e possivel expansdo da Igreja com a construcdo de
compor com o painel ja existente. Fonte: ACI-RJ/ cdmodos laterais. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC.
Série CRBC. Data: 1958. Data: 1958.
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Figura 48: Restauracdo do Arco do Cruzeiro. Fonte: Figura 49: Restauracdo do engradamento do Arco do
ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1958. Cruzeiro. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1958.

Figura 50: Tabuas de cor branca foram substituidas - Figura 51: Elemento entalhado ja solidificado,
o0 elemento entalhado foi removido e tratado para ser douramento recuperado - fixado no tabuado novo.
reaplicado no novo tabuado. Fonte: ACI-RJ / Série Fonte: ACI-RJ/ Série CRBC. Data: 1958.

CRBC. Data: 1958.

Figura 52: Moldura - pintura "A Ultima ceia" capela - Figura 53: Pintura em tela "A dUltima ceia" em
mor. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1958. restauragdo. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1958.

O processo de transposicao de suporte aplicado por Edson Motta nas tabuas dos forros
na Matriz do Pilar e em tdbuas da parede revestida por madeira da capela-mor era um
processo restaurativo realizado em um suporte de madeira que, embora a esséncia do
procedimento tenha sido ensinada a ele durante o estdgio no Fogg Museum, este

procedimento era realizado em Harvard, em obras de arte de pequeno formato, e, no Brasil,
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estava sendo experimentado com variag0es de materiais e em suportes de grandes dimensdes.
Assim, o cuidado de Edson Motta em descrever e documentar minuciosamente esse

procedimento no relatdrio da restauracéo, cujo:

Processo consiste em remover, depois de protegida a superficie pintada, a madeira
apodrecida ou destruida por térmitas, substituindo-a por madeira nova, de lei. A
colagem da nova madeira tem sido feita com um composto de cera de abelha
virgem, parafina e resina de Damar, adicionando-lhe dois por cento de pentaclofenol
como medida preventiva contra futuros ataques de cupim e fungo. A nova madeira
empregada tem sido cedro em tiras de dois centimetros de largura aproximadamente
e com a mesma espessura do suporte original. A opcéo pelas tiras de madeira em
lugar de tabuas inteiricas decorreu da necessidade de garantir o suporte contra
empenamentos, assegurar uma colagem perfeita, sem o perigo de bolhas ou regibes
ndo suficientemente atacadas a pintura e poder ainda, com facilidade, evitar-se 0s
veios brancos das tabuas, veios que sdo susceptiveis de deterioragcdo, mesmo nas
madeiras de melhor qualidade (DPHAN, 1958, p. 01).

e L N WA R e
Figura 54: Forro da nave: desmontagem. Fonte: ACI- Figura 55: Verso de tdbua. Fonte: ACI-RJ / Série

RJ/ Série CRBC. Data: 1958 CRBC. Data: 1958.

Figura 56: Frente de tdbua do forro. Fonte: ACI-RJ / Figura 57: Verso da figura 56 (procedimento de
Série CRBC. Data: 1958. desempenamento j& realizado). Fonte: ACI-RJ / Série
CRBC. Data: 1958.

Para melhor visualizarmos os procedimentos acima detalhados, as figuras a seguir
apresentam alguns dos bens moveis e integrados citados, embora em fotografias atuais. Estas
estdo dispostas por serem coloridas e apresentarem 0s elementos em sua totalidade, para
melhor identifica-los, a figura 58 apresenta o forro da nave, a figura 59, o forro da capela-
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mor, e as figuras 60 e 61 sdo, respectivamente, as construgdes escultoricas e pictdricas das
paredes da Capela Mor da Matriz, que possuem duas pinturas em telas que representam a
Ultima Ceia e a Ceia na casa do Fariseu, os painéis sobre as janelas (e sobre janelas falsas) e,

no terco inferior da parede, as cenas do antigo testamento que estavam sobre vérias camadas

de tinta.

— 5 == By < ke N
Figura 59: Foto atual Forro da Capela-mor. Acervo ETSJD (IPHAN, 2016). Foto de Miguel Aun. Data 2015
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Figura 60: Foto atual da Construgdo Escultérica e Figura 61: Foto atual: Construcdo Pictorica e
Pictorica das Paredes da Capela Mor (lado do Escultérica das Paredes da Capela Mor (lado da
Evangelho). Fonte: Acervo ETSIDR (IPHAN, 2016). Epistola). Fonte: Acervo ETSIDR (IPHAN, 2016).
Foto de Miguel Aun. Data: 2015 Foto de: Miguel Aun. Data: 2015

No relatério de Edson Motta e nas cartas de Rodrigo Melo Franco de Andrade, eles
legitimam esta acdo ao enfatizar que ja havia sido realizada antes, pois foi 0 mesmo
procedimento utilizado na restauracdo das tabuas do forro do Santuario de Bom Jesus de
Matosinhos, em Congonhas do Campo, e da Capela de Nossa Senhora do O, em Sabara,
sendo que, nessa, segundo Lourival Gomes Machado (1978), foi o modelo da experiéncia,
cujos resultados foram consolidados para serem reproduzidos em outras situacbes com casos

parecidos:

(...) assim sdo as novas tadbuas do férro de Congonhas, filhas, alids, duma
experiéncia consolidada na capela de N. Sa. do O de Sabara. Flexiveis, praticamente
suportardo para sempre a pintura. Com a vantagem suplementar de garantirem uma
perfeita adesdo da pelicula pintada em t6da extenséao, coisa que ndo se teria por certo
como emprégo de novas tabuas inteirigas, pois com estas se possibilitaria o risco da
formacdo de bolhas entre o névo suporte e a pintura, provocando o posterior
descolamento (MACHADO, 1978, p. 236).

O processo para a realizagdo da solidificagdo dos elementos de talha, também arrojado,
por contemplar o preenchimento com o composto de cera em elementos de grande dimensao,
foi estudado por Edson Motta para ndo causar maiores danos aos mesmaos, como podemos ver

no trecho do relatério que os descreve:

O processo de solidificacdo aqui referido, das pecas executadas em talha, constou de
um sistema de imersdo em solucdo de céra e parafina. A solucdo derretida em uma
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cuba de grandes dimensdes, para esse fim construida em chapa de ferro galvanizado,
recebia a peca da qual, em muitos casos, sO restava a capa exterior dourada ou
pintada, desde que os anobios ou térmitas ndo atacam esses materiais. A peca era
conservada ai até o endurecimento do composto. A peca retirada entdo o excesso de
cera-parafina era removido. Foi estudado o composto com relacdo a temperatura
local devido ao perigo de solubilidade do composto, ao calor. Encontramos, nos dias
mais quentes, vinte e oito graus dentro da igreja e mesmo admitindo uma
temperatura de quarenta graus ndo havera risco para as obras de arte assim tratadas
desde que a céra virgem de abelha tem o seu ponto de fuséo a sessenta e cinco graus
e a parafina a cento e vinte, em média, assim o ponto de fusdo do composto cera-
parafina atinge a mais de noventa graus. Ndo houve, portanto, necessidade do
emprego de materiais que aumentassem o grau de fusdo da formula aplicada.

A opcdo pela cera-parafina decorreu da indispensabilidade de encontrar-se material
0 mais penetrante possivel; que ndo fosse possivel de expansdo ou contracdo nas
vérias estacdes do ano; que fosse resistente ao calor, umidade e aos ataques das
pragas que atacam 0s nossos monumentos e que fosse ainda economicamente
possivel. A céra e a parafina, cujo gasto montou a centenas de quilos, correspondiam
aos fins desejados (DPHAN, 1958, p. 2-3).

Apreendemos, neste relatério, uma preocupacdo bem marcada sobre as adversidades
causadas pelo clima tropical. Edson Motta atenta-se em estudar o ponto de fuséo do composto
de cera que utilizara, assim como em aferir a temperatura média na cidade de S&o Jodo del
Rei para justificar que seu método ndo causaria danos aos elementos. Outra preocupacdo com
relacdo ao clima local estd marcada na escolha do material para consolidar os elementos, a
cera.

A justificativa da utilizacdo deste material estd apresentada nesse relatorio, assim como
nas posteriores publicacdes de Edson Motta e até mesmo nas monografias de José Rescala.
Porque, na percepc¢ao deles, a cera era 0 melhor material a ser empregado em restauracdo, um
material até entdo tido com estavel e inerte®® e, acima de tudo, versatil: apresentava carater
adesivo, consolidante, de facil aplicagdo, por sua plasticidade, possuia alto grau de penetracdo
nos extratos mais internos dos suportes, resistente ao calor, a umidade, assim ndo ficaria
contraindo e expandindo prejudicando mais ainda a madeira, e, para eles, era até mesmo um
material passivel de reversibilidade. Entendiam, pois, que, apesar de resisténcia da cera ao
calor, com um solvente adequado ou fonte de calor especifica, poderiam derreté-la e remové-
la facilmente (RESCALA, 1955, p. 90), ou seja, acreditavam que era o material mais
adequado de acordo com o custo-beneficio, embora ndo fosse muito barato e, em cada igreja,
fossem utilizadas “centenas de quilos”, era um produto passivel de ser comprado pela

instituicdo (DPHAN, 1958, p. 03). J& que ndo podemos nos esquecer de gque, neste momento,

8 O conceito de material inerte para a quimica é referente aquele que apresenta “caracteristicas de ndo se
decomporem e de ndo sofrerem alteracdo da sua composi¢do com o passar 0 tempo”. VGRESIDUQS. Entenda a
diferenca entre residuos inertes e ndo inerte. Disponivel em: <https://www.vgresiduos.com.br/blog/entenda-a-
diferenca-entre-residuos-inertes-e-nao-inertes/>. Acesso em outubro de 2017.


https://www.vgresiduos.com.br/blog/entenda-a-diferenca-entre-residuos-inertes-e-nao-inertes/
https://www.vgresiduos.com.br/blog/entenda-a-diferenca-entre-residuos-inertes-e-nao-inertes/
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o IPHAN, mesmo com o0 or¢camento apertado, arcava com 0s gastos da mao de obra e dos
materiais de restauracao, pois o pais tinha dificuldade de importar materiais para restauracao.
Além disso, a instituicdo também financiava todas as despesas indiretas decorrentes dessas
acoes, como o alojamento e deslocamento das equipes.

Destacamos que, durante esta restauracdo, foram encontradas, nas paredes laterais da
Capela-mor, painéis de madeira com pinturas imitando azulejo com 12 cenas do antigo
testamento. Elas estavam subjacentes a varias camadas de tinta, com camadas que imitavam
madeira e marmore, e outras com apenas tinta a 6leo da cor branca. A recuperacao da pintura
foi feita a partir da remocéo das camadas posteriores com solventes. Segundo entrevista de
Jair Afonso Inacio para matéria da revista da AABB sobre essa restauragao, ele destaca que “a
remocao de camadas sobrepostas de pintura se faz com solventes, cuja composicdo varia de
acordo com a idade e com a composicao quimica do trabalho. Ha cores mais e outras menos
resistentes, razdo pela qual num mesmo painel hd que aplicar, muitas vezes, mais de uma
espécie de solvente” (INACIO, 1958, p. 23).

Os restauradores optaram por remover as camadas de repintura sobre a maior parte dos
elementos artisticos da Matriz sanjoanense, inclusive dos painéis laterais da capela-mor,
mesmo com a pintura tida como original bastante danificada, pois este era um dos critérios
mais utilizados em restauracdo de bens mdveis e integrados empreendidos pelo IPHAN, o de
retornar a obra ao seu estado “primitivo de esplendor” (OLIVEIRA, 2011). Portanto, estas
acOes de restauracdo partiam do interesse em descobrir a possivel configuracdo original das
igrejas e descobrir obras primas e inéditas escondidas embaixo de diversas repinturas®.

As lacunas desses painéis, que eram muitas, foram preenchidas com uma técnica de
reintegragdo cromatica aos moldes dos utilizados pela equipe de Edson Motta, o “chuleado”®,
que é um termo abrasileirado referente a “adaptacio do termo rigatino ou tratteggio®, do
italiano”, uma técnica de preenchimento pictérico das lacunas que diferencia a

complementacédo do original e que:

8 Geralmente, as repinturas foram feitas ao longo do fim do século XIX e inicio do século XX, por causa do
gosto da época em padronizar o interior das igrejas de branco.

8 Maria Sabina Uribarren (2015) destaca que, segundo Bewer (2010), apesar de Brandi ter entrado no ICR de
Roma, em 1939, e ter escrito, ja na década de 1940, sobre o trateggio, e sobre a Teoria da Restauragdo, em 1964,
seus textos sé foram traduzidos tanto para inglés quanto para o portugués e introduzidos na América muito
posteriormente. Entdo, as autoras destacam que a compensacao visual empregada nas lacunas por Lyon era uma
inovacdo, tendo sido inventada antes mesmo das publica¢fes de Brandi. Contudo, percebemos, como podemos
ver nesta publicacdo de Edson Mota, que ele apresenta o “chuleado”, denominagdo da técnica empregada por ele
para complementar as lacunas, no qual ele apresenta como sendo o tempo “chuleado”, um termo adaptado para
denominar o “trateggio”, demonstrando ter conhecimento da denominagéo dada a técnica por Cesare Brandi.

8 Termo utilizado por Cesare Brandi para descrever a técnica de reintegragdo cromatica.
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(...) ao nosso ver, de maneira geral, a solugdo mais aceitavel para esse tipo de
trabalho ¢ ainda aquela do “chuleado”, ou seja, a aplicagdo com tintas da mesma cor
e do mesmo valor sobre as partes perdidas do original, em forma tracejada, desde
que ndo haja falhas substanciais, como sejam uma figura ou pormenores importantes
do quadro. Neste caso, a integracdo ndo deve reconstituir o desenho como se fosse
original; mas, apenas, seu equilibrio tonal (MOTTA; SALGADO, 1973, p. 15).

-~

Figura 62: Painel lateral da capela-mor durnate remocdo Figura 63: Painel lateral da capela-mor. Fonte: ACI-RJ /
de repintura. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1958 Série CRBC. Data: 1958.

Figura 64: Processo de remocao de repinturas sobre as cenas do antigo testamento encobertas — um dos 12
painéis da capela-mor. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1958.

Figura 65: Processo de restauracdo das pinturas dos Figura 66: Painel capela-mor: processo de restauracéo de
painéis da capela-mor: cenas do antigo testamento. pintura de painel da capela-mor. Fonte: CDI. Data: 1958.
Fonte: CDI. Data: 1958.
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Figura 67: Processo de restauragao das pinturas dos Figura 68: Pintura ao lado ja restaurada e com lacunas
painéis da capela-mor da Matriz de N. Sra. do Pilar reintegradas. Fonte: CDI. Data: 1958.
de SIDR. Fonte: CDI. Data: 1958.

Em fotos recentes tiradas dos painéis laterais da capela-mor da Matriz de Nossa Senhora
do Pilar, podemos visualizar o tracejado com varios tons a fim de tonalizar a lacuna®’.
Embora, neste caso, 0s restauradores complementem os desenhos e refacam figuras
significativas, partem do principio basico do tracejado e da aproximacao de tons empregada
no “chuleado”. Mesmo com o brilho e cor da pintura original ¢ da reintegracdo diferentes e
mais evidenciados pela acdo de envelhecimento desigual dos materiais, podemos perceber que
a intencédo dos restauradores foi de preencher a lacuna com tons neutros como uma espécie de

“compensag¢ao aproximada” com as cores encontradas ao redor da lacuna.

87 A matriz de Nossa Senhora do Pilar de Sdo Jodo del Rei passou por outra grande restauragio em 1993, que foi
interrompida por falta de recursos e retomada em 1997, ambas as frentes de trabalho foram promovidas por
empresas contratadas pelo IEPHA/MG, que, segundo os relatérios técnicos, ndo contemplou a restauragdo dos
painéis laterais da capela-mor, ou seja, pressupomos que as reintegracfes cromaticas aqui apresentadas sejam as
realizadas em virtude da restauracdo de 1957-58. As referidas obras de restauracdo da década de 1990
contemplaram: forro da nave, forro da capela do SS. Sacramento, forro do tabernaculo, forro do vestibulo lateral
direito (lado epistola), forro da sacristia (lado epistola), forro da sala da Irmandade do SS. Sacramento, forro da
sala da Confraria de Sdo Miguel e Almas, retdbulo-mor, retdbulos da nave (colaterais ao arco cruzeiro e laterais)
e retabulo da capela do Santissimo, pulpitos, sanefas e cimalha (IEPHA, 1997).
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Figura 69: Reintegracdo cromatica dos painéis laterais da Figura 70: Painel da capela-mor: reintegracéo
capela-mor — Matriz de N. Sra. do Pilar. Fonte: Foto de cromatica da lacuna no método chuleado.
Elis Mota. Data: julho de 2017 Fonte: foto de Elis Mota. Data: julho de 2017

Figura 71: Reintegracdo cromatica em lacunas dos painéis laterais da capela-mor da Matriz de N. Sra. do Pilar
em SJDR. Fonte: foto de Elis Mota. Data: junho de 2017

Ja o procedimento referente a calafetacdo realizado nas junc¢des das tabuas dos forros foi
outro procedimento concebido por Edson Motta, que, na restauracdo da Matriz de S&o Jodo
del Rei de 1958, fora empregado nos forros. Ainda que o procedimento ndo esteja descrito no
relatério, supomos que foram rotineiramente praticados pela equipe dele e por ele descritos no
livro Iniciacdo a Pintura, em 1976, pois foi uma solucdo encontrada por Motta como o método
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mais ideal de calafetar encaixes em painéis grandes em madeira. Ele recomenda a nédo

utilizacao de massa nas jungdes e orienta a utilizacao de “mechas de algodao™:

(...) os painéis de propor¢des maiores exigem por certo a reunido de varios membros
(tdbuas). Estes membros devem ser unidos por encaixes, chamados popularmente de
macho e fémea, e reforcados perpendicularmente por travessas embutidas apenas e
sem colagem ou pregos de nenhuma espécie para permitir a livre movimentacdo das
fibras de madeira. As linhas que se formam na superficie do painel ndo devem ser
rejuntadas com massa. Esta tende a diminuir de volume, & proporcéo que seca, e
solta-se, criando defeitos na pintura. Temos conseguido bons resultados, em painéis
restaurados, inclusive nos tetos de nossas Igrejas, aplicando mechas de algoddo
hidréfilo, por compressdo manual. O algoddo, assim colocado, funciona como
elemento amortecedor, acompanhando 0 movimento natural da madeira (MOTTA,
1976, p. 156).

Por fim, identificamos que o diferencial desta restauracéo, fato que pode ter conferido a
ela o titulo de “total” pelo Setor de Edson Motta, foi o carater global das aces na igreja como
um todo, j& que a restauracdo estava prevista, inicialmente, apenas na capela-mor e,
sobretudo, na camada pictérica dos elementos e imunizacdo da talha. Contudo, se estendeu
aos demais elementos da nave e das salas laterais e alcangou até mesmo as pecas estruturais
da igreja, como a reestruturacdo do engradamento do arco cruzeiro, a emenda da viga central

da igreja e substituicdo de barrotes podres dos forros (DPHAN, 1958).

3.2 Igreja de Nossa Senhora do Carmo: a restauracéo interrompida de dois
retdbulos da nave (1961)

Assim como ocorreu na Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em meados da década de
1950, o IPHAN financiou a nova instalacdo elétrica da Igreja de Nossa Senhora do Carmo,
contudo, nesta igreja, ao que tudo indica, a instalacdo foi concluida, entretanto, findou com
varios trechos da parede danificados. Deste modo, José Alcy Torga, Veneravel da Ordem
Terceira Carmelita, envia sucessivas cobrancas a Rodrigo Melo Franco de Andrade,
solicitando que a instituicdo realize a pintura interna das paredes da igreja, e aproveita para
reivindicar, também, a restauracdo de dois retdbulos da nave, que, segundo ele, estariam
seriamente danificados pelo “caruncho” (TORGA, 1959).

Mediante essas cobrancas, Rodrigo Melo Franco de Andrade pede o parecer de Edson

Motta sobre a possibilidade de incluir as obras desta igreja no planejamento do setor para o
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ano de 1959. O restaurador chefe prontifica ser vidvel atender aos pedidos da Ordem,
justamente, pois os danos das paredes haviam sido provocados pelo proprio IPHAN ao
realizar a instalacdo elétrica na mesma, ainda que as verbas daquele ano destinadas ao atelié,
bem como a equipe de colaboradores, ja se encontrassem empregados em obras de
recuperacdo das Igrejas Matriz de Tiradentes, Mariana e em Sabard (ANDRADE, 1959a).

Até o presente momento, ndo encontramos maiores informacgdes sobre a equipe que
operou neste trabalho, nem sobre os procedimentos realizados. A partir da documentacéo,
concluimos apenas que este servi¢o foi tumultuado, ndo foi finalizado e a equipe saiu sem
maiores esclarecimentos e partiu para Sabard, onde estava ocorrendo a restauracdo da Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Concei¢cdo. Em meio a este tumulto, houve a queda dos andaimes
(figuras 76 e 77) que estavam sendo utilizados para restaurar os retdbulos da nave,
ocasionando sérios danos ao lustre da igreja, sendo que a restauracdo desse lustre foi, anos
mais tarde, reivindicada pela Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo ao IPHAN
(ORDEM TERCEIRA DE N. SRA. DO CARMO,1964).

Em consulta aos livros de Atas da Igreja, encontramos a informacdo de que a
autorizacdo para o inicio deste trabalho de restauracdo foi dada em agosto de 1961, e que, em
outubro, as obras ja haviam sido iniciadas em dois retabulos laterais da nave, localizados no
lado do evangelho (lado esquerdo do observador de frente ao altar-mor), sendo que, a época,
um era o retabulo dedicado ao Cristo da coluna e o outro dedicado a Nossa Senhora das
Dores. Este ultimo, hoje, é dedicado ao Calvario com a imagem do Senhor Morto, ambos
retabulos podem ser identificados na planta da igreja (figura 72). Outra informacdo presente
na Ata da igreja € que, em abril do ano seguinte (1962), a equipe do IPHAN ja havia
encerrado a atividade dentro desta igreja e que havia a promessa dada pelo IPHAN de que, em
breve, seria viabilizada a restauracio de outros altares e do forro da capela mor®,

Para identificarmos melhor os servicos realizados nesta igreja, além das atas da igreja,
pudemos contar essencialmente com as fotografias do trabalho, que estavam soltas em um
envelope presente na documentacio da série CRBC no ACI-RJ®, sem relatdrio ou simula dos
servigos realizados, inclusive, este trabalho ndo consta na lista das restauracOes realizadas
pelo setor (ANEXOS 2 e 3).

A partir da andlise das fotografias deste trabalho, foi possivel verificar o precéario estado

de conservacdo dos elementos artisticos integrados dos retdbulos em questédo (figuras 73,74,

8 Informac0es obtidas no Livro de atas presente no arquivo da Ordem Terceira do Carmo de Sdo Jodo del Rei.
8 Envelope presente na caixa 09 da Série Centro de Restauracdo de Bens Culturais do ACI-RJ.
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75), que necessitavam de imunizagdo e providéncias contra as graves deterioracoes
ocasionadas por ataques de insetos xil6fagos. Podemos identificar, também, que os retabulos
foram parcialmente desmontados, provavelmente para a aplicacao de produto para imunizagéo
no verso da madeira e solidificagdo das galerias (conforme as figuras 78 a 86). A camada
pictdrica destes retdbulos é composta apenas por uma base da cor branca, feita no final do
século X1IX ou inicio do século XX, que, possivelmente, ja havia sido retocada diversas vezes
pela prépria igreja, o que pode mascarar o real estado de conservagdo da talha. Concluimos
que o fato de tanto a talha quanto seu acabamento terem sido feitos tardiamente pode ter
desinteressado o IPHAN em providenciar a restauragéo deles.
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Figura 72: Planta da Igreja de Nossa Senhora do Carmo de S&o Jodo del Rei. 1— Retdbulo de Nossa Senhora das
Dores. 2 — Retdbulo dedicado ao Cristo da coluna. Fonte: Acervo ETSIDR. [sem escala]
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Figura 73: Bens integrados aos retabulos da igreja de Nossa Senhora do Carmo de Séo Jodo del Rei. Fonte: ACI-
RJ / Série CRBC. Data: 1961

Figura 74: Arcanjo integrado & talha de retabulo da Figura 75: Arcanjo integrado a talha de retabulo da
Igreja de Nossa Senhora do Carmo visto de costas. Igreja de Nossa Senhora do Carmo visto de frente.

Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1961 Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1961
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Figura 76: Queda de andaime durante restauracdo na Figura 77: Queda de andaime que ocasionou a quebra
igreja de N. Sra. do Carmo de SIDR Fonte: ACI-RJ/ do lustre da igreja (informacéo no verso da fotografia
Série CRBC. Data: 1961 original). Fonte ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1961
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Figura 78: Colaborador do IPHAN trabalhando. Figura 79: Andaime montado. Fonte ACI-RJ / Série
Fonte ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1961 CRBC. Data: 1961
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Figura 80: Fonte ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1961
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Figura 81: Preparacdo para instalacdo da obra. Fonte Figura 82: Estado de conservagdo de peca de madeira
ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1961 atacada por térmitas na Igreja de N. Sra. do Carmo de

SJDR. Fonte ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1961

Figura 83: Remocdo de elemento para imunizagdo. Figura 84: Galerias de insetos aparentes no retabulo
Fonte ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1961 lateral. Fonte ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1961
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Figura 85: Desmontagem de retdbulo na Igreja de Figura 86: Remocao de elementos para solidificacéo.
N. Sra. do Carmo. Fonte ACI-RJ / Série CRBC. Fonte ACI-RJ/ Série CRBC. Data: 1961
Data: 1961

Ao investigarmos 0s motivos a respeito da paralisacdo da restauracdo da Igreja de Nossa
Senhora do Carmo, a Unica justificativa que encontramos foi o oficio que o diretor Rodrigo
Melo Franco de Andrade enviou ao Monsenhor Fernandes, a fim de se desculpar e prestar o
minimo de esclarecimento sobre o ocorrido na Igreja, ja que ndo havia conseguido, ainda,

conversar com Edson Motta a respeito:

(...) Deixei de responder logo a sua carta do dia 10, porque tive empenho de obter,
previamente, informagdo direta do Edson Motta sobre o motivo da interrupc¢éo do
servigo empreendido na Igreja do Carmo. Ele est4, entretanto, desde varias semanas,
a bragcos com a obra gigantesca da salvacdo da talha da Matriz de Sabara, atacada
pelo cupim em toda sua extensdo. Teve necessidade de assumir pessoalmente o
encargo da execucdo do trabalho em sua fase inicial e ndo pude até hoje me
comunicar com ele, por ndo haver meio de ligagdo telefénica entre nds, nem ser de
meu conhecimento onde estard hospedado. Ja lhe expedi telegrama enderecado a
Matriz, mas ndo tive resposta.

Enguanto aguardo a oportunidade de me entender sobre o assunto 0 nosso perito
chefe, venho ponderar ao querido amigo que, embora a interrupcdo do servigo na
Igreja do Carmo de S&o Jodo seja de fato inconveniente e dé& motivo a que se
reiteram censuras e depreciaces a nosso trabalho, a ocorréncia talvez, tenha sido
inevitavel. Em verdade, alguns dos materiais indispensaveis nos servigos confiados
ao Edson Motta e a seus auxiliares ndo se encontram sendo com dificuldade e a
precos cada vez mais altos no mercado. N&o é possivel, assim, fazermos deles stock
suficiente, antes do inicio de cada obra, sobretudo a vista da preméncia das
reclamacdes para realiza-las. Somos, pois, forcados a ataca-los com 0s materiais
conseguidos até entdo, esperando que, a medida de seu andamento, sejam
encontrados e adquiridos os litros de pentaclorofenol e os quilos de cera de abelha
ainda necessarios. Sucede, porém, as vezes, que 0 suprimento ndo € obtido a tempo
e, em tais eventualidades, a paralizagdo da tarefa se torna inelutavel.
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Foi essa, a0 que presumo, a causa de serem interrompidos os trabalhos do Carmo.
Estou certo, porém, de que o hiato ndo prejudicard o0 monumento de modo algum e
suscitara apenas a renovacdo de censuras a esta reparticdo, a que ja somos
habituados.

Na primeira ocasido em que lograr comunicar-me com Edson Motta, insistirei na
recomendagdo visando a ultimacdo mais satisfatéria possivel do servigo
interrompido (ANDRADE, 1962a, s/p., grifo do autor).

O exposto pelo diretor, embora no momento desta carta ainda nédo tivesse apurado com
Edson Motta sobre o real motivo, provavelmente foi a realidade dos acontecimentos, mesmo
porque 0s custos das obras estavam sendo arcados pelo proprio IPHAN. Entretanto, a mesa
administrativa da Igreja ndo ficou contente com a interrupcdo destes servicos e continuou a
solicitar incessantemente que os trabalhos fossem retomados, bem como os demais que

haviam surgido ao longo dos préximos anos:

(...) Estando a Igreja de Nossa Senhora do Carmo, desta cidade, necessitando de
urgentes reformas no seu interior, principalmente em seus altares laterais e nos
nichos do altar-mor e ndo dispondo nossa ordem de recursos técnicos que nos
possibilitem a efetivacéo dos reparos que se fazem mister, solicitamos-lhe o especial
obséquio de indicar um engenheiro desse Departamento que possa constatar a
veracidade de nossas informag6es e tomar as devidas providencias.

2. Quanto aos altares laterais, ha cerca de dois anos aqui estiveram alguns
servidores desse Departamento e, muito embora tenham realizado a maior
parte dos servicos, acreditamos ndo haver sido concluida totalmente a
recuperacdo dos referidos altares, em face das deficiéncias verificadas nos
trabalhos.

3. Quanto aos nichos do altar mor onde se encontravam as imagens de Santo Elias e
de Santa Teresa, apresentam grandes deslocamentos da parte fixa do altar,
deslocamentos estes comprovados por um marceneiro, que sugeriu, inclusive,
fossem as referidas imagens retiradas dos nichos a fim de se evitar maiores danos a
igreja ou mesmo acidentes de sérias consequéncias (ORDEM TERCEIRA DE N.
SRA. DO CARMO, 1963, s/p., grifo nosso).

A paralisacdo da obra foi elegantemente justificada pelo diretor, contudo, nao
poderiamos deixar de notar que o zelo empenhado na execuc¢do dos trabalhos de conservacéao
e restauracdo e na documentacdo das obras na Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar,
ocorridos trés anos antes, nao foram repetidos em 1961 na igreja vizinha e, ainda, apesar de o
IPHAN arcar por livre e espontanea vontade com os gastos, a interrupgédo dos trabalhos sem o
devido didlogo e comunicacdo com a igreja foi uma falha. A mudanga de postura dos
restauradores do setor em épocas tdo proximas nos leva a especular que esta data coincide
com o periodo em que Jair Afonso Inacio esteve ausente de Minas Gerais, pois estava em
intercdmbio para aperfeicoar-se em conservacao-restauracdo na Bélgica, desfalcando a equipe
de Edson Motta e sobrecarregando os demais auxiliares. Talvez, esse possa ter sido um dos

motivadores para Edson Motta treinar outro restaurador para chefiar as equipes locais, tdo
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necessario em virtude da grande demanda de servico, aliada a falta de um dos colaboradores,
visto que, antes desta ocasido, Geraldo Francisco Xavier Filho ainda ndo chefiava
declaradamente equipes locais e trabalhava sobre orientacéo de Jair Afonso Inécio.

Possivelmente, para executar estes servicgos, foram deslocados alguns auxiliares apenas
para execugdo mecéanica dos mesmos, sem chefia local, sem autonomia e conhecimento
metodologico dos métodos de documentacao realizados pelo setor. Assim, cumpriram com as
ordens que receberam, que, provavelmente, foi de fotografar os elementos em restauracao e 0s
procedimentos, mas que, como podemos perceber, estas fotografias foram feitas de modo
bastante amador, sem enquadramento e sem o minimo dos critérios ja divulgados entre 0s
técnicos da instituicdo. O fato de os servigos terem ficado incompletos fez que os mesmos
sequer tenham sido acrescentados na listagem das obras de restauracdo realizadas pelo setor,
nem seu relatdrio tenha sido feito posteriormente para ser anexado as fotos.

A partir da dificuldade de informagfes sobre esta acdo, portanto, ndo podemos
identificar quem foram os encarregados por Edson Motta nessa empreitada. Caso tenha sido
Ladio, ja que sabemos que, neste periodo, ele estava em Sabara (lugar onde os colaboradores
gue estiveram na igreja sanjoanense estavam antes e para onde foram apds a restauracdo
nesta), a mesma também ndo consta em seu curriculo, talvez pelo mesmo motivo que nédo
consta na lista do setor: por ter sido uma restauracdo frustrada e que gerou danos ao

patrimonio da igreja, como a queda do andaime que danificou o lustre central da nave.

3.3 Igreja de S&o Francisco de Assis: a remocao da camada de gesso dos retdbulos

e pulpitos da nave (1962)

Como ja foi abordado no capitulo 1, a policromia dos retabulos da nave da Igreja de Sao
Francisco de Assis de Sao Jodo del Rei nunca chegou a ser concluida, ficando, assim, como a
talha dos retabulos da nave da igreja de Nossa Senhora do Carmo, permanecendo com uma
espécie de base de preparacdo de cor branca. Segundo relatorios de vistorias dos técnicos que
inspecionavam essa igreja na década de 1940 e de comunicados entre a mesa administrativa
da Veneravel Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis e o diretor do IPHAN, sabemos que,
em novembro de 1941, sob a alegacdo de que os retdbulos, sem pintura, apresentando-se
apenas na madeira, davam aspecto enegrecido para a nave da igreja, 0s representantes da
mesma pediram autorizagdo para passar uma camada de gesso branca na tentativa de

solucionar esta questdo, pautando-se no argumento de que, anteriormente, aquela talha ja
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havia tido esta coloracdo e acabamento (MESA ADMINISTRATIVA DA VENERAVEL
ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS, 1941).

Os questionamentos a respeito do “acabamento” dos retabulos da nave da Igreja de Sao
Francisco de Assis voltam a ser discutidos pela Ordem na década de 1950. Esta solicita ao
IPHAN a anélise da viabilidade de remover tal intervencdo (ANDRADE, 1959b) que ela
mesma tivera feito, ha cerca de 18 anos, nos retabulos, desta vez sob a alegacdo de que a
camada de gesso estava bastante espessa e desvalorizava a elegante talha dos mesmos.

Apresentavam-se conforme a figura abaixo.

{ _‘ﬁ J
Figura 87: Aspecto dos retabulos da nave da Igreja de Sdo Francisco de Assis antes da remocao da camada de
gesso branca. Fonte: ACI-RJ / Série Inventario. Data: [1956]

Edson Motta foi convocado para dar seu parecer a respeito dessa e de demais questdes
sobre a preservacdo dos elementos integrados a arquitetura da igreja da ordem franciscana.
Assim, em 29 de dezembro de 1960, por meio da Informagdo n° 306, ele avalia 0 estado de

conservacao dos forros da capela mor e da nave, das esculturas e das demais talhas da igreja e
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recomenda que o gesso dos altares da nave seja retirado e que deve ser feita uma patina com o

préprio gesso:

(...) Estudos atuais feitos na igreja de S. Francisco de Sdo Jodo del Rei, mostram que
continuam de maneira acelerada os estragos provocados por térmitas nos forros da
nave e da capela-mor.

Segundo nos foi possivel observar, maior gravidade ocorre na capela-mor onde ja é
possivel notar aberturas mais ou menos largas e muito perigosas.

Parece, no entanto, que nao ha infestacdo de térmitas em grande escala nas
esculturas e talhas da capela em geral e naquelas do teto em particular.

Os trabalhos de arte no teto da capela sdo pecas aplicadas o que facilitara o trabalho
de defesa daquele monumento.

Pensamos que seria aconselhavel a substituicdo de toda a madeira (taboas lisas) do
teto citado. Os apliques seriam depois recolocados em suas respectivas posigdes.
Lembramos que trabalho similar foi executado pela D.P.H.A.N. na Matriz do Pilar
da mesma cidade de S&o Jodo del Rei.

O teto da nave, de maior extensdo e menor importancia é circundado por uma
moldura também aplicada. A substituicdo das taboas ndo devera ser total como no
primeiro caso, mas ao tratamento contra térmitas deverdo ser submetidas todas as
pecas que compde o forro.

[...] atendendo sugestdo de V. S? procuramos verificar as possibilidades de remocéo
das camadas de gesso que cobrem os altares laterais da igreja criando uma espécie
de péatina com o proprio gesso deixado.

E perfeitamente viavel a realizacio desse trabalho e estamos aparelhados para inicia-
los prontamente (MOTTA, 1960, s/p.).

Assim, além de orientar a realizagdo do servico e disponibilizar parte de sua equipe, 0
Setor de Edson Motta também arcava com o0s encargos de execuc¢do dos trabalhos e o da
respectiva despesa, que estavam previstos para 1961, conforme oficio n° 82 de Rodrigo Melo
Franco de Andrade para Sylvio de Vasconcellos, em 17 de janeiro de 1961 (ANDRADE,
1961). Contudo, s6 foram realizados entre os meses de julho a outubro de 1962. Em recibo
das despesas desses servicos presente no boletim mensal de informac6es (BMI) do 3° distrito,
destinado a Renato Soeiro, chefe da DCR, podemos identificar os auxiliares que trabalharam
nas obras gerais e intervencbes nos forros, altares e pulpitos: Francisco Xavier, Antonio
Marcelino, Anténio Martins, Geraldo Nascimento e Waldemar José. Para a reconstitui¢do do
forro da Capela-mor: Anténio Martins, Joaquim Eugenio, Israel Morais, Antdnio Ovidio,
Geraldo Alves, Geraldo Nascimento, Antbnio Santos e Joaquim Santos (SOEIRO, 1963;
DPHAN, 1963). O nome de Geraldo Francisco Xavier Filho aparece diversas vezes nos
recibos, nos fazendo perceber que, de fato, neste momento, chefiou a equipe, acdo tambem
destacada em seu curriculo, embora com data errada (no curriculo, a data esta acusando que o
trabalho foi realizado em 1967 e ndo referencia os retdbulos da nave, apenas outros itens da

igreja, como a restauracéo do forro da capela-mor, que também foi feito nesta ocasiao).
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As fotos a seguir apresentam a restauragdo que foi feita nesta igreja nessa ocasiéo e a
planta da igreja identificando quais elementos passaram por processo restaurativo. O aspecto
dos retabulos durante e ap6s a remocgdo da camada branca pode ser visto nas figuras 89, 91, 92
e 93. Podemos verificar a aparéncia da ‘patina’ criada com os resquicios de gesso. A decisdo
de remocéo da base branca dos retabulos e pulpitos da nave aconteceu em virtude de dialogo e
a pedido dos proprios usuarios da igreja, que verificaram na camada branca um fator de
desvalorizacdo da talha, porque esta encontrava-se espessa, empobrecendo os detalhes que,
hoje, sdo destacados pela cor da madeira natural. A nosso ver, a opgdo por deixar oS
resquicios brancos na madeira pode ter sido tanto pelo cérter documental da configuracédo
anterior dos retabulos, quanto por ndo escurecer 0 corpo da igreja rococO, que apresenta
aspecto “rosado” pela mistura dos resquicios do branco do gesso com a cor natural da

madeira.
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Figura 88: Planta baixa da Igreja de Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei. Legenda: itens restaurados -
1,2,3,4,5,6: Retébulos da nave. 7 e 8: pulpitos. 9: Capela-mor. Fonte: Acervo ETSJDR. [sem escala]
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Figura 89: Geraldo Francisco Xavier Filho e Geraldo Nascimento trabalhando na remocéo do gesso dos
retabulos da nave da Igreja de Sao Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data:
1962
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Figura 90: Capela-mor da Igreja de S&o Francisco de  Figura 91: Processo de remocgéo do gesso dos retabulos
Assis de SIDR. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: laterais. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1962
1962
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Figura 92: Nave da Igreja Sdo Francisco de Assis de Figura 93: Nave da Igreja Sdo Francisco de Assis de
SJIDR. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1962 SJDR. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1962

Figura 94: Antes da remogdo do gesso. Fonte: Fonte:
ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1962 Série CRBC. Data: 1962
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Figura 96: Aspecto da 'patina’ deixada nos retabulos da Igreja Sdo Francisco de Assis - Fonte: ACI-RJ / Série
CRBC. Data: 1962

Acreditamos que, antes de ser uma decisdo puramente pela estética da igreja, ou seja,
tornar o interior claro ou escuro de acordo com a tonalidade deixada na madeira, a escolha
pela ndo remogdo completa da base branca foi madura, demonstrando, assim, respeito ao
valor histérico e documental da configuracdo deste bem ao longo dos anos. Ainda que aquilo
que foi removido pelos técnicos do IPHAN fosse uma camada pictorica recente, de
aproximadamente 20 anos de fatura®, essa tomada de decisdo deixa aparente a configuracgéo
anterior dos elementos artisticos da igreja e insinua o percurso das diversas configuracGes
esteticas representadas neles. Sem contar que, a nosso ver, foi uma agdo que pode ter, em
certo nivel, protegido o suporte dos retdbulos, porque a completa remogédo do gesso poderia
causar desgastes ou abrasdes ao mesmo, e a opgao por ndo o deixar completamente exposto
gera uma camada de protecéo.

Tal posicionamento agradou, também, aos membros da igreja, ja que encontramos uma
carta de agradecimento do Ministro da Ordem Marcelo Santiago Costa, datada de 3 de junho
de 1963, declarando a sua satisfacdo pelos servicos prestados pelo IPHAN na Igreja de Séo

% Além dos bens integrados da igreja, itens referentes a acervos bibliograficos também foram destinados aos
cuidados dos restauradores do IPHAN. O livro de Pastorais e Termos da Ordem, relativo aos anos de 1751 a
1832, e 0 desenho original da fachada lateral da igreja foram devidamente restaurados e respectivamente
encadernado e emoldurado por Edson Motta. Também, o indice organizado por Judidh Martins foi devolvido aos
membros da mesa administrativa em 21 de janeiro de 1962 (ANDRADE, 1962b).
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Francisco de Assis. Segundo ele, com “a substitui¢do das tabulas lisas dos forros foi possivel
reestabelecer a seguranca e renovar a aparéncia destes, e 0 decape dos altares laterais e
pulpitos restabeleceu a magnificéncia das esculturas e dos ornatos talhados na madeira, em
lavor artistico que camadas de tinta branca antes encobriam” (MESA ADMINISTRATIVA
DA VENERAVEL ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS, 1963).

3.4 Trabalhos de restauracdo impulsionados pelo risco de desabamento dos

retabulos colaterais da Matriz de Nossa Senhora do Pilar (1969-1971)

A segunda restauracdo, realizada entre os anos de 1969 a 1971, foi promovida,
inicialmente, para solucionar problemas em dois retabulos laterais ao arco cruzeiro, 0S
dedicados a Sdo Miguel e Almas e a Nossa Senhora da Boa Morte, que estavam inclinados e
apresentavam risco de desabar por causa de desprendimento da taipa da parede atrés.
Inclusive, segundo o relatério que Geraldo Francisco Xavier Filho prestou a Edson Motta,

pode ser explicada porque:

(...) ndo se notava nenhum perigo ou diferenca no altar mas quando fomos trocar
uma tabua que estava estragada comegou a desprender uma grande quantidade e
desprender também o fundo do mesmo. Entdo tivemos que escorar e tomar as
devidas providencias para evitar que o altar viesse a cair. Depois de muito trabalho
que nos deu para desmontar pois era grande a quantidade de taipa solta que vinha
forcando o altar para frente. A taipa que se encontra atras do altar estava
completamente solta esfarinhando e caindo sem nenhuma seguranca e ainda grandes
trincas chegando a medir mais de 10 cm. Na maioria das vezes como aqui e em
Tiradentes esses altares sdo o0s que ficam ao lado do arco do cruzeiro. O que
acontece com as igrejas cujas paredes sdo de taipa nas emendas da parede ndo ha
uma amarracdo boa. Para colocacgio do altar eles cortavam a parede de taipa para
embutir o mesmo com os abalos e contracbes mais tarde sempre vem o
deslocamento da taipa, nisto comeca a cair forcando o altar. Por exemplo no altar de
Nossa Senhora da Boa morte depois de retirada a parte de cima tinha um pedaco de
taipa com 10 cm de diferenga, 0 que estava segurando era uma tabua do fundo do
altar e o arco que compde o fundo do altar (IPHAN, 1970, p. 55).

O ocorrido fez com que o fato fosse até mesmo digno de uma nota do jornal o Globo, de
14 de janeiro de 1970°. A repercusso desta noticia fez com que os técnicos do IPHAN, que

ja estavam mobilizados a reparar as paredes e os retabulos, acelerassem as providencias a

% Este episodio de quase desmoronamento do retabulo da Matriz de S&o Jodo del Rei foi noticia do Jornal o
Globo de 14 de janeiro de 1970 e, a partir de entdo, o Deputado Nelson Lombardi envia carta ao diretor Renato
Soeiro querendo explicacBes sobre o acontecido. O diretor explica os fatos em carta ao Presidente do Conselho
Federal de Cultura (SOEIRO, 1970).
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serem tomadas, até mesmo as verbas destinadas ao restauro da Matriz foram rapidamente
liberadas.

Edson Motta orienta os trabalhos a serem realizados. Também incumbe o restaurador
Geraldo Francisco Xavier Filho para realizar esta restauragdo dos elementos de madeira dos
retabulos e o auxiliar de conservador Geraldo Rodrigues Ferreira para trocar as paredes de
taipa por paredes de tijolo (FERREIRA, 1970). Estes trabalhos comecaram em 24 de
novembro de 1969 e terminaram em 8 de marco de 1970. Assim, Motta deixa por escrito 0s

procedimentos a serem realizados nos referidos retabulos:

Sd0 Jodo del Rei — Minas Gerais

Igreja Matriz de N. S. do Pilar

Restauragdo dos Altares de Sdo Miguel e de Nossa Senhora da Boa Morte que se
acham inclinados indicando o seu perigoso desprendimento da antiga parede de
taipa que Ihes serve de sustentagéo.

Trabalho a ser realizado:

1° - remocdo dos altares depois de fotografados em todos os seus detalhes para
orientar a sua reposicao.

2° - remocdo das paredes de taipa e a sua substituicdo por paredes de alvenaria de
tijolo sobre alicerces de concreto, correndo na parte superior uma viga de concreto.
3° - recolocacdo dos altares, devendo ser presos a nova parede com pecas de ferro
especialmente fabricadas para este fim.

4° - remocao da pintura a 6leo branca que recobre a doura¢do em ouro da respectiva
madeira com ornatos em talha.

5° - retoques com tomadas de juntas e douragdo em ouro nas folhas que houver.
(MOTTA, S/IDATA, s/p.).

A partir das orientacdes de Edson Motta e dos relatdrios de Ladio, compreendemos que
estes retabulos foram ambos desmontados, a madeira foi imunizada, solidificada com
composto de cera e algodao e, em algumas partes, com cera e pedacos de madeira de cedro e
as camadas de repintura por cima da pintura tida como original foram removidas apds testes.
O restaurador também se preocupou em documentar bem as intervengdes (IPHAN, 1970). A
taipa solta atras dos retdbulos foi removida para a seguranca dos elementos artisticos da
igreja, com colocacdes de colunas de tijolo e uma viga de cimento com armacdes em ferro no
lugar. No retabulo de Nossa Senhora da Boa Morte houve, também, a descoberta de um painel
entalhado antigo, encoberta por madeira lisa (figuras 115 e 116), conforme podemos ver nas
fotos a seguir, que foram coletadas do relatério de Geraldo Xavier Filho e detalham o0s
procedimentos realizados nos dois retabulos (as figuras 110 e 124 sdo fotos coloridas e

recentes dos referidos retabulos, para mostrar a riqueza de detalhes dos mesmos).



Figura 97: Parede de taipa ao qual o retabulo era Figura 98: Escoramento da parede de taipa e inicio
integrado totalmente trincada e em desprendimento. das obras de pilastras de tijolos. Fonte: ACI-RJ /
Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data:1970 Série CRBC. Data: 1970

Figura 99: Escoramento e obra das piIastrais de tijolo.  Figura 100: Pilastras de tijolos pronta para receber
Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970 novamente o Retdbulo de Sdo Miguel e Almas.
Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970
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Figura 101: Parede de tijolos pronta para receber Figura 102: Retabulo de Sdo Miguel e Almas ja
novamente o Retabulo de Sdo Miguel e Almas. Fonte:  remontado. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970
ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970

Figura 103: Retabulo de Sao Miguel e Almas desmontado no chao enquanto era realizado o procedlmento de
"consolidacdo da parede". Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970
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Figuré 104: Elemento do retabulo de S.M.A antes da Figura 105: Mesmo elemento da figura 104 ap6s

restauracdo. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: restauracdo. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data:
1970 1970

# s i) - oo ;
Figura 106: Verso do elemento na figura 104. Fonte: Figura 107 Mesmo elemento da figura 104
ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970 (restaurado com composto de cera e algodao). Fonte:

ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970

Figura 108: Estado de conservacdo de parte do arco que comp®e o retdbulo de S.M.A. Fonte: ACI-RJ / Série
CRBC. Data: 1970



139

L —

Figura 109: Retdbulo de S.M.A apds restauracdo Figura 110: Foto atual do Retdbulo de S.M.A.

completa. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970. Fonte: Acervo ETSIDR (IPHAN, 2016). Foto de
Miguel Aun. Data: 2015.

Figura 111: Elemento do Retabulo de N. Sra. da Boa Figura 112: Mesmo elemento da figura 111 apds
Morte antes da restauragdo. Fonte: ACI-RJ / Série restauro com composto de cera e algoddo. Fonte:
CRBC. Data: 1970. ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970.
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Figura 113: Pilastra com galerias profundas de Figura 114: Mesma pilastra da figura 113 apds
cupins. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970. preenchimento com cera e pedacos de cedro. Fonte:
ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970

e 7, Ny .
Figura 115: Vista do fundo antigo encontrado do Figura 116: Alto relevo do fundo “original” do
retdbulo de N. Sra. da Boa Morte e do fundo retabulo parcialmente destruido para adaptacdo do
colocado por cima deste. Fonte: ACI-RJ / Série fundo novo. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data:
CRBC. Data: 1970. 1970.
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Figura 117: Peca encoberta por tabua lisa pintada d e Figura 118: Detalhe do alto relevo do fundo
branco Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data:1970 encoberto, parcialmente destruido. Fonte: ACI-RJ /
Série CRBC. Data:1970

Figura 119: Trincas e desprendimento da taipa da Figura 120: Escoramento da parede, e remocdo da

parede ao fundo do altar de N. Sra. da Boa Morte. taipa solta que forgava o retabulo de N. Sra. da Boa

Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970 Morte, ao fundo aparece a capela do SS sacramento.
Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970
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Figura 121: Colunas de tlelOS e V|ga de cimento ja Flgura 122: Inicio da remontagem do retabulo de N.
prontas. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1970 Sra. da Boa Morte. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC.
Data: 1970

//I. | —
Figura 123: Retabulo de N Sra. da Boa Morte ap6s Figura 124: Foto atual do Retabulo de N. Sra. da
restauracdo completa e remontagem. Fonte: ACI-RJ / Boa Morte. Fonte: Acervo ETSIDR (IPHAN,
Série CRBC. Data: 1970 2016). Foto de Miguel Aun. Data: 2015
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Por ocasido, sdo restaurados outros elementos que ndo foram contemplados na
“restauragdo geral” de 1957, cujo relatorio da restauragdo, datado de 17 de abril de 1971,
também foi escrito por Ladio. Segundo ele, o forro da antessala de Sdo Miguel e Almas e o
forro do vestibulo do lado do Evangelho encontravam-se, ambos, repintados com cerca de
quatro a cinco camadas de tinta a 6leo branca, no verso das tdbuas empenadas ou abauladas,
entdo, foram feitas canaletas que foram preenchidas por cera para planificar as mesmas. Para
finalizar, o restaurador retocou as lacunas das pinturas. Ja o forro da sacristia e o forro da
capela do SS. Sacramento tiveram a camada pictorica fixada com composto de cera quente,
infravermelho e depois as areas de lacuna foram retocadas (IPHAN, 1971), conforme
podemos ver nas fotografias a seguir (para ver fotografias coloridas do forro da antessala da

Sacristia de S.M.A e do forro do vestibulo do lado do Evangelho, ver figuras 132 e 135):

Figura 125: Aspecto do forro da antessala da Figura 126: Metade do forro da Antessala da
Sacristia de S.M.A. ap6s remocdo das camadas Sacristia de S.M.A. ja limpo. Fonte: ACI-RJ / Série
de tinta a 6leo branca. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1971

CRBC. Data:1971
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Figura 127: Teste de remogdo de repintura no forro Figura 128: Forro da Antessala da Sacristia de

da Antessala da Sacristia de S.M.A. Fonte: ACI-RJ/ S.M.A. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1971
Série CRBC. Data: 1971
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Figura 129: Forro da antessala da sacristia de Sdo Figura 130: Forro da antessala da sacristia de Séo
Miguel e Almas durante restauracdo. Fonte: ACI-RJ  Miguel e Almas completamente restaurado. Fonte:
/ Série CRBC. Data: 1971 ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1971

Figura 131: Forro da antessala da sacristia Figura 132: Forro da Antessala da Sacristia de S.M.A. Fonte:
de Sdo Miguel e Almas j& restaurado e Acervo ETSIDR (IPHAN, 2016). Foto de Miguel Aun. Data:
retocado. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. 2015

Data: 1971
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Figura 133: Teste feito na pintura do forro do Figura 134: As partes brancas sdo falhas na pintura do
vestibulo) do lado do Evangelho (em baixo de 5 forro do vestibulo do lado do Evangelho. Fonte: ACI-RJ
camadas de tinta branca. Fonte: ACI-RJ / Série /Série CRBC. Data: 1971

CRBC. Data: 1971

Figura 135: Forro do vestibulo do lado do Evangelho. Fonte: Acervo ETSID
Aun. Data: 2015

D

(IPHAN, 2016). Autoria: Foto de
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Figura 136: Canaletas feitas no verso da tébua para Figura 137: Canaletas no verso da tébué preenchidas

processo de “desempenamento”. Fonte: ACI-RJ / com cera. Fonte: ACI-RJ/ Série CRBC. Data: 1971.
Série CRBC. Data: 1971.

Figura 138: Tabua empenada ja& com algumas Figura 139: desprendimento ode camada pictdrica do
“sangrias” ou “canais” para o nivelamento da forro. Fonte: ACI-RJ/ Série CRBC. Data: 1971
mesma. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1971
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Figura 141: Forro da

Figura 140: Capela do SS. éacramento — remocgdo de Capela do SS. Sacramento —

tdbuas do forro. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: desprendimento de camada pictérica. Fonte: ACI-RJ /
1971 Série CRBC. Data: 1971

Figura 142: desprendimento de camada pictorica da pintura do Figura 143: detalhe do estado de
forro da Sacristia. Fonte: ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1971 conservagdo d o forro da sacristia. Fonte:
ACI-RJ / Série CRBC. Data: 1971

Na capela-mor desta mesma igreja, o restaurador se preocupou em realizar alguns testes
de remocdo de repintura, mapeando os locais onde a decoragdo encontrava-se encoberta com
camadas de tinta branca, que foram, principalmente, as colunas do retdbulo-mor e os painéis
gue revestem as paredes laterais, contudo, as repinturas das colunas ndo foram removidas
nesta ocasido®2. Motta escreve uma observagdo a lapis no relatorio de Xavier: “a recuperagio

ndo foi feita por ocasido da restauracdo geral em 1958 e agora espera ordem para ser

92 O restaurador Geraldo Francisco Xavier realizada vistoria nas igrejas de Sdo Jodo del Rei no ano seguinte, em
12 de junho de 1972, para apontar o estado de conservacdo dos elementos artisticos de cada uma, escrevendo um
“relatorio para restauragdo”. Nesse relatorio, menciona que ja havia avisado ao IPHAN sobre as repinturas no
retabulo-mor da Matriz (IPHAN, 1972).
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executada”. Assim, 0 subordinado aguardava ordens para iniciar as remogdes (IPHAN, 1971,

p.37-38). Abaixo, verificam-se os testes feitos nestes bens integrados:

CRBC. Data:1971

Figura 144: Coluna do retadbulo-mor: teste de
remocdo de repintura. Fonte: ACI-RJ / Série

Figura 145:
revestida por painéis de madeira:

Ak

Parede lateral

da capela-mor

teste de

remocdo de repintura. Fonte: ACI-RJ / Série
CRBC. Data:1971

A seguir, elaboramos uma tabela a partir das informacdes do relatério e das fotos
explicativas de Geraldo Francisco Xavier Filho (IPHAN, 1970; IPHAN 1971), sintetizando 0s
procedimentos feitos nos elementos artisticos da Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Séo

Jodo del Rei em razdo dos trabalhos de restauracdo ocorridos entre os anos de 1969 a 1971

TABELA 6 — Restauracdo dos elementos artisticos da Igreja Matriz de Nossa Senhora do
Pilar de S8o Jodo del Rei entre 1969 a 1971

Legenda: S: suporte / CP: camada pictérica

Elemento artistico

Estado de Conservacédo

Procedimento realizado

Observacgéo

Retdbulo  de
Miguel e Almas

Sao

CP: aproximadamente 4
camadas de tinta a 6leo
branca sobre douramento;
S: galerias de insetos.

Desmontagem completa do
retabulo;

Remocé&o de
aproximadamente 4
camadas de tina a Oleo
branca;

S consolidagdo  com
composto de cera e algodao.
Imunizacéo.

Risco de
desabamento por
causa do
desprendimento

da taipa da
parede ao qual o
retdbulo  estava
fixado. Segundo
matéria de jornal,
chegou a desabar.

Retabulo de N. Sra. da

CP: aproximadamente 4

Desmontagem completa do

Risco de
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Boa Morte

camadas de tinta a 6leo
branca sobre douramento;
S: galerias de insetos;

S: fundo esculpido e
dourado escondido por

retabulo;

Remocé&o da taipa solta que
forcava o altar;

- Escoramento;

- Execucdo de colunas de

desabamento por
causa do
desprendimento

da taipa da
parede ao qual o

trés de um fundo novo. tijolos e viga de cimento | retdbulo  estava
com armacdo de ferro para | fixado.
seguranca do retabulo.
Remocéo de
aproximadamente 4
camadas de tina a oOleo
branca;
S: consolidagdo  com
composto de cera e algodao,
e com pedacos de cedro.
Retorno do fundo antigo ao
lugar do fundo novo.
Imunizacéo.

Forro da Antessala da | 5 camadas de tinta a 6leo | Remogdo de todas as

Sacristia  de  Sdo | branca sobre  pintura | tdbuas;

Miguel e Almas original; Desempenamento das
CP: com falhas no centro | tdbuas com o método de
devido furos para | realizar  “canaletas” no
lampadas; verso e preencher com
S: diversas galerias de | composto de cera quente.
cupins, empenamento. CP:  remogdo repintura

branca, e camada original
retocada.

Forro do vestibulo do | Perda de 70% da pintura | Remog¢do de todas as

lado do Evangelho original; tabuas;

S: galerias de cupins, | “Desempenamento” das

empenamento. tdbuas com o método de
realizar  “canaletas” no
verso e preencher com
composto de cera quente;
CP:  remogdo repintura
branca, camada original
retocada.

Forro da Sacristia CP: desprendimento, | CP: fixada com composto
perdas de camadas. de cera quente,

infravermelho e  depois
retocada.

Forro da Capela do | S: abaulado (empenado); | Remocdo das tabuas.

Santissimo CP: perda de camada, | “Desempenamento” das
desprendimento. tdbuas com o método de

realizar  “canaletas” no
verso e preencher com
composto de cera quente.

Conjunto da capela- | Repintura de cor branca, | Teste de remogdo de | Ndo da para

mor 4 camadas sobre | repintura. saber se foi

marmorizado colorido e
sobre decoragdo com

Remocgédo de tabuais para
reparo do buraco do painel

removida ou ndo
a tinta branca dos
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filetes de ouro. painéis laterais e
Buraco em um painel das colunas do
lateral retdbulo-mor que

estavam com
camadas brancas.
(0] relatorio
apenas menciona
que o0s testes
foram feitos e
Edson Motta
escreve que
Geraldo
Francisco Xavier
afirma que as
cores sdo
recuperaveis.

Elaborado por Mota, Elis para a dissertacdo, 2017.
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Figura 146: Planta da Igreja Matriz de N. Sra. do Pilar de sdo Jodo del Rei. 1 — Capela-mor. 2. Retabulo de
S.M.A. 3 — Retdbulo de N. Sra. da Boa Morte. 12 — Forro da sacristia. 15 - Forro do vestibulo do lado do
Evangelho. 16 — Forro da capela do SS. Sacramento. 17 — Forro da antessala de Sdo Miguel e Almas. Fonte:
Arquivo técnico ETSIDR. [sem escala]

O formato do relatorio e o nivel de detalhamento da documentacdo desta restauracdo
nos mostra o amadurecimento de Geraldo Francisco Xavier Filho como restaurador,
possivelmente por seu crescimento profissional apds atuar em diversas obras de restauracao,
bem como um amadurecimento do IPHAN com relagcdo a cobranca de melhor documentagédo
dos trabalhos aos seus colaboradores. No relatério de Geraldo, escrito a caneta, possui
anotacOes de Edson Motta a lapis, indicando que os trabalhos ja haviam sido feitos ou ndo, ou
que aguardavam ordens para serem realizados, 0 que nos mostra a interdependéncia de

Geraldo Xavier aos comandos de Edson Motta e, mais uma vez, a comunicacdo e consulta
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entre os restauradores sobre os trabalhos realizados. No entanto, a respeito desse mesmo
trabalho, percebemos que ainda havia alguma falha e certa desorganizacdo com as praticas e
procedimentos relativos a producéo e arquivamento de documentos textuais e iconograficos
do setor, pois Ladio escreve, em 14 de janeiro de 1971, uma carta a Alcinda®3, sua amiga,
relatando que os recibos que ele havia enviado ao IPHAN com as despesas e prestacdo de

contas dos trabalhos realizados por ele havia sumido:

(...) Alcinda, estou preocupado com esta confusdo de papéis, espero que ndo tenha
prejuizo com isto.

Como vocé bem sabe, hoje esta tudo muito dificil, ndo se pode tomar prejuizo. O
dinheiro que se ganha € quase a conta.

Alcinda, segue o resumo do dinheiro que o professor mandou durante o ano de 1970

()

O comprovante de tudo que comprei ndo sera possivel eu arrumar novamente,
porque ja mandei e se éles perderam os comprovantes de minhas compras, éles que
déem os seus pulos, porque prejuizo eu ndo posso tomar.

Eu ndo posso pagar por uma culpa déles ndo é?

A Unica coisa que pude fazer foi novo relatério das notas enviadas para o Rio,
porque eu faco em duas vias e fico com uma.

Espero que eles aceitem assim.

Isto foi o possivel que pude mandar (XAVIER FILHO, 1971, s/p.).

A busca pelos “achados” historicos e originais ainda estd presente nesse trabalho, como
pode ser visto na descoberta de talhas originais do fundo do retdbulo de Nossa Senhora da
Boa Morte, ou nos testes para descobrir as camadas de tinta sobre os forros das sacristias, ou
os testes realizados na capela-mor. Entretanto, as acdes deste restaurador também se pautam
em realizacdo de testes para seguir com 0s procedimentos com seguranca.

Quanto aos métodos de intervencgdo, esses continuam praticamente 0os mesmos das
décadas passadas, como 0s desempenamentos das tabuas realizados por cortes, ou sangrias
nas tabuas e posterior preenchimento por cera. Todavia, hd algumas adaptacdes nestes, como
as camadas pictdricas que sao fixadas com cera aquecida e ativada por infravermelho. No que
diz respeito ao tratamento estrutural da madeira, as solidificages, embora ainda feitas com o
composto de cera, estes deixaram de ter a resina e ora eram misturados com algodé&o, ora a
pedacos de madeira. Concluimos que, primeiramente, esta opcao deve ter sido utilizada para
diminuir os custos dos materiais, por reduzir a quantidade de cera e/ou de resina empregada
no interior das pecas, que, consequentemente, reduzia, também, o peso da intervencdo. Ja a

opcao por acrescentar pedagos de madeira € outro ponto de evolucdo da técnica, que se

% Alcinda dos Santos foi dirigente do Gabinete de Restauracdo do Museu Imperial de Petrépolis (CASTRO,
2008, p. 100).
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assemelha mais as técnicas hoje utilizadas, que sdo misturados ou pé de serragem ou até
mesmo pedacos de madeira em formato de taliscas, no entanto, com outro adesivo no lugar da
cera, geralmente o acetato de polivinila (PVA).

Sobre a intervencdo estrutural realizada no verso dos retdbulos colaterais, embora
bastante invasiva e intervencionista do ponto de vista da técnica construtiva da estrutura
arquitetonica das paredes da igreja, porque substitui completamente os materiais, sem refazer
a parede com a propria taipa, por exemplo, resgatando a técnica retrospectiva, nao cabe a nés,
neste trabalho, discutirmos este critério escolhido, por ser uma solugdo estrutural. O que
podemos apreender desta acdo é que, mais uma vez, o perfil da equipe para restaurar bens
moveis e bens integrados pertencentes as igrejas brasileiras necessita de possuir membros
com conhecimentos técnicos, cientificos, artisticos e, também, dispor de profissionais com

conhecimentos para lidar com danos estruturais, como carpinteiros, marceneiros e pedreiros.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante a valorizacéo atribuida pelo IPHAN aos elementos artisticos das igrejas de Séo
Jodo del Rei, observamos, evidentemente, que o tombamento do conjunto arquitetdnico e
urbanistico da cidade como um todo, embora privilegiasse, sobretudo, a configuracéo estética
das fachadas das edificacdes e o tracado organico proveniente do periodo colonial nas ruas,
também contemplava as igrejas por completas. O valor encontrado nelas foi reafirmado na
rerratificacdo do tombamento em 1947, que delimitou quais igrejas estavam inclusas.

Os tombamentos individuais realizados nos monumentos da cidade feitos no mesmo ano
do tombamento do conjunto arquitetdnico e urbanistico, ainda em 1938, foram realizados em
igrejas pontuais, apenas duas. Acreditamos que a opcdo por fazer desse modo foi pela
urgéncia de protecdo, jA que os primeiros tombamentos eram sucintos e seus dossiés e
inventarios estavam em construgdo (eram produzidos simultaneamente ao tombamento ou a
posteriori, por meio de consultas nos arquivos das igrejas). Deste modo, as igrejas escolhidas
foram as que possuiam, em suas fachadas, tracos formais e estilisticos de mestres valorizados
pela instituicdo, como Antdnio Francisco Lisboa, pois, aos olhos dos representantes do
IPHAN, estes monumentos possuiriam valores “intrinsecos” ou até mesmo “6bvios” para fins
de preservacao.

Ao realizarmos a analise da massa documental gerada pela tutela do IPHAN ao
patrimdnio maovel e integrado as igrejas da cidade de S&o Jodo del Rei, pudemos avaliar as
semelhangas dos casos encontrados com relacdo aos métodos de trabalho e até mesmo
constatar que a propria instituicdo brasileira financiou tais obras, pois as executou com verba
do Setor de recuperacdo de obras de arte, deixando os servigcos a cargo da orientagdo do
restaurador Edson Motta e de execucdo de seus colaboradores.

A formagéo profissional adquirida por Edson Motta no Fogg Museum em Harvard fora
voltada ao restauro de pinturas sobre tela e sobre madeira, assim, ele teve que adaptar e
experimentar procedimentos técnicos de restauro ao patrimonio encontrado no Brasil, talha e
pintura sobre madeira em grandes dimensGes. Também teve que formar profissionais para
atuarem como seus colaboradores durante estagios que ele mesmo oferecera no atelié central
localizado na sede da instituicdo como forma de melhorar a oferta da mao de obra disponivel,
ja que, no pais, os cursos regulares destinados ao ensino da conservacao e restauragdo de bens
moveis sO6 comegou na década de 1970 (MOTTA; PAIVA, 2016, p. 63.). Logo, Motta
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contribuiu para a formacdo de discipulos e formou o0 que Mariza Santos (1996) denominou
como “escola de restauracao da academia SPHAN”.

O percurso da restauracdo no pais, que privilegiou, primeiramente, trabalhos em
pinturas sobre telas e, depois, adaptacdes e experimentos as obras em outros suportes e
formatos é um reflexo de como a restauragdo de esculturas e, consequentemente, a restauragdo
dos elementos entalhados em madeira aplicados a arquitetura foram tratados no nos EUA e na
Europa, pois este € um assunto recente se comparado a restaura¢do de pinturas, porque “a
escultura policromada era considerada como objeto de arte menor, incompreendida pelo
historiador da arte, desdenhada pelo restaurador de pinturas” (PHILIPPOT, 1970 apud
COELHO; QUITES, 2014, p. 24). Assim, os estudos técnicos especializados sobre o assunto
foram iniciados apenas a partir da década de 1970. Segundo Coelho e Quites (2014, p. 24):

Em 1969, em reunido do Instituto Internacional para a Conservacdo de Trabalhos
Historicos e Artisticos —(1IC) foi estabelecido o contato com o maior nimero
possivel de restauradores de escultura policromada, especialmente os ja citados
Johannes Taubert, Philippot e Agnes Ballestrem, para confronto de métodos e
experiencias sobre a conservacdo, bem como a preparacdo do nimero quinze da
revista Studies in Conservation, editada em 1970 e consagrada aos problemas do
exame e conservagao das esculturas policromadas. Desse modo, um pequeno grupo
de restauradores, especialmente da Europa Central, comeca a tirar a restauracéo de
esculturas policromadas do empirismo, pesquisando seu significado e tecnologia,
transpondo os critérios e técnicas da restauragao de pintura para a escultura.

De tal modo, percebemos outro pioneirismo de Edson Motta, que, embora tivesse uma
formacdo artistica voltada a pintura em tela e, também, a formacdo enquanto restaurador,
voltada inicialmente a restauracdo também de obras neste suporte, ele se esforcava para
entender as necessidades dos objetos escultoricos e encontrar solucGes viaveis para que fosse
possivel preencher o suporte que estava fragilizado devido as diversas galerias internas
provocadas pelos insetos e demais peculiaridades de danos decorrentes na madeira. Assim,
encontrou na composicao cera-resina — tratamento adaptado do realizado em pinturas sobre
tela e pinturas sobre painéis de madeira — uma solucdo ideal para ele, o que garantiu a
sobrevivéncia e o resgate de muitas talhas.

Para a época, o material apresentava o melhor custo-beneficio e tinha uma fungéo
versatil nos elementos artisticos. Ao mesmo tempo em que preenchia as galerias, consolidava

0 suporte em madeira e fixava a camada pictorica, além de, na maioria das vezes, ser utilizado
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também para a reintegragdo cromatica, sob o método da encaustica®. Entre os pontos
negativos da cera, estava 0 aumento do peso estrutural dos elementos, embora, por ndo haver
alternativa ou outro material por eles conhecido e estudado até entdo, ndo hesitavam em
utilizar o método por este motivo, pois as qualidades enxergadas na cera-resina sobressaiam o
ponto negativo, que era contornado, muitas vezes, substituindo ou reparando elementos
estruturais das igrejas para aguentarem o novo peso dos elementos.

A caréncia de solucGes para a restauracdo de elementos entalhados em madeira foi
enfatizada por Paul Coremans durante o diagndstico sobre o setor em 1964, quando ele indaga
a instituicdo sobre os materiais utilizados em restauracdo e propde a realizacdo de estudos
para que uma nova solucdo fosse encontrada. Embora ndo tenhamos conhecimentos sobre
estudos feitos pelo IPHAN para descobrir um material substituto a cera-resina, percebemos
que havia a conscientizacdo sobre a necessidade de acompanhar rotineiramente os trabalhos ja
executados, com a finalidade de verificar os resultados destes e o comportamento dos
materiais, como apontado na resolucdo da reunido de 1962.

No que tange o posicionamento de Edson Motta sobre retoques, repintes e critérios de
reintegracdo cromatica, ele se posicionava na linha definida pelo Fogg Museum, que também
foi a elucidada pela corrente italiana de restauragdo, de néo realizar a reintegracéo imitativa na
lacuna e apenas dispor tracos com a técnica que Edson Motta denominou “chuleado”, como
podemos ver orientado nos painéis laterais da capela-mor durante a restauracdo total na
Matriz do Pilar em Sdo Jodo del Rei. No livro dele escrito em conjunto com a restauradora
Maria Luiza Salgado, intitulado Restauracéo de pinturas: aplicacGes da encaustica, de 1973,
identificamos que eles também se mantinham atualizados acerca das discussdes internacionais
a sua época e citam os critérios definidos na Carta de Veneza de 1964 para pautar 0s

parametros por eles realizados, alegando que

(...) a integracdo tem sido admitida em casos excepcionais, levando-se em conta,
sobretudo, a existéncia de uma documentacdo iconografia precisa, mas, mesmo
assim, deixando-se a intervengdo evidente. “Ela (a intervengdo) visa a conservagéo e
a revelar o valor estético e histérico do monumento. Apoia-se no respeito a
substancia da coisa antiga ou sobre documentos auténticos e devera deter-se onde
comeca a conjectura (MOTTA; SALGADO, 1973, p. 14).

% A encaustica é uma técnica de pintura cujo pigmento seco é misturado em cera derretida, com acréscimo de
certa porcentagem de resina. Geralmente, utiliza-se a resina de dammar, e a tinta formada é aplicado a quente
(MAYER, 20086, p. 390).
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Neste mesmo livro, eles demonstram se manter atualizados quanto aos conceitos da
técnica de reintegracdo cromatica “trattegio”, desenvolvida no ICR de Roma (MOTTA;
SALGADO, 1973, p. 15). Apesar de esta ser uma publicacdo posterior aos trabalhos de
restauro por noés apresentados, apreendemos que é resultado do observado nos diversos
trabalhos de restauragdo que Motta orientou, tanto no atelié central do Rio de Janeiro, quanto
no interior das igrejas tombadas, incluindo, especialmente, os resultados encontrados em
processos de restauracdo denominados como “total”, ja que eram acompanhadas mais de perto
e com documentacdo mais detalhada.

Nas analises voltadas as ac¢Oes de restauracdo empreendidas pelo Setor de recuperagao
de obras de arte do IPHAN em Séo Jodo del Rei, percebemos a atuacao de dois restauradores,
gue também foram o0s mais recorrentes a aturem no restante do estado de Minas Gerais,
formados pela “escola de restauragdo de Edson Motta”, sendo eles: Jair Afonso Inécio e de
Geraldo Francisco Xavier Filho (L&dio). No decorrer das obras de restauracéo estudadas, foi
nitido o amadurecimento da equipe e desses restauradores enquanto chefes locais, além de
notarmos, também, o entrosamento dos dois com o restaurador chefe do setor, Edson Motta.

A documentacao encontrada sobre os trabalhos de restauracéo nos bens culturais de Séo
Jodo del Rei, mesmo nos casos em que estavam incompletas, foram fruto de orientagdes,
préticas e rotinas institucionais realizadas pelo corpo técnico da instituicdo, que, apesar de
toda a dificuldade institucional em arcar com as despesas das obras, os deslocamentos dos
técnicos, entre outras adversidades somadas a distancia que a cidade estava da capital do
estado e do pais, foram essenciais a essa dissertacdo e nos permitiram refletir sobre uma
parcela consideravel das acdes e da atuacdo do Setor de recuperacao de obras de arte chefiado
por Edson Motta. Assim, vale destacarmos a importancia da realizacdo de relatorios e
fotografias para o registro da restauracdo em um bem movel e integrado, com a finalidade
dessa documentacdo auxiliar em propostas de tratamento e de estabelecimento de critérios de
intervengdes futuras.

Infelizmente, as intervencGes nas Igrejas de Nossa Senhora do Carmo, em 1961, e na de
Sdo Francisco de Assis, de 1962, ndo tiveram relatorios técnicos finais e contaram apenas
com documentagdo fotogréafica das intervengdes. Por isso, ndo identificamos o chefe local que
atuou nelas, contudo, supomos que Geraldo Francisco Xavier Filho tenha participado das
duas. A dificuldade de detalhamento das intervengdes nessas igrejas foi um ponto desafiador
para a realizacdo desta pesquisa, gerando algumas dificuldades na tarefa de uma completa

analise de cada restauragdo empreendida em S&o Jodo del Rei e da comparagdo dos casos e



157

dos critérios adotados. Assim, as alternativas que utilizamos para recontar 0S processos
realizados foram analisar a fundo as fotografias ou até mesmo recorrer a outras Séries
documentais dos arquivos atras de pistas.

De tal modo, entendemos que a dificuldade em padronizar a metodologia de
documentacdo do Setor de recuperacdo de obras de arte ocorreu devido a inexisténcia de
referéncias anteriores, visto que o 6rgao de preservacao federal era recente e a restauracdo de
obras de arte também era um campo novo na instituicdo e no pais, prejudicada, também, pelo
montante excessivo de trabalho feito simultdneo em varias igrejas. Entretanto, a necessidade
de metodologia de documentacdo padronizada no registro de restauragéo, com a elaboracdo de
fichas de identificacdo e de estado de conservacdo dos elementos artisticos das igrejas, era
uma preocupacdo do IPHAN e esteve identificada na reunido de 1962, que precedeu a
formalizacdo do setor, embora, pelo que vimos, ndo foi colocada em prética até o final do
nosso recorte temporal.

A Igreja de Nossa Senhora do Carmo ndo foi apontada como restaurada na relacdo das
acOes do Setor (ANEXOS 2 e 3), embora existam cartas, oficios e fotos, além de estar
registrado no livro de Atas da igreja que encarregados do IPHAN montaram andaimes e
iniciaram as obras de restauro em dois retabulos da nave. Assim, imaginamos que as listas
apresentam dados incompletos, ou seja, a abrangéncia do Setor de recuperacdo de obras de
arte ndo pode se limitar ao explicito nelas, pois este, certamente, teve uma demanda de
trabalho muito maior do que os ja identificados e conhecidos.

A partir de todo o estudo relatado nesta dissertacdo, podemos concluir que as agdes de
conservacao e restauracao realizadas nos bens moveis e integrados das igrejas tombadas pelo
IPHAN em Séo Jodo del Rei apresentam um panorama de como foi a pratica do Setor de
recuperacdo de obras de arte chefiado por Edson Motta. A partir das quatro frentes de trabalho
restaurativo que identificamos no acervo das igrejas estudadas, percebemos os tipos e perfis
de acbes que eram empreendidas pelo setor, dentre elas: como era feito o trabalho das obras
de restaurag@o intituladas como “total”; o desenvolvimento dos chefes de equipes formados
pela “escola de restauragdo Edson Motta”; identificamos quais eram os métodos, critérios
técnicos e materiais empregados nas acdes; como eram realizados os relatorios técnicos e
fotografias dos procedimentos; e como era feita a comunicagdo e consulta dos restauradores
com a direcdo do setor.

Dentre as reflexdes a partir desse estudo, ponderamos que, na atualidade, seria inviavel

um nucleo interno que execute obras de restauragdo como o antigo setor realizava, mesmo que
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apenas as emergenciais, contudo, verificamos ser necessario um setor sistematizado contando
com um corpo técnico minimo em cada regional para realizar agbes simples, como
fiscalizacdo de projetos e obras, além de um setor central que realize estudos e publicacdes
sobre diretrizes atualizadas acerca do universo da tutela dos bens moveis e integrados no pais.

Por fim, acreditamos que esta pesquisa pdde, ainda, contribuir com projetos atuais de
restauro que estavam em elaboracéo (projetos contratados pelo IPHAN) durante o periodo de
praticas supervisionadas no Escritério Técnico do IPHAN em S&o Jodo del Rei. Como
exemplo, podemos apontar o caso dos retdbulos da nave da Igreja de S&o Francisco de Assis,
que até o momento da elaboracdo dos projetos (2016 - 2017), os restauradores responsaveis
pela elaboracdo acreditavam que os resquicios de gesso presente neles eram em decorréncia
de uma restauracdo inacabada e proporiam a total remocdo do gesso. Entretanto, com a
descoberta de que houve uma decisdao de Edson Motta em deixar os resquicios de gesso sobre
os retabulos, portanto, no projeto atual, ficou estabelecida a manutencédo deste critério.
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ANEXOS
ANEXO 1: Temario e resolucdo da reunido ocorrida em 3, 4 e 5 de dezembro de 1962.
Rio de Janeiro: 1940. (DPHAN, 1962)

MINISTRERIO DA EDUCAGCAO B CULTUMA

Kesumo dos decisdes tomedse nae reunices convocadss pelo

Diretor Oeral, Lodrigo Kello ‘remco de indrade, renlizedns na sede
ds DPHAN noe dies 3, 4 e 5,0 dezemiro de 1962 gcom o fim especilel de
estabelecer normas e planos pers ordenagao dos trebslhos de recuperg

gBo de obras de srte.

Temério eprcsentsdo

1 - Estuder o estabelecimento de um progrems de 8co 8

E longo termo.
g 2 Estudar o estebelecimento de sistemss ou normes

trabalho.

de

3 - Betuder & imstelagiio de lsboratérios nos Distritos.

4 - istudar medidas preventivas de conservagao. ne!
5 - Estudar medides de defess de obras de arte em cesos Sa!
de pertubagéio e calamidade pibliocas,.
6 - Estudar @ eleboragho de um progreme de pesquisa &0 -
bre moterisis, re-tlunqzo e processoe empregadoe peloe srtistas,
especislmente por aguéles do perfodo colonial, %
7 - Estudar as possibilidades de pnblloaf;;o de um boletim
das atividades dos lsborstdrios. M
8 - Rstudsr meioe pers importsgio de materiaie nao encon-
B tradoe no pafis.
9 - sstudar nommes para orgenizagao do orgemento dos labg  _
ratérios de restsuragao.
10 - kstudar a composigdo do pessoal, remuneracgio respeti-
ve e orgenizegio edministrativa do setor. )
11 - EZstudsr s providémciss neceesfrins pera verificacdo
periddice ds eficfola dos servigos executadoe pelo setor, ;
Lesolucdo

Item 19 - FPicou estabelecida a orisgio de um Setor de ie-
cuperagio de Pintura, fecultura e Msnuscritos, dividido ém 4 nicleoe
correspondentes nos Dietritos da D,P.HeAsNe 4



171




=B
MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA

A) - Cada chefe de nucleo ficars encarrsgado de organigar uma

relagso, dentro de seis (6) meses, das obras de arte de sua algada

no nucleo respetivo.
B) - Apro-ont-ri so diretor éa V.C.H. um programa de trabalhe

a ser executado nos proximos tres (3) snos, a partir de janeire de
1963. O plane de servigos cen-idornr‘ normes ¢e prieridade segund o

e grau de valor e de dotorioracio, devendo submete-los, antes, aoe

chefes de Distrite.
c) - Aprosontari um plano de trabalho rers o restante do

ane de 1963. flsse plane devers ser encaminhado aeo Direter da D.C.R.
durante o mes de dezembro de 1962 depois de svrovado pelo chefe de
Distrite nes casos dos muclees 1, 2 e 3.0 nieles 4 submeters seus
planes ao prSprio diretor da D.C.R. fese setor ouvira o chefe do 4¢
Distrito, com sede em 5. Pavlo, nos cssos de obras o serem execute-

das naquele Distrito.
D) - O diretor geral soliciters colsboracao aos chefes de

Digtrito no sentido de fornecer meios de transporie aos chefes de

nuclee e meneirs s facilitar a organizacao dos plancs scima referidoz.

Item 2°¢
A) - Ae obrss de arte serac .1-to-iticnnonto examinadas em

conjunte e particular (quadros, imegens, altares, eic.). Sers es-
tabelecido um sistema de fichase (1) de regisire de cads obra exami-~
neds, em que constem as condicoes de conservagao ou deterioracas da
obra, 2 tecnics de sua feitura, os materials enpregados (suportes,

ntes, aglutinantes, o nistorice ds pega, © nistorice de trata-

pigme
detalhadsnens

mentes sntericres, fotografias, esquemas, dimencoes e,
te, o tratamente recomendado.

B) - Havera uma ficha para o conjunto da obra, no cas
monumentos, e fichas particulsres para cada um dos elementos
grantes do conjunte.

C) - Os estudes indlcados nas fichas de registro serao sub-
wetidas sos chefes dos respetives Distritos e ao diretor da D.C.R.

o de
inte~

(1) - Na reunide de 5-12-62, foram aproyados os modelos de fichas
I Deverao ser indicsdas as condi-

:ch-lu a esce reglstro,
gerals da estrutura e do madeirsmento de suporte das
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Item 32 -
Picou sssentado sollicitar scz chefea de Distrite = 1nolul=.,

no plsno de servigso resepetive, para o ex-rcfcto de 1963, de uma cota
ate cr$500.000,00 (quinhentes mil cruzeirds) destinada ao inicle das
intalagoes do niclee. Deliberou-se soliclitar tanben squeles chefes,
nos anos subsequentes, quantias a serem estimadas relos chefes de
Aiclee, destinadas a instalagio definitiva des laberstorios.

Item 4¢ -

A) - Cabers aos chefes de NMOLe® organizer um sictems de
inspecio e fiscalizagho periodica dase obras de arte o seu cargo tom-
badas pela D./l.H.A.N,

B) - Cabor-lho—; tamber sstudar processcs de iluniz-c;o
preventiva contra fungos e insstos, espacisluente em areas umidss e
nas regices mais infestadas nor termitas.

Item 5® -
&) - Tendo cenhecimento da ocorrencin de dano ou smesga

grave z obras de sua alcada, os chefes de nuceko serio obrigsdos a se
dirigir imediatemente, sem necessidade de autorizacao esvecial, 20

loeal da ocorrancia.
B) - Incluem-se noes casos considerados de gravidade, a.l‘-

dn ocorrencia de calamidade p\;blicg, desmoronamentos ou ameaga de
desmoronamento, incendies, abalos cismices ou abales vor trepidacao
prevecades por gquaisquer agentes , inundacoes, eolisoes, etc.

C) - Os chefes de mdcleo ficem sutorizados em todes os ca-
808 de ourg;ncia a entrar, para os &evides fins, em contacto coa as
autoriiades locais, municipais, estaduais ou federais, em nome da
D.7.H.A.N. sem necessidade de previa autorizacao do Direter Geral ou
outra autoridade superior.

D) - Os chefes de BUCleOdeverao prestar assisténcia pessoal
nes casos de transporte de obras de arte tombadas efstundo por par-
ticularee, desde que s remocao tenha sido autorizada pelo Diretor Ge-
ral ou chefe de Distrite., Os chefes de nucleoterso sutoridede para
impedir a remogao de obras de arte de um local para outroe, quendo
& pega nie o permitir, devido a suas condigdes especificas ou quande
néo houver auterizagio expressa do Diretor ou do chefs do Distrito.

/ %) - Picou remolvido ainda:

1 - #m case de depositos de obras de arte, deverdo ser pla-
ssses depositos de moordo com o tino das pecas (quadres, es-
turas, vorcelanas, couros, etc.).

2~

. ' e e——-
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2 -~ Treinar pesscal destinsdo a manusesr as obras no de-
pgaito ¢ noe lugares de trabalhe,

3 ~ Treinar pesecal gue se habilite u exscutar ancalxota~
mentos para fins de transportes.
- r
4 - Lvitar a permanencia de obrus de arte es lugares ini-

dos ou onde a umidade e temperstura sofrerem répldus alteragoes.

5 - Manter, no deposito de obras e nateriauis, extiantores
de incendio niio usande aqueles do espuma. Leverdo ser ussdos os que
contenhan tetracloreto de carbone, /iae havendso extinteres, deverae ]
ser utilizados garrafas de tetracloreto de carbeno em pontos apro-

priados, prontas pars uso em casos de emergeucia.
6 - Manter um sistema de facil circulagao nos dop‘cxto- "

nos lugares onde estejam em andamento servigos de restaursgac.

7 - Conservar limpos e sem materiais de facil combustao os
dopéuiton e areas de trsballo.

8 - %30 transferir obras de arte dos respetivos locais seam
ealcular todas as possibilidades de risce.

B 9 - lao adetar local para deposito de objetus sem antes es-

tudar os riscos de umidade no local preteudide.

10 -~ impregar, nos casos de trabalhos e=m andaimes, de pre-
farzucis os andalszes metalicos.

11 - Ter sempre a maoc mascaras conira gez e produtes anti-
t‘ncu, e contra queimaduras, assiam como pequena farmacia de emer-

‘;ncla -

Ttem 68 -
0s chefes de MUcleoprocurario aperfeigear seus conhecimentor

e experiencia pessoal, mediante pesquisas, atribuindo-se, de memento,
:I.lportinoh nzior acs elementos seguintes:
A - Processod de pintura;
B - Suportes empregados no 3rasil;
C - Tintas usadas na pintura celonial do Brasil;
D . rarticularidades de autores e escolas ou oficinas re-

Hetodos de restauragio.

) A Chefis Geral don“w fara publicar um boletim anual.

, - A ceolaboragae poders ser extensiva nos estudiosos da
eventualmente tenham colaborado em obras d og nucleos de
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B ~ Podera haver, nos boletine, sumula comentada de tra-
balhos constantes de publicacses especialigadas.

C - A materia procedente de cada nucleo de Tetor devera ser
entregue ate o dis 30 de jumho de cada ano.

D = A tiragem mfnima desejivel do boletim devers ser de
1.000 ezemplares.

E - A publicacio de qualquer materis ficars sugeita a apro-
vacao de um grupo de trabalho a ser constituido por indicagido de
Diretor Geral, )

se e T

Iten 8¢ -
A utu'r:ln ficou de ser estudeda vele Diretor Geral.

Item 90 . ‘
A = Os chefes de MUCleo, na organizacao dos planes de ser-
vige, indicario a parte de verba relstive o mao de obra e a parte

destineda a aguisicio de materisis,
B - Os chefes de nucleo ficarac ro-ponn'voia pela co-prmczo

das despesas, que sera feita Junte 208 chefes de Distrito, devendo o
chefe geral do .. » apresentar o que lhe compete ao Diretor da D.C.

R,
C - Desde que esteja disponfvel o numerario concedido 2

DFHAN para eos serviges ds DCR, @ percels correspvondente 2 esda Tmicde.

sera entresue so respective chefe.
D - Os chefes denuclee se noderso aplicar as verbas gque lhe

forem entregues nas obras vrogramadas e sprovadas, salve nos casos
de calomidade ou emergencia referidos no item 5%, ou mediante auto-
rizagao expressa dos Chefes de “istrite, 4o Diretor da D.C.R. & do

Diretor Garsil,
E - Compete 208 chefes de nucleos distribuizae anual das ver-

bas que lhe forem atribuidss, entre a aquisicio de materiais, trans-
porte, pagamento de prestacac de servigos, documentagao, compra de

instrumentes e utens{lios.
P - Quande o micles, estiver obrigado a gastos por servigos
que nao pertencam ao seu trabalho npnf.ﬂ«, © chefe entrara em en-

o i e orzanizara o pessoal ne-
"’.mz\,mwuo.m

peles chefes de Distrito,

'
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ANEXO 2: Lista de trabalhos realizados pelo Setor de recuperacgdo de obras de Arte do
IPHAN em Minas Gerais (1945-1966) (IPHAN, 1966)

it
T 0 e

de Matos: onha.
Gongouhas - Secrievis "
8C0 - Mariana
vt ‘mbl:.i-sul del Rei
cisco 81s8=-0, o
Carmo de Ourw Preteo

Tmo
Francisco de Assis
Igreja de Szo

onhas (11 estatuas)
Congonhas, s
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ANEXO 3: Relagéo das restauragdes efetuadas pelo centro de restauragao de bens
culturais do instituto do patrimdnio histdrico e artistico nacional, durante os anos de
1945 a 1978 (IPHAN, 1979)

1945 — ESTADO DE MINAS GERAIS
- Nova Almeida — Convento
- Igreja dos Reis Magos — Telas
- Convento da Penha-Restauracdo das telas
1945 — ESTADO DO ESPIRITO SANTO
- Restauracdo da Igreja do Rosario (Padre Faria) TOTAL
- Restauracdo da Igreja de Bom Jesus de Matosinhos
1947 — ESTADO DE MINAS GERAIS
- Igreja de N. Sra. do Rosério e Santa Efigénia — Ouro Preto
- Fonte da Rua Padre Faria
- S&o Pedro Nolasco e Sdo Raimundo Nonato
- Imagem de N. Sra. do Rosério — Museu da Inconfidéncia
- Esculturas do Oratorio da Igreja do Pilar — Ouro Preto
- Carranca — fonte particular — Ouro Preto
- Fonte do Seminario Menor de Mariana
- Pormenor do Paravento da Sé de Mariana
- Grupo: S&o Jodo e o Carneiro — Sao Jodo de Morro Grande.
- Cristo de Catas Altas — Santa Barbara
- Cristo da Coluna — Santuério de Matosinhos — CONGONHAS
- Relicério do Santuario de Congonhas — Sacristia
- Relicario da Igreja de Sdo Francisco — Mariana
- Cartela da Portada da Matriz de Congonhas
- Portada da Igreja de Séo Francisco de Assis — Sao Jodo del Rei
- Lavabo da Sacristia da Ordem 32. do Carmo, de Ouro Preto
- Portada da Igreja do Carmo — Ordem 32.
- Bom Jesus das Cabecas (Sdo Miguel) — Ouro Preto
- Lavabo da Igreja de Sdo Francisco — Ordem 32 — Ouro Preto
- Portada da Ordem 32, do Carmo — Ouro Preto
- Anjos da Igreja de S. Francisco de Assis
- Nossa Senhora do Carmo — Museu da Inconfidéncia
- Relevos dos altares da Igreja do Carmo
- Relevos do pulpito da Igreja de S. Francisco de Assis
- Frontispicio da mesa do altar-mor — Igreja de S&o Francisco
- Estatuas do adro do Santuario de Congonhas (11 estatuas)
- 5 cabecas de figuras dos Passos de Congonhas
- 2 pulpitos da Igreja do Carmo de Sabara
- Balaustre e pilastra interna da Igreja do Carmo de Sabara
- Sobreporta da fachada da Igreja do Carmo de Sabara
- Portada do Carmo de Séo Jodo del Rei
- Bases das pilastras, chaves de arco, et.
ESTADO DE PERNAMBUCO:
- Igreja do Carmo de recife — Telas da Sacristia
- Igreja de Santo Antonio — 6 painéis
- Igreja de Santa Tereza ordem 22,




- S8o Pedro dos clérigos — forro e 6 painéis e teto

- Sé de Olinda — Telas da Sacristia

- Igarassu — convento Santo Anténio — Telas a 6leo
1948 — ESTADO DO RIO DE JANEIRO

- Recuperacéo de obras raras (gravuras, manuscritos, etc.) da Biblioteca Nacional

1949 — ESTADO DA BAHIA
- Restauragéo das pinturas da Igreja da Palma
ESTADO DO RIO DE JANEIRO

- Igreja de Nossa Senhora do Pilar de Caxias — Restauracdo das talhas e esculturas

- Capela da Fazenda da Grama — 6 telas
ESTADO DO ESPIRITO SANTO
- Telas da prefeitura de Itapemirim
1950 — ESTADO DO ESPIRITO SANTO
- Restauracdo da tela de Jorgem Grimm, da Prefeitura de Vitoria.
ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauracdo da pintura “Francisco Paula Pedreira e Souza”.
1951 — ESTADO DO RI0O DE JANEIRO
- 5 telas pertencentes ao Arquivo Nacional
1952 — ESTADO DA BAHIA
- Convento de S. Francisco — 8 pinturas sobre tela
- Forro e talhas que ornam a Sala do Capitulo
- Casa dos Sete Candeeiros (IPHAN): Brazéo e Vespa
ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauracdo na Igreja da Piedade — Matriz - 14 telas
ESTADO DO RIO DE JANEIRO
- Convento de Santa Tereza — 7 telas — restauracédo
- Igreja de N. Sra. do Parto — 4 telas
1953 — ESTADO DA BAHIA
- Igreja do pilar — 6 telas
- Igreja de Sant’ Ana
- Mosteiro de Monte Serrat — tela
- Portada da casa da Rua Guedes Brito, 14
ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauracdo de pintura da igreja de sdo Francisco de Assis de Ouro Preto
ESTADO DO PERNAMBUCO
- Matriz de Olinda — Forro da nave e talha do arco cruzeiro
ESTADO DE SANTA CATARINA
- Restauracdo de 22 telas — Casa Vitor Meirelles
- Restauracgéo da tela Comendador Inacio Rocha
- Restauragéo de N. Sra. da Conceigdo — Laguna
1955 - ESTADO DE ALAGOAS
- Governo de Alagoas — Restauracdo de 19 telas de Rosalvo Melo
- Pintura do Palacio dos Martires de Maceio
- 2 pinturas da Igreja do Coqueiro Seco
ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauragéo de 10 telas da Igreja de Séo Francisco de Ouro Preto
- Restaurac&o da Igreja do O de Sabara — TOTAL
- Restauragdo em pinturas e esculturas do Paraguai
1956 — ESTADO DO PERNAMBUCO
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- Igreja de Santo Antonio — telas e pinturas
- S&o Pedro dos Cleérigos — tetos e paredes
1957 — ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauragdo no Santuario do Bom Jesus de Matosinhos - Congonhas — TOTAL
- Restauracgéo da Igreja do Pilar — Séo Joédo del Rei — TOTAL
ESTADO DO SERGIPE
- Restauragdo da tela “Divina Pastora”
ESTADO DO RIO DE JANEIRO
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- Mosteiro de Sao Bento — inicio dos trabalhos de restauracdo de todo o revestimento e

obras moveis do referido monumento
1957/9 - ESTADO DO MARANHAO
- Altar e telas da Matriz de S&o Luiz
1958 — ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauracdo da Igreja deSanto Anténio de Tiradentes —- TOTAL
ESTADO DE PERNAMBUCO
- Igreja Rosério dos Pretos — Pintura do forro e coro
ESTADO DE SAO PAULO
- Igreja da Candeléaria de Itu — 13 telas
Pintura de forro, altares, paredes, etc.
1959 — ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauragéo de pinturas da Igreja do Pilar — Ouro Preto
- Restauracdo do forro da antiga Fazenda do Ribeirdo das Rosas — 42. Regido Militar
- Restauragéo da pintura do forro da Casa 36 da rua Tiradentes, em Diamantina
- Restaurag@o da tela “Sagrada Familia” — Matriz da Cidade de Diamantina
1960 — ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauracdo da Sé de Mariana— TOTAL
1962 — ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauracdo da Igreja de Séo Francisco de Assis, em Sao Jodo del Rei
- Restauracdo da Igreja da Conceicdo de Sabard — TOTAL
- Igreja do Carmo de Sabara
ESTADO DO RIO GRANDE DO NORTE
- Palacio do Governo de Natal — Restauracdo da pintura do palacio
ESTADO DA BAHIA
- Casa da Aclamacdo — Pintura do teto
1963 — ESTADO DA BAHIA
- Tela “Divina Pastora” — Campinho
- Igreja do Rosério — Cachoeira
- Esculturas da Igreja de Palma — Salvador
- Igreja de S&o Domingos — Salvador
- Igreja de Sé&o Francisco — escadaria — Salvador
- Igreja de S&o Francisco — manuscritos — Salvador
ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauragé@o do Arquivo do Museu de S&o Jodo del Rei
ESTADO DE SAO PAULO
- Biblioteca Municipal de Pindamonhangaba — 41 trabalhos
ESTADO DE RIO DE JANEIRO
- Ministério do Exército — Biblioteca do Exército — 16 plantas
1964 — ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauracgéo no forro pintado do Museu do Ouro — Ouro Preto
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- Restauracdo na Matriz de Sabard — TOTAL
ESTADO DE RIO DE JANEIRO
- 4 esculturas do Mestre Valentin — Igreja do Carmo da Lapa
- Santa Casa de Misericordia — 8 telas de Manuel da Cunha
1966 — ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauracgdo de talha e pinturas do Seminario Menor de Mariana
- Restauracdo de telas pertencentes a 42. Regido Militar — Juiz de Fora
ESTADO DE RIO DE JANEIRO
- Ordem 32. de Séo Francisco de Paula — 9 telas
1967/71 — ESTADO DE RIO DE JANEIRO
- Museu Nacional de Belas Artes — Restauragéo de 450 obras do acervo do Museu, sob
os auspicios do Conselho Federal de Cultura
1968 — ESTADO DE GOIAS
- Restauracgdo da Igreja de Abadia
1969 — ESTADO DE RIO DE JANEIRO
- Ordem 12 do Carmo — 10 telas
- Igreja da Salde— Restauracdo das pinturas e talhas
1970/71 — ESTADO DE RIO DE JANEIRO
- Museu Nacional de Belas Artes — termino da restauracdo de 450 obras do acervo do
museu, sob os auspicios do Conselho Federal de Cultura;
1972 - ESTADO DO PARA
- Restauracdo de esculturas e pinturas da Igreja de Santo Alexandre;
- Restauracdo das pinturas da Catedral de Belém;
ESTADO DA BAHIA
- Inicio dos trabalhos de restauracdo da Catedral Basilica de Salvador
ESTADO DE MINAS GERAIS
- Restauracdo da Capela do Rosério (cemitério) Caeté;
- Restauracdo das obras de arte pertencentes a igreja de Sdo Francisco de Assis,
constando particularmente do retabulo maior — Ouro Preto
- Continuacdo das obras de restauracdo das pinturas pertencentes a igreja do Pilar
(sacristia), de séo Jodo del Rei
- Restauragdo do grande “panneau” de Santo Antdnio, da Igreja de Santo Antonio, de
Tiradentes
ESTADO DO RIO DE JANEIRO
- Inicio dos trabalhos de restauracéo da Igreja de Itaborai
- Restauracdo de 5 telas pertencentes a Academia Militar das Agulhas Negras —
Rezende
- Continuacdo dos trabalhos de restauracédo da Igreja, tendo sido restaurados dois altares
da nave lateral direita — Mosteiro de S&o Bento
- Remocéo de 9 painéis de Gerard Edward Moira, pinturas a tela, coladas nas paredes do
antigo pavilhdo da Gra Bretanha, na Exposicdo do Centenario e que servia de sede a
A.B.I e pertencentes a Academia Brasileira de Letras.
ESTADO DE SANTA CATARINA
- Restauragdo de aquarelas e desenhos, em numero de sete, pertencentes ao acervo do
museu de Victor Meirelles e de autoria do mesmo.
ESTADO DO PARANA
- Restauracdao do “Retrato do Conselheiro Sinimbu”, de Victor Meirelles, pertencente a
Prefeitura de Paranagua
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- Restauracdo do “Retrato de F. Munhoz, pertencente ao Patrimonio Historico e
Artistico do Parana.
ESTADO DE SAO PAULO
- Restauracdo de 4 telas pertencentes a Universidade de Sdo Paulo, para as
comemoracdes da Semana de Arte Moderna.
- Restauragao da tela “Retrato do Barao de Pindamonhangaba”, pertencente a Prefeitura
Municipal de Pindamonhangaba, para as comemoragBes do sesquicentenario da
Independéncia.

1973 — ESTADO DO RIO DE JANEIRO
- Restauracdo e moldagem da imagem de Nossa Senhora dos Anjos, do Museu de Cabo
Frio
- Restaura¢ao da imagem de Sant’Ana ¢ Menino, talha em madeira policromada, para o
Museu de Cabo Frio
- Continuacdo dos trabalhos de restauracdo da Igreja de Itaborai.
- Restauracgéo de 3 telas de Barandier (1840), retratos dos fundadores da Fazenda de Pati
do Alferes.
ESTADO DO PARA
- Término da restauracao das obras de arte que compdem o acervo da sacristia da igreja
de Santo Alexandre.
- Continuacdo das obras de restauracdo da Capela Mér da igreja de Santo Alexandre.
ESTADO DO ESPIRITO SANTO
- Inicio dos trabalhos de restauragdo da tela “Visitagdo dos Reis Magos (século XVII-
XVII1), da Igreja do Convento de Nova Almeida.
-Restauracdo da tela de autoria do pintor Benedito Calixto, mostrando o convento da
Penha, em Vitdria.
ESTADO DO PERNAMBUCO
- Restauragéo das pinturas do teto da igreja da ordem de N. Sra. Do Carmo, de Recife.
ESTADO DO MINAS GERAIS
- Término da restauracdo das pinturas pertencentes a igreja da Matriz de N. Sra. Do
Pilar, de S&o Jodo del Rei.
ESTADO DO BAHIA
- Continuacdo dos trabalhos de restauracdo da Catedral de Salvador.
ESTADO DO SANTA CATARINA
- Restauracdo de 47 obras de autoria de Victor Meirelles, pertencentes ao acervo do
Museu Victor Meirelles, em Floriandpolis.
ESTADO DO SAO PAULO
- Restauracdo do retrato de Inés Correia da Costa, 6leo sobre tela (1938), da
Universidade de S&o Paulo
- Restauracdo da Natureza Morta, de Hugo Adami (1926), oOleo sobre tela, da
Universidade de S&o Paulo
ESTADO DO RIO DE JANEIRO
- Continuagdo dos trabalhos de restauracdo dos altares laterais do Mosteiro de Séo
Bento
- Frei Ricardo do Pilar — Obra “Senhor dos Martirios” - inicio dos trabalhos de
restauracdo da tela, desmonte do altar onde a mesma estava embutida, restauracdo do
referido altar, localizado na Sacristia.
- Capela das reliquias — inicio dos estudos para sua restauracao.
- Restauracdo em andamento de 9 painéis de Gerard Edward Moira (1922) da Academia
Brasileira de Letras.
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1974 — ESTADO DO PARA
- Continuacdo das obras de restauracdo da capela-mor da Igreja de Santo Alexandre.
- NOTA: foram terminados os trabalhos de restauracdo das obras que compdem a
sacristia da mesma igreja
ESTADO DO ESPIRITO SANTO
- Restauragdao do painel “Visitagdo dos Reis Magos” da Igreja do Convento de Nova
Almeida.
ESTADO DO BAHIA
- Conclusdo das obras de restauracdo do altar-mor da Catedral Basilica de Salvador.
- Restauracgéo de 18 pinturas situadas na capela-mor
- Inicio da restauragdo do teto da Sacristia.
ESTADO DO MINAS GERAIS
- Continuagéo das obras de restauracdo do teto da sacristia da igreja de sdo Francisco de
Assis, de Ouro Preto.
- Trabalhos gerais de conservacdo dos painéis sacros e talhas do Santuéario de Bom
Jesus do Matosinhos, de Congonhas do Campo.
- Restauracdo da tela “Sao Matheus” de Manoel da Costa Ataide (destinada ao Museu
de Padre Toledo), de Tiradentes.
- Restauracdo de 3 desenhos aquarelados (estudos para os painéis da Pampulha),
destinados ao Museu Padre Toledo, de Tiradentes.
ESTADO DO RIO DE JANEIRO
- Restauragao da tela “Senhor dos Martirios” de Frei Ricardo do Pilar.
- Concluséo das obras de restauracao das capelas situadas nas naves laterais da igreja de
Sao Bento.
- Restauracdo do altar Senhor dos Martirios do Mosteiro de Sdo Bento.
- Restauracdo do retrato do Ministro Souza Costa do Museu da Fazenda, do Ministério
da Fazenda
- Restauracdo dos painéis: N. Sra. Do Carmo, Sdo Simao Stock, Sdo Jodo da Cruz e
Purgatorio, da Capela Mayrink
- Continuacdo dos trabalhos de restauracdo dos painéis da Academia Brasileira de
Letras
- Restauracdo e moldagem da Imagem de Nossa Senhora dos Anjos (século XVII) para
0 convento do mesmo nome, em Cabo Frio
ESTADO DO SANTA CATARINA
- Restauracgéo de 26 quadros pertencentes ao acervo do Museu Victor Meirelles.

1975 — ESTADO DO PARA
- Continuacdo das obras de restauracéo da igreja de Santo Alexandre
ESTADO DO ESPIRITO SANTO
- Restauragdo do painel “Cena Batalha”, de Benedette Calixto, Oleo sobre tela,
pertencente ao Convento da Penha, de Vitdria
ESTADO DO MINAS GERAIS
- Restauracgdo do altar-mor da Matriz de Santo Antonio, de Tiradentes
- Restauracéo de 7 livros de assentamento pertencentes aos arquivos da Matriz de Santo
Antonio de Tiradentes
ESTADO DO RIO DE JANEIRO
- Continuagdo das obras dos painéis da academia Brasileira de Letras
- Continuacdo dos trabalhos de restauracdo das obras de arte pertencentes a0 mosteiro
de S&o Bento
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- Restauracéo do retrato do Visconde de Itaboray, 6leo sobre tela, pertencente ao Museu
da Fazenda Federal
- Restauracéo do retrato do Doador, 6leo sobre tela, de Pati Alferes
- Restauracéo do retrato dos fundadores de Barandier, 6leo sobre tela, de Pati do Alferes
- Restauracdo do retrato da Viuva do Doador, 6leo sobre tela, de Pati do Alferes
- Restauragdo do Imagem de Sant’Ana, em madeira, cabo frio
ESTADO DO SAO PAULO
- Restauracdo de 17 desenhos e de 3 telas a dleo, do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo
ESTADO DO GOIAS
- Retrato de D. Pedro 11, 6leo sobre tela, do Palacio do Governo
- Cidade Velha, 6leo sobre eucatex, do Palacio do Governo
1976 — ESTADO DO RIO DE JANEIRO
- Continuacéo dos trabalhos de restauracdo das obras de arte da Academia Brasileira de
Letras
- Continuacéo dos trabalhos de restauracdo da Capela das Reliquias do Mosteiro de Séo
Bento
- Retrato do Abade Diogo Barbosa Machado, de Décio Vilares, da Biblioteca Nacional.
- Restauragdo da tela “Coroagdo de D. Pedro II, S. A. Moreau, de propriedade do
D.A.C)
- Restauragao de “Retrato de Homem”, de Leonello.
- Restauracao de “Retrato de Mulher”, de Leonello.
- Restauragdo do quadro “A virgem e o menino”, do Mosteiro de Sao Bento.
- Restauracdo de Retrato do Visconde do Itaborai, de Viancin.
- Restauragéo do quadro “As gémeas”, de Guignar, dleo s/tela, do M.E.C.
- Restauracdo de 2 quadros de Carlos Oswald, da Caria Metropolitana.
ESTADO DO GOIAS
- Restauracdo de retrato de D. Pedro Il
- Restauracao de quadro “Paisagem de Goias” de Lima Castro.
ESTADO DO SAO PAULO
- Restauracdo do retrato do Prefeito, Dr. Francisco Marcondes Romeiro, de Augusto
Petit, pertencente a prefeitura de Pindamonhangaba.
ESTADO DO PARA
- Continuacdo dos trabalhos de restauracdo da igreja de Santo Alexandre.
ESTADO DO MINAS GERAIS
- Tratamento de 120 documentos pertencentes a Irmandade de Tiradentes.
1977 — ESTADO DO RIO DE JANEIRO
- Restaurac6es efetuadas em:
- “Jogos infantis” — Mural de Candido Portinari situado no Palécio da Cultura
- “Batismo de Cristo”, de Manoel da Costa Athaide — tela
- “Arquivo Nobiliarquico Brasileiro” — Bardo S. Vasconcellos — Biblioteca do
Patrimdnio — Livro.
- “Sao Sebastiao” — Imagem de madeira pertencente a Catedral Metropolitana (trabalho
em andamento)
- Painéis “Jesus sendo pregado na Cruz” e “Jesus carregando a Cruz”, de C. Oswald,
pertencentes a Pardquia de S8o Francisco Xavier
- Imagens de madeira “Sao Pascoal Bailao”; “Santo Antdnio” e “Sdo Francisco de
Assis”, pertencentes a Irmandade Santo Antonio dos Pobres
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- Leis, Decretos e Regulamentos da Provincia do Rio de Janeiro, pertencentes ao
Arquivo Publico de Niterdi — manuscritos
- Vistoria ao Museu Casa Santos Dumont, em Petropolis
- Imagens de madeira “Santa Luzia” e N. S. da Conceigdo, de Parati
- 7 telas pertencentes a Igreja Matriz N. S. dos Remédios: N. S. da Conceicdo;
Natividade; Sdo Jodo Batista com o0 menino; S&o Jodo Batista; Sdo Jodo de Deus; Séo
José e 0 Menino e 2 santos e 1 igreja
ESTADO DE SANTA CATARINA
- Retrato de Senhora com Crianca, tela pertencente ao Palacio do Governo de Santa
Catarina
ESTADO DO PARA
- “Pano de Boca do Teatro da Paz” — inicio do trabalho em 13.11.77
- Vistoria na Igreja de Santo Alexandre e no Teatro da Paz
1978 — ESTADO DO RIO DE JANEIRO
- Término da restauracdo da imagem de Sdo Sebastido da Catedral Metropolitana do
Rio de Janeiro
- Pinturas murais de Candido Portinari “Ciclo Econémico do Brasil “, da sala de
recepcdo do Gabinete do Ministro
- Restauracdo das pinturas murais da Casa do Bardo de Tingua, em Vassouras
ESTADO DE MINAS GERAIS
- Quadro de Manoel da costa Athaide
ESTADO DE GOIAS
- Quadro “A Ceia” do século XVIII, de propriedade do Governo do Estado de Goias
- Quadro “Cristo Crucificado”, de autor desconhecido, do século XVIII, de
propriedade do Governo de Goias
ESTADO DO PARA
- Término da restauraciao do “Pano de Boca do Teatro da Paz”, de Belém, do Para, em
10.03.78
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ANEXO 4: Relatdrio de conclusdo da restauracdo das obras de pintura e talha da Igreja
Matriz de S&o Jodo del Rei e simula dos trabalhos. Rio de Janeiro, 1958. (IPHAN, 1958)

/

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA

Diretoria do Patrimonio Histérico e Art{stico Nacional

Exm@ Senhor Diretor da D,C.R.:

Concluida a restauracdo das obras de
pintura e talhg da Igreja Matriz de Sao Joao del ei, venho infor
mar a V. Sa, sobre os servicos executados e levados a bom termo
pelo senhor Jair Afonso Inacio e seus colaboradores imediatos, os
senhores Sebastiao Mendes, Caetano e Geraldo Francisco Xavier.

’

X » Ja era do conhecipento desta reparti
¢ao o estado precario em que se encontrava aquele monumento na
parte referente ao tetg pintado da nave da Igreja e de todo o,ma-
deiramento éa capela-mor. Em estado grave encontravam-se tambem
os ornatos em talha e o nicho do altar.

Com gelaiio ao corpo da igreja e seus
quatro altares laterais as previsces foram perfeitamgnte confirma
das_durante o desenvolvimento das obras de restauragao. Houye re-
mogao e tratamento enérgico em um tergo das taboas que compoem o
teto da nave, Alguns membros, que sao o suporte da pintura, exigi
ram transposigcao total e em outros o transporte fol apenas parcial

0 progesso de transposicao foi o mes-
mo anteriormente aplicado n Santuario de Congonhas do Campo e na
igreja de Nossa Senhora do 0, em Sabara.,

0 processo consiste em remover demis
de protegida a superf{cic pintada, a madeira apodrecida ou &estrq;

. da por termitas, substituindo-a:por madeira novae de lej. A cola -
o

gem da nova madeira tem sido feita com um composto de cera de abe-
lha virgem, parafina e resina de Damar, adicionando-lhe dois por
cento de pentaclorofenol como medida preventiva contra futuros a-
taques de cupim e i:nio. A nova madeira empregada tem sido cedro em
tiras de dois centimetros de largura _aproximadamente e com a mesma
expessura do suporte original. 4 ogsao pelas tiras de madeira em 1y
gar de tabuas inteirigas decorreu necessidade de garantir o su=-
porte contra empenamentos, gssegurar uma colagem perfeita, sem o pg
.rlgo de solhas ou regioes nao suficientemente atacadas a pintura e
poder ainda, com facllidade, evitar-se og veios brancos das ta uas,
veios que sao susceptiveis de deterioagao, mesmo nas madeiras de
melhor qualidade.

No corpo da igreja foram tambem trata-
dos os altares recuperando-se a douragao original que se encontrava
coberta por camadas de tinta a oleo e purpurina, Grande parte da ta
lha dos altares fol solidificada desde que se encontrava fortemente
atacada por termitas sendo qué em condigoes mais graves achava-se o
altar de N, S, dos Passos,

A Atualmente ve-se completamente dourado
o altar da Bga Morte que havia sido, por mais de uma vez, recoberto
com tinta a oleo, Foram encontradas, nos altares laterais, pinturas
na parte frontal de suas mesas.

Foram tratadas ainda a talha da parte

superior das tribunas que, apodrecidas, exigiram trabalho de solidi
ficagao. A balaustrada que circunda a nave teve as suas tintas,mais
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ou menos recentes, removidas em favor da cor original da prépril
madeira (jacaranda) que foi, agora, apenas encerada.

Na parte que fica acima do arco do
cpuzeiro houve a descoberta de uma pintura decorativa. O suporte
desse painel, estava destruido por gupins e o mesmo foi por nos
inteiramente transposto segundo a tecnica exposta acima. Ai, en-
cimando o arco do cruzeiro, encontrava-se, esculpida, a figura do 7?
Padre Eterno, completamente repintada; a pintura original e seus
desenhos dourados foram recuperados.

’
A C -Mor mereceu cuidados esgpe-
clais em todos os seus detalhes, Foram recuperados doze painsi:
representando cgnas do antigo testamento, Essas pinfﬁ?is foram
cobertas, por varias camadas de tinta em diferentes periodos.

-

A 4 Houve o transporte parcial em alguns -
desses paineis sendg que pelo menos cinco de seus membros (taboas)
sofreram transposigao total.

Na Capeln-mér foram encontradas duas
Janelas, uma em cada lado, e outras duas, falsas fazendo ®pendant"
com aqueles originais.

Essas quatro janelas( duas legftimas
e duas falsas) foram repostas da seguinte maneira: as pinturas an-
tigas fingindo janelas foram tratadas e foi co?seguido o seu retor
no ao aspecto originalg as outras duas, as legitimas, que se encon
travam cobertas por madeira com pinturas recentes, voltaram a sua
verdade, janelas mgsmo abertas para o interior da capela mor. Nos
pareceu que originariamente . tivessem sido assim.

A capela-mor é toda revestida de ma-
deira com ornatos em apliques. Toda & madeira do teto foi substitui-
da por encontrar-se a mesma em estado grave, tanto quanto os apliques
talhados em madeira. Os apliques foram petirados, solidificados e re-
cglocados em seus respectivos lugares sobre a nova madeiga, O mesmo
metodo fol usado nas paredes revestidas de madeira, tambem com talhas
aplicadas. Houve, naturalmente, o malor cuidado em nao causar perdas
de especie alguma naquilo que rgpresenta propriamente o trabalho de
arte., Substitulgoes ocorreram somente em pegas lisas, altamente es-
tragadas e sem maior significado para o monumento.

0 tratamento estendeu-se ao altar-mor
tendo sido substituido todo o teto em curva do nicho e soljdifica-
da a sua talha na parte apodrecida ou enfraquecida pela agao de cu~-
pim .
s i) Ainda na capela mér houve a recupera-
i:o da carnacao original das figuras e de areas rzcobertas com tin

s e purpurina e a _restauragao de duas telas all existentes com 7j
reentelamento, remogao de vernizes alterados, etec,

0 processo de solidificacgéo aqui refe-
rido, das pegas excgutadas em talha, constou de um sistema de imer-
sao em aolusao de _cera e parafina. A solugao derretida em uma cuba
de grandes dimensoes, para esse fim construida em chgpa de ferro gal
vanizado, recebla a pega da qual, em muitos casos, so restava a_capa
exterigr dourada ou pintada, desde que os anobjos gu termitas nao a-
tacam esses materiais. A pega erg conservada ail -afe o endurecimento
do composto. A pega retirada entao o excegso de cera-parafina era re
movido. Fol estudado o composto com relagao a temperatura local devi
do ao perigo de solubilidade do copposto, ao calor. Encontramos, nos
dias mais quentes, vinte e oito graug dentro da igreja e mesmo admi-
tindo uma tempera%ura de quarenta graus nao havera risco para as o-
bras de arte assim tratadas desde que a cera virgem de abelha tem o

seu ponto de fusdo a sessenta e cinco graus e a pprafina a cento e
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vinte, em média, assim o popto de_fusdo do composto cera-parafina
atinge a mais de noventa graus. Nao houve portanto necessidade do
emprego de materiais que aumentassem co grau de fusao da formula

aplicada.

A opgao pela cera-parafina decorreu
da 12dispensabilidade de encgntrar-se material o mais pegnetrantg
possivel; gue nao fosse possivel de expansao ou contragao nas va-
ries estagoes do ano; que fosse resistente ao calor, umidade e aos
ataques das pragas que afacam os possos monumentos e que fosse a=-
inda economicamente possivel, A cera e a parafina, cujo gasto mon-
tou a centenas de quilos, correspondiam aos fins &esejados.

Em perigo encontravam-se as paredes la-
terais da igreja, com fendas gue se alargavam progressivamente, de-
vido ao apodrecimento da viga principal que passa sobre o arco dg
cruzeiro, A viga ja dividida em duas nao ofergcia seguranga de espe-
cle alguma, as paredes e punha em risco o proprio arco cruzeiro que ‘
estava, por sua propria alvenaria, suportando toda a carga do telha=-
do da lgreja naquela regiao, |

Constatou-se tratar de apodrecimento da
viga apenas localizado em certa arca devido, aparentemente, a gotei-
ra persistente e por longo tempo naquela regiao da viga, Fol feita
entao a emenda, pelos,ksenhores Sebastiao e Caetano e o tbtabalho par
ce muito eficiente (ver fotografias numeros 10,11 e 37), oferecendo
a garantia de uma viga original,

e &

o 0s %rabglhoa foram executados nos como-
dos latjerdis, Repregacao e galaretagao do teto pintado sala dos
tabernacylos e a substituicao de tabuas apodrecidas mesmo teto,
Rgpregaigo e calafetagao e tomada de falhas na sacristia, Substitui-
cao de tabuas na sacristia de N, Sa, da Boa Morte,

Fixagéo da pintura no teto da capela do
sant{ssimo.

Substituigdo de barrotes podres na sala
da caixa forte.

Substituicdo de barrotes no teto do cor
redor lateral.

Substituigdo de todo o madeiramento do
teto do altar de Nossa Senhora dos Passos.

0 A igreja e as suas dependéncias laterais
foram pintadas, a oleo, pelo senhor Silvio Ceschim.

(a,) Edson Motta

NDacs 42 1258

187



-

MINISTERIO DA EDUCAGCAO E CULTURA

SOMULA

i Trabalhos executados na igreja matriz de Sao Joao del
Rei.

Corpo da igreja,
1 - Tratamento, com transposiqio de 1/3 das pinturas do teto.
2 - Recuperagdo do douramento dos altares
3 - Solidificaqio de grande parte da talha dos altares,
L - Recuperagﬂo das pinturas dos frontais das mesas dos altares,
5 - Solidificagdo da talha da parte superior das tribunas,
6 - Remogdo da pintura da balaustrada,
7 - Descoberta e tratamento do suporte de pintura decorativa na par
te que fica acima do arco do cruzeiro.

8 - Reforgo da viga grincipal do Arco do Cruzeiro.

9 - Recuperagao e tratamento geral em 12 painéis representando cenmas

do antligo testamento.
10 -Recuperagéo de duas janelas originais e de duas pinturas em lu-
gar de supostas janelas fazenda "pendant" com as duas primeiras,
11- Substituigdo de toda a madeira lisa do teto.
12- Solidificagdo de toda a talha (apliques) do teto.
13- Substituigéo das taboas apodrecidas do revestimento das paredes.,
14 -8olidificacéo dos ornatos e molduras apodrecidas ou lixadas das
paredes,
15- Restauragdo de duas telas com reentelamento etc.
16 -Recuperagao da carnagdo e douramentos originais das figuras e or-
natos,
. Altar-mor
17 - Substituigéo do teto em curva do nicho.
18- Solidiricaqio das partes enfraquecidas dos ornatos,
Dependéncias laterdds
19 - Repregagdo e calafetagio do teto pintado na sala dos taberndcu-
los e substituigdo de algumas tabuas apodrecidas. v
20- Repregagao e calafetagdo no teto da Sacristia,
21 - Fixagdo da pintura no teto da capela do sant{ssimo,
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