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RESUMO

A atual Constituicdo Federal estabelece que o Estado protegerd, com a colaboracéo da
comunidade, as manifestacfes das culturas populares, indigenas, afrodescendentes e das de
outros grupos formadores da sociedade brasileira, definindo o patriménio cultural do pais
como os bens materiais e imateriais portadores de referéncia a memoria, a identidade e a acéo
daqueles grupos. Tal orientacdo da politica sobre os patriménios culturais desloca o foco dos
bens em si para a dindmica social de atribuicdo de valores, implicando numa gradativa
aproximacdo do ponto de vista das/os que vivenciam diretamente as préaticas culturais,
trazendo-as/os a arena decisoria. Esta perspectiva abre a politica federal sobre os patriménios
culturais no Brasil de hoje a novas praticas de gestdo com vistas a autonomia e
sustentabilidade e suscitando uma nova relagdo epistemoldgica, incluindo as/os detentoras/es
das manifestacdes culturais na construcdo de conhecimento sobre suas praticas e saberes.

Nestas reflexfes aparecem como especialmente relevantes as contribuicdes tedrico-
metodologicas do Grupo Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade. A partir de
questionamentos acerca da classificacdo étnica sobre a qual os estados-nacdo latino-
americanos se desenvolveram, as/os autoras/es do grupo refletem sobre as variadas dimensdes
e efeitos do processo colonial, no que se destaca a distincdo entre colonialismo e
colonialidade. Enquanto o colonialismo denota uma relacdo politica e econdmica de
dominacéo colonial de um povo ou nagéo sobre outro, a colonialidade se refere a um padrédo
de poder que ndo se limita as relacbes formais de exploracdo ou dominacdo colonial, mas
envolvem também as diversas formas pelas quais as relagdes intersubjetivas se articulam a
partir de posicdes de dominio e subalternidade, podendo ser observada ao longo do tempo nas
relacBes de aprendizagem, no senso comum e na autoimagem dos povos.

Ao movimento tedrico e pratico de resisténcia politica e epistemologica a légica da
colonialidade Nelson Maldonado-Torres (2005) chama de “Giro decolonial”, movimento que
busca reconhecer que a colonialidade abrange multiplas formas e, em seguida, prover
alternativas a elas. Esta proposta destina-se a reivindicar os setores subalternos ndo s6 como
sujeitos historicos - procurando recuperar processos, experiéncias e eventos significativos
para segmentos, organizacGes e movimentos sociais invisibilizados das narrativas dominantes
-, mas também como sujeitos de conhecimento histérico, ou seja, valorizando as versdes,
categorias, discursos e seus préprios protagonistas, seja na reconstrucdo e interpretacdo
daquelas narrativas, seja na elaboracao e construcdo de novas.

A partir destas questdes, nesta dissertagdo pretendo refletir sobre os potenciais e

limites de aproximacdo entre o pensamento decolonial e a politica publica sobre os



patrimonios culturais no Brasil de hoje, com destaque para a politica de salvaguarda dos
patrimonios imateriais Registrados. Para tanto, tomo como caso de referéncia minha
experiéncia profissional recente junto a salvaguarda do modo de fazer a viola de cocho no
Mato Grosso do Sul.

Palavras-chave: patriménio cultural; salvaguarda; colonialidade; giro decolonial.

ABSTRACT

The current Federal Constitution provides that the State shall protect in collaboration
with the community manifestations of popular, indigenous, african-brazilian and other groups
that form the brazilian society by setting the cultural heritage of the country as the tangible
and intangible assets bearers reference to memory, identity and action of those groups. This
shift in policy on cultural heritage shifts the focus of the property itself to the social dynamics
of assigning values, implying a gradual approach from the perspective of those who
experience the cultural practices directly, bringing them to the decision-making arena. This
perspective opens the federal policy on cultural heritage to new management practices aimed
at autonomy and sustainability and raises a new epistemological relationship, including the
holders of cultural events in the construction of knowledge about their practices and
knowledge.

These reflections appear as particularly relevant theoretical and methodological
contributions of Modernity/Coloniality/Decoloniality Group (MCD). From questions about
ethnicity on which nation states in the region have developed, the group of authors reflect on
the varied dimensions and effects of the colonial process, as it highlights the distinction
between colonialism and coloniality. While colonialism denotes a political and economic
relationship of colonial domination of a people or nation over another, coloniality refers to a
pattern of power that is not limited to the formal relations of exploitation or colonial
domination, but also involve the various ways the interpersonal relations are articulated from
domain and subordinate positions, and can be observed over time in the relationship of
learning, common sense and self-image of people.

The theoretical and practical movement of epistemological and political resistance to
the logic of colonialism Nelson Maldonado-Torres (2005) calls "decolonial turn”, a movement
that seeks to recognize that colonialism covers multiple ways and then provide alternatives to
them. This proposal is intended to claim the subaltern sectors not only as historical subjects -
seeking recovery processes, significant experiences and events for segments, organizations
and social movements invisible the dominant narratives - but also as historical knowledge of

subjects, namely, valuing versions, categories, discourse and their own protagonists, either in



the reconstruction and interpretation of those narratives, either in the design and construction
of new ones.

From these issues, this dissertation intend to reflect on the potential and approach
boundaries between decolonial thought and public policy on cultural heritage in today's
Brazil, with emphasis on the safeguarding policy of Registered intangible heritage. For this,
take as reference case my recent experience with the safeguarding of the way to make the
viola de cocho in Mato Grosso do Sul.

Keywords: cultural heritage; safeguarding; coloniality; turning decolonial

RESUMEM

La actual Constitucion Federal establece que el Estado protegera en colaboracién con
la comunidad las manifestaciones de grupos populares, indigenas, afro-brasilefios y otros que
forman la sociedad brasilefia, estableciendo el patrimonio cultural del pais como los
portadores, tangibles o intangibles, de referencias a la memoria, la identidad y la accion de
esos grupos. Este cambio en la politica sobre el patrimonio cultural pone el enfoque en la
dinamica social de la asignacion de valores, lo que implica acercarse del punto de vista de
las/los que experimentan las practicas culturales directamente, trayéndoles al &mbito de toma
de decisiones. Esta perspectiva abre la politica federal sobre el patrimonio cultural a las
nuevas practicas de gestion orientadas a la autonomia y la sostenibilidad y plantea una nueva
relacion epistemoldgica, incluyendo las/los que detienen las culturales en la construccion del
conocimiento sobre sus préacticas.

En estas reflexiones aparecen como particularmente relevantes los aportes tedricos y
metodologicos del Grupo Modernidad/colonialidad/decolonialidad. A partir de preguntas
sobre el origen étnico en el que los estados nacionales de la region han desarrollado,
autoras/es del grupo reflexionan sobre las diversas dimensiones y efectos del proceso colonial,
ya que pone de relieve la distincion entre colonialismo y colonialidad. Mientras que el
colonialismo denota una relacion politica y econémica de la dominacién colonial de un
pueblo o nacién sobre otra, la colonialidad se refiere a un patron de poder que no se limita a
las relaciones formales de la explotacion o de la dominacion colonial, pero también implica
las distintas formas las relaciones interpersonales que se articulan a partir de dominio y
posiciones subordinadas, y que se pueden observar a través del tiempo en la relacion de
aprendizaje, el sentido comdn y la propia imagen de las personas.

El movimiento tedrico y préactico de la resistencia epistemoldgico y politico a la logica

de la colonialidad Nelson Maldonado-Torres (2005) llama "giro decolonial, un movimiento



que busca reconocer que el colonialismo cubre mdltiples maneras y luego proporcionar
alternativas a los mismos. Esta propuesta tiene por objeto reclamar los sectores subalternos no
solo como sujetos historicos - que buscan procesos de recuperacion, experiencias
significativas y eventos para los segmentos, organizaciones y movimientos sociales invisibles
en las narrativas dominantes -, sino también como el conocimiento histérico de los sujetos, es
decir, la valoracién de versiones, categorias, discurso y sus propios protagonistas, ya sea en la
reconstruccion y interpretacion de los relatos, ya sea en el disefio y la construccion de otras
nuevas.

A partir de estas cuestiones, el presente trabajo tiene como objetivo reflexionar sobre
los limites y potenciales de aproximacion entre el pensamiento deecolonial y las politicas
publicas sobre el patrimonio cultural en el actual Brasil, con énfasis en la politica de
salvaguardia del patrimonio inmaterial. Para ello, toma como caso de referencia mi reciente
experiencia con la salvaguardia de la manera de hacer la viola de cocho en Mato Grosso do
Sul.

Palabras clave: patrimonio cultural; salvaguardia; colonialidad; giro decolonial
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INTRODUCAO

O artigo 215 da atual Constituicdo Federal estabelece que “o Estado protegera as
manifestacdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos
participantes do processo civilizatério nacional”. Ja no artigo seguinte define o patrimdénio
cultural do pais como os bens materiais e imateriais “portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”. Patriménio que
sera protegido pelo poder publico e com a colaboracdo da comunidade, segundo acrescenta o
paragrafo 1° do mesmo artigo 216.

A perspectiva de orientar a politica sobre os patriménios culturais a partir de uma
dimenséo valorativa e referencial desloca o foco dos bens em si para a dindmica social de
atribuicdo de valores, o que implica buscar formas de se aproximar do ponto de vista
daquele/as que vivenciam diretamente as praticas culturais e trazé-las/os a arena decisoria
(FONSECA, 2003).Por outro lado, a partir da atual Constituicdo Federal a politica sobre os
patrimdnios culturais abre-se a novas praticas de gestdo participativa com vistas a autonomia
e sustentabilidade, o que torna propicio refletir sobre sua aproximagdo com uma nova relacao
epistemologica e de poder, incluindo os chamados detentores das manifestacfes culturais na
elaboracao e gestdo de politicas publicas e na construcéo de conhecimento sobre suas préaticas
e saberes.

Nestas reflex6es aparecem como especialmente relevantes as contribuicfes tedrico-
metodologicas do Grupo Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade (MCD), que vem se
desenvolvendo desde fins da década de 1990. Herdeiro do Grupo de Estudos Subalternos
Latino-americanos, constituido em 1992 e considerado por Arturo Escobar como um
“programa de investigacao” (ESCOBAR, 2003), o grupo de autoras/es vinculado ao grupo
procura refletir sobre as variadas dimensoes e efeitos do processo colonial, no que se destaca a
distincdo entre colonialismo e colonialidade.

Como assinalam Anibal Quijano (2014) e Enrique Dussel (1994), enquanto o
colonialismo denota uma relacao politica e econdmica de dominacdo colonial de um povo ou
nacao sobre outro, a colonialidade se refere a um padrdo de poder que ndo se limita as
relacBes formais de exploracdo ou dominacdo colonial, mas envolvem também as diversas
formas pelas quais as rela¢fes intersubjetivas se articulam a partir de posi¢ées de dominio e
subalternidade. Neste sentido, a colonialidade sobrevive ao colonialismo, podendo ser

observada nas relacdes de aprendizagem, no senso comum e na autoimagem dos povos.
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Ao movimento tedrico e pratico de resisténcia politica e epistemoldgica a logica da
colonialidade Nelson Maldonado-Torres (2005) chama de “Giro decolonial”. Segundo o
autor,este movimentos e refere, em primeiro lugar, a reconhecer que as formas de poder
coloniais sdo multiplas e que tanto os conhecimentos como a experiéncia vivida dos sujeitos
marcados pela colonialidade sdo altamente relevantes para entender as formas modernas de
poder e, em seguida, prover alternativas a elas.

Esta proposta investigativo-pedagogica de reconstrucao coletiva da historia destina-se
a reivindicar os setores subalternos ndo sé como sujeitos histéricos -procurando recuperar
processos, experiéncias e eventos significativos para segmentos, organizacfes e movimentos
sociais invisibilizados das narrativas dominantes -, mas também como sujeitos de
conhecimento histérico, ou seja, valorizando as versdes, categorias, discursos e seus proprios
protagonistas, seja na reconstrugéo e interpretacdo daquelas narrativas, seja na elaboracgéo e
construcdo de novas (CARRILLO, 2003).

A proposta, portanto, passa a ser nao sé investigativa, mas também propositiva de
descolonizacgdo, o que traz um detalhe importante referente a identidade do Coletivo MCD.
Trata-se da sugestdo feita por Catherine Walsh para a utilizacdo da expressao “de-
coloniza¢do” —com ou sem hifen —e ndo “descolonizacdo” (MIGNOLO, 2008 ¢ 2010). A
supressdo da letra “s” marcaria a distincdo entre a proposta de rompimento com a
colonialidade em seus multiplos aspectos e a ideia do processo histérico de descolonizagéo
via libertacdo politica nacional das antigas metropoles, do colonialismo.

As relagdes intersubjetivas de subalternidade, por sua vez, sugerem reflexdes mais
demoradas acerca das politicas publicas baseadas na diversidade das referéncias culturais e na
participacdo social. A politica local, as relacbes histéricas de poder e como se deram as
interacdes concretas ao longo do tempo dardo as nuances especificas de cada caso, porém,
informardo também ao processo de implementacdo e consolidagdo de uma politica publica
seus potenciais e limites concretos. E neste sentido que o objetivo principal desta dissertacio é
apresentar uma reflexdo sobre os potenciais e limites de aproximacdo entre o pensamento
decolonial (ESCOBAR, 2005) e apolitica publica sobre os patriménios culturais no Brasil de
hoje,com destaque para a politica de salvaguarda dos patriménios imateriais Registrados. Para
tanto, tomo como caso de referéncia minha experiéncia profissional recente junto a
salvaguarda do modo de fazer a viola de cocho no Mato Grosso do Sul.

No primeiro capitulo apresento em linhas gerais o pensamento decolonial, sua
constituicdo e questbes fundamentais, enfatizando aquelas que tocam mais de perto o0s
objetivos deste trabalho. Neste ponto ressalto a questdo da colonialidade como relacdo social

de dominacdo e subalternidade e alguns de seus aspectos mais sutis e apresentoo duplo
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aspecto de uma perspectiva decolonial: por um lado salientar a colonialidade e seus aspectos,
reinscrevendo saberes e memorias ocultadas ou subalternizadas e, por outro, construir
alternativas autdnomas de agéo futura.

Tendo postas estas questdes e inspirado pela perspectiva decolonial, apresento, entéo,
na sequéncia do capitulo um, uma leitura possivel sobre a constituicdo do campo da
preservacdo dos patrimonios culturais no Brasil, ressaltando aspectos caros a uma perspectiva
decolonial, a colonialidade do ser e a questdo estética e a colonialidade do saber na construcao
de conhecimento. Neste ponto sugiro uma abordagem a constituicdo da preservacdo dos
patrimdnios culturais no Brasil, com destaque aos primeiros anos de atuacdo do atual Instituto
do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Em seguida apresento a atual
concepgdo sobre os patriménios culturais no Brasil e um possivel entendimento tedrico sobre
0s patrimonios culturais, tendo o pensamento decolonial como perspectiva.

Por fim, apresento algumas questdes oriundas da teoria social brasileira, propondo-as
como reflexdo final e ponte necessaria a uma contribuicdo mais fértil do pensamento
decolonial a elaboracdo e implementacdo de politicas publicas sobre os patriménios culturais
no Brasil. O patrimonialismo, 0 mandonismo, o personalismo e o clientelismo, por exemplo,
sdo debatidos de diversas maneiras por inimeras/os intérpretes do pensamento social
brasileiro e, de diferentes formas, aparecem como caracteristicas importantes da cultura
politica brasileira. Assim, para uma reflexdo sobre colonialidades e opc¢des decoloniais no
ambito de uma politica publica no Brasil, como a salvaguarda dos bens culturais Registrados
como Patriménio Cultural, destaco autoras/es que consideram que o patriarcado e 0
patrimonialismo conformaram uma estrutura de poder sobre a qual se delineou a cultura
politica e o Estado brasileiro, desenvolvendo ‘“atavismos e arquétipos institucionais”
(SILVEIRA, 2006, p. 7). Para este trabalho tais questdes aparecem como basilares para uma
compreensdo da colonialidade no Brasil e para uma reflexdo acerca de uma proposta
decolonial no &mbito de uma politica publica, como a voltada para os patriménios culturais.

No segundo capitulo, busco um passo mais na aproximagdo proposta entre o
pensamento decolonial e a politica federal para os patrimdnios culturais no Brasil hoje,
porém, ndo mais conceitual, mas tedrico-metodoldgica, tendo como recorte a politica federal
de salvaguarda das manifestacfes imateriais Registradas como Patrimdnio Cultural brasileiro.
Para tanto apresento inicialmente a politica federal para o patrimdnio cultural imaterial, suas
concepcOes e principais instrumentos, com destaque para a politica de salvaguarda dos bens
culturais Registrados. Sugiro uma abordagem histérica breve, apresento algumas tipologias de
acOes de salvaguarda possiveis e ressalto o carater participativo que as diretrizes do IPHAN

para esta politica publica tém enfatizado em publicacdes recentes.
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Em seguida, apresento algumas reflexGes e experiéncias tedrico-metodoldgicas
decoloniais procurando estabelecer alguns nexos com as concepgfes e instrumentos
apresentados na primeira parte do capitulo. Neste momento, ressalto os potenciais da
perspectiva decolonial como referencial para a aplicacdo de alguns instrumentos do IPHAN,
como o Inventério Nacional de Referéncias Culturais (INRC) e para a¢Bes de salvaguarda dos
bens culturais Registrados segundo as tipologias possiveis apresentadas.

Tendo abordado, no primeiro capitulo, o pensamento decolonial e sua aproximacao
conceitual com a concepgédo atual sobre os patriménios culturais do Brasil e, no segundo
capitulo, a politica federal para o patrimbénio imaterial e sua convergéncia tedrico-
metodoldgica com reflexdes e experiéncias decoloniais, destacadamente em relacéo a politica
de salvaguarda, no terceiro e dltimo capitulo reflito sobre os potenciais e limites desta
aproximacdo a partir da prética profissional junto a salvaguarda recente do modo de fazer a
viola de cocho no Mato Grosso do Sul, que tenho acompanhado desde 2012.

Inicio o capitulo apresentando o bem cultural Registrado, 0 modo de fazer a viola de
cocho, seu Registro como Patrimdnio Cultural brasileiro e as primeiras a¢des de salvaguarda
no Estado sulmatogrossense. Em seguida, narro mais detidamente as acdes implementadas
desde 2012, evidenciando a partir dai potenciais e limites para uma aproximacao decolonial
abordada conceitual e metodologicamente ao longo dos capitulos anteriores. Busco uma
narrativa cronologica, pontuando ao longo do texto os eventuais nexos e paradoxos entre uma
proposta decolonial e a salvaguarda dos patrimdnios culturais Registrados no Brasil.

Ocioso dizer, portanto, que ndo se trata de uma tentativa de aplicacdo do referencial
decolonial a uma pesquisa de campo acerca do modo de fazer a viola de cocho no Mato
Grosso do Sul, seu Registro e salvaguarda como Patriménio Cultural brasileiro. Trata-se
antes, como sobredito, de uma aproximacao tedrico-metodoldgica entre a politica para os
patriménios culturais no Brasil de hoje e o pensamento decolonial, tendo o caso
sulmatogrossense como ilustrativo das reflexdes trazidas.

Cabe esclarecer ainda, por fim, uma questdo de nomenclatura. A instituicdo que hoje
chamamos IPHAN aparece ao longo de sua historia com diferentes nomes e estruturas
institucionais. Para esta dissertacdo e a fim de evitar confusfes ao longo de sua composi¢éo e
leitura, opto por pensar em dois grandes momentos de atuacdo do 6rgdo, levando-se em conta
as concepcgOes sobre patriménios culturais que 0s nortearam e que apresentarei ao longo do
texto. Neste sentido, tratarei a instituicdo neste trabalho da seguinte maneira: por SPHAN,
referindo-me, sobretudo, ao primeiro momento e a atuacdo do Servico do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional e, para designar a instituicdo em seu multifacetado momento

seguinte, pds os anos 1970, utilizarei genericamente a denominacgédo IPHAN.
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Capitulo 1

“A civilizacdo europeia na certa esculhamba a inteireza do nosso carater”.

(Mario de Andrade, Macunaima, 1928).

Neste capitulo, apresento em linhas gerais o pensamento decolonial (ESCOBAR,
2005), sua constituicdo e questdes fundamentais, enfatizando aquelas que tocam mais de perto
0s objetivos deste trabalho. Em seguida e a partir desta perspectiva sugiro uma narrativa para
a constituicdo da preservacdo dos patrimonios culturais no Brasil e os primeiros anos do atual
IPHAN, ressaltando na narrativa aspectos caros a critica decolonial. Por fim, esbo¢o um
possivel entendimento sobre os patriménios culturais desde a Constituicdo Federal de 1988 e

a partir de contribuicdes da proposta decolonial.

1 - MODERNIDADE, COLONIALIDADE E OS ESTUDOS SUBALTERNOS
LATINO-AMERICANOS

1.1 - Constituicdo

Na década de 1970 formava-se no sul asiatico o Grupo de Estudos Subalternos, cujo
principal projeto era analisar criticamente a historiografia da India feita por ocidentais
europeus e também a historiografia eurocéntrica produzida pelas/os préprias/os indianas/os.
Segundo apresenta Florencia Mallon (2010), Ranajit Guha, historiador indiano, definiu o
subalterno amplamente como qualquer subordinado "em termos de classe, casta, idade, sexo,
profissdo ou qualquer outro modo” (MALLON, 2010, p. 155), afirmando que todos o0s
aspectos da vida subalterna - histéricos, sociais, culturais, politicos ou econémicos - eram
relevantes para o esforco de recuperar suas contribuicdes para a historia da india.

Anos mais tarde, em 1992, é constituido o Grupo Latino-americano de Estudos
Subalternos (GLES), que, a partir de questionamentos acerca da classificacdo étnica sobre a
qual os estados-nacdo da regido se desenvolveram, procura refletir sobre as variadas
dimensdes e efeitos do processo colonial, destacadamente em sua dimensdo subjetiva e
epistémica, inserindo a América Latina no debate pds-colonial (BALLESTRIN, 2013).

Buscando, porém, afastar-se dos estereo6tipos que poderiam apresentar um subalterno
tipico-ideal, como um sujeito passivo, que s6 pode ser mobilizado a partir de cima, autoras/es

vinculadas/os ao GLES procuram evidenciar que os setores subalternos também atuam (néo
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sO reagem), produzindo efeitos sociais visiveis, ainda que ocultados e nem sempre
compreensiveis a partir de outras posi¢oes. Dentre as representacfes sobre o subalterno que o
GLES pretende refutar estdo aquelas relacionadas a projetos de ordem que tém administrado
as subjetividades sociais exercendo poder “em nome do povo" (GLES, 1998).

Seguindo o modelo do grupo indiano de intelectuais, o Manifesto latino-americano
levantou a necessidade de uma releitura das narrativas nacionais para detectar a auséncia de
representacdes da acdo e de narrativas das comunidades subalternas, destacadamente
amerindias e de matriz africana. Os intelectuais signatarios do manifesto inaugural do GLES
indicaram que as mudancas nas sociedades latino-americanas no inicio dos anos noventa do
século XX - a democratizacdo generalizada, o recrudescimento dos projetos revolucionérios, a
crescente influéncia da midia de massa e da nova ordem econémica internacional - exigiam
uma nova conceituacdo do lugar da subalternidade nestas sociedades multiétnicas e
culturalmente diversas.

Ainda que partindo de elementos das teorias sul-asiaticas para realizar uma critica dos
legados coloniais na America Latina, o grupo de autoras/es latino-americanas/os em geral
defende que as teses de Ranajit Guha, Gayatri Spivak, Homi Bhabha e outras/os tedricas/os
indianas/os ndo deveriam ser simplesmente assumidas e traduzidas para uma analise do caso
latino-americano. Autoras/es signatarias/os do GLES afirmam que as teorias po0s-coloniais
tém seu locus de enunciacdo nas herancas coloniais do império britanico e que é preciso, por
isso, buscar uma categorizacdo critica que tenha seu l6cus na América Latina e a partir das
particularidades de nosso processo colonial (Mignolo, 1998).

O argentino Walter Mignolo, em particular, denunciava o “imperialismo” dos estudos
culturais, pds-coloniais e subalternos que ndo realizaram uma ruptura adequada com
autoras/es eurocéntricas/os (Mignolo, 1998). Herdeiros de pds-estruturalismo, os estudos pos-
coloniais permitiram questionar concepcdes tradicionais de um sujeito histdrico unitario e da
linguagem de poder do conhecimento, possibilitando reformular os debates sobre a dominacéo
colonial. Ndo obstante, Walter Mignolo (2010) ressalta a existéncia de uma tradicdo de
pensamento latino-americano anterior aos pds-estruturalistas que tinham ja refletido sobre as
contradi¢6es do mundo colonial latino-americano, a natureza geo-historica dos discursos, suas
representacdes e continuidades nas relacdes de poder.

A partir destas questdes é que o Grupo Modernidade/Colonialidade (GM/C) foi sendo
paulatinamente estruturado, sobretudo a partir de seminarios e publicac@es, agregando ao
longo dos anos nomes como Edgardo Lander, Arthuro Escobar, Walter Mignolo, Enrique
Dussel, Anibal Quijano, Fernando Coronil, Zulma Palermo, Catherine Walsh, Nelson

Maldonado-Torres, Boaventura de Sousa Santos, dentre outros. Muitos desses integrantes ja
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haviam desenvolvido, desde os anos 1970, linhas de pensamento critico proprias, como é o
caso de Dussel e a Filosofia da Libertacdo, Quijano e a Teoria da Dependéncia ou Wallerstein
e a Teoria do Sistema-Mundo. A identidade grupal do GM/C, ecoando criticas do GLES,
acabou herdando essas e outras influéncias do pensamento critico latino-americano do século
XX (BALLESTRIN, 2013).

O Grupo Modernidade/Colonialidade, segundo apresenta Arturo Escobar (2003), tem
sua principal forca orientadora em uma reflexdo continuada sobre a realidade cultural e
politica latino-americana, incluindo o conhecimento subalternizado dos grupos locais. O autor
marca que 0 movimento tedrico-metodoldgico em questdo acabou dando origem a escola de
pensamento latino-americana denominada de “estudos decoloniais”, que se estruturou a partir
do grupo Modernidade/Colonialidade, mas que atualmente leva 0o nome de
Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade (ESCOBAR, 2005).

Aqui cabe acrescentar um detalhe importante referente a identidade do Coletivo
Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade (CMCD). Trata-se da sugestdo feita por
Catherine Walsh para a utilizacdo da expressdo de-colonizacdo — com ou sem hifen — e nédo
descolonizacdo (MIGNOLO, 2008 e 2010). A supressdo da letra “s” marcaria a distingdo
entre a proposta de rompimento com a colonialidade em seus maltiplos aspectos e a ideia do
processo historico de descolonizagdo via libertacdo nacional das antigas metrépoles — o

colonialismo.

1.2 - Questdes fundamentais

Das contribuicdes de ambos os grupos de autoras/es destaca-se a distin¢cdo entre as
nocoes de colonialismo e colonialidade. Enquanto o colonialismo denota uma relacao politica
e econdmica de dominacdo colonial de um povo ou nacdo sobre outro, a colonialidade se
refere a um padrdo de poder que ndo se limita as relacdes formais de exploracdo ou
dominacdo colonial, mas envolvem também as diversas formas pelas quais as relacoes
intersubjetivas se articulam a partir de posi¢cdes de dominio e subalternidade.

Claro esteja que ambos — colonialismo e colonialidade - como assinalam Anibal
Quijano (2014) e Enrique Dussel (1994), se relacionam intimamente. O colonialismo pode ser
visto como o processo de constituicdo de uma estrutura de poder que implicou na formacao de
novas relacdes sociais intersubjetivas, fundamento de um novo tipo de poder colonial e que
deu as bases da sociedade latino-americana como a conhecemos. A colonialidade, portanto,
sobrevive ao colonialismo e se reproduz, segundo apresenta Walter Mignolo (2003), em uma
tripla dimensdo: a do poder, a do saber e a do ser. Cada uma destas dimensdes dizem respeito

as relagbes politicas, a epistemologia e as relagdes intersubjetivas, respectivamente,
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configurando-se como “o lado obscuro e necessério da modernidade; é a sua parte
indissociavelmente constitutiva” (MIGNOLO, 2003, p. 30).

A partir desta multifacetada colonialidade é que se articularam o conjunto de
narrativas nacionais que, desde o século XIX, vém forjando as identidades coletivas na
América latina, reproduzindo mecanismos geradores de alteridades e subjetividades
subalternas (Castro-Gémez, 1998). Estes discursos de identidade e as memdrias oficiais
ganhardo novo corpo nos Estados com os nacionalismos do século XX, com lugar de destaque
para o papel dos chamados patriménios historicos neste processo, como veremos.

1.3 — Colonialidades e as opcoes de(s)coloniais

Desde meados dos anos 70, a ideia de que o conhecimento € também um instrumento de
poder e colonizacdo e que, portanto, a descolonizacdo implicaria necessariamente a
descolonizacao do saber e do ser (isto &, da subjetividade) se expressou de varias maneiras e em
diferentes ambitos. Walter Mignolo (2010) credita ao antrop6logo brasileiro Darcy Ribeiro uma
das primeiras expressfes de que ‘el império marcha hacia las colénias com armas, libros,
conceptos e pré-conceptos” (MIGNOLO, 2010, p. 9). Porem é a Anibal Quijano que Mignolo
(2010) atribui a vinculagdo explicita entre a colonialidade do poder nas esferas politica e
econémica a colonialidade do conhecimento, concluindo que se este € instrumento de
colonizacdo, uma tarefa urgente que se tem por diante é descoloniza-lo.

Este processo de descolonizagdo do conhecimento dar-se-ia por meio da critica do
paradigma europeu de racionalidade moderna, porém, ndo consistiria da simples negacdo e
rejeicdo de suas categorias nos discursos de conhecimento, mas sim na dissociagdo ou no
desprendimento dos processos cognitivos de uma racionalidade colonial. Nas palavras de Walter
Mignolo (2010) “es la instrumentalizacion de la razon por el poder colonial, en primer lugar, lo
que produjo paradigmas distorsionados de conocimiento y malogrd las promesas liberadoras de la
modernidad” (Migmolo, 2010, p. 15). Para Anibal Quijano (2014), por sua vez, 0 que esta em
jogo num projeto descolonial sdo os fundamentos mesmos do paradigma cognitivo que
permite tal instrumentalizacdo e na espinha dorsal deste paradigma estariam: a separacao
dicotdmica sujeito-objeto; a exterioridade e desconexdo entre os objetos, além da linearidade
sequencial entre causa e efeito, para assinalar algumas dimensdes centrais para o autor.

E neste sentido que, para Quijano, em primeiro lugar é necesséria a descolonizacio
epistemoldgica para, em seguida, ser possivel uma comunicacdo intercultural, um intercambio
de experiéncias e de significacGes que formem a base de uma racionalidade nova e que possa
pretender, quicd com mais legitimidade, a alguma universalidade.

Pues nada menos racional, finalmente, que la pretension de que la especifica
cosmovision de una etnia particular sea impuesta como la racionalidad
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universal, aunque tal etnia se llama Europa occidental. Porque eso, en
verdad, es pretender para un provincianismo el titulo de universalidad.
(Quijano, 1992, p. 447 apud MIGNOLO, 2007, p. 30).

Conforme ja assinalado, o conceito de colonialidade e a proposta decolonial tém aberto

a possibilidade de reconstrucgao de historias silenciadas, subjetividades reprimidas, linguagens
e conhecimentos subalternizados pela ideia de totalidade definida pela racionalidade moderna.
A grande questdo, porém, a ser colocada é sobre a possibilidade de rompimento com a légica
da colonialidade sem, contudo, abandonar as contribuicbes do pensamento critico
eurodescendente para a propria decolonizagdo (BALLESTRIN, 2013).

Autoras/es ligadas/os ao pensamento decolonial (ESCOBAR, 2005) tém sido capazes
de construir um marco conceitual e metodolégico novo e promissor para superar paradigmas e
dar visibilidade a colonialidade do poder e do saber. Estas/es autoras/es e debates também
apontam para a necessidade de estarmos cientes de que as disciplinas académicas e
instituicbes em geral estdo inseridas em redes de poder hegemdnico e que o conhecimento
produzido por elas (e particularmente a forma de fazé-lo) é produto e reprodutor das mesmas
relaces de poder. Neste sentido, a proposta decolonial trata de pensar e agir em varias formas
epistemologicas complementares e paralelas aos movimentos sociais que se movem nas
bordas e margens das estruturas de poder (MIGNOLO, 2008).

Ao movimento teorico e pratico de resisténcia politica e epistemologica a légica da
modernidade/colonialidade Nelson Maldonado-Torres (2005) chamara de “Giro decolonial”.
Para o autor, tanto uma atitude como uma razdo decoloniais sdo partes fundamentais deste
giro, que se refere, fundamentalmente, a percepcao de que as formas de poder modernas tém
produzido tecnologias de silenciamento, ocultacdo e morte que tém afetado de forma
significativa diversos segmentos sociais ao longo do tempo. A partir dai, ha que reconhecer
que as formas de poder coloniais sdo multiplas e que tanto os conhecimentos como a
experiéncia vivida dos sujeitos marcados pela colonialidade sdo altamente relevantes para
entender as formas modernas de poder e prover alternativas a elas.

Neste sentido, o giro decolonial ndo se trata de uma gramatica da colonialidade, mas a
coloca no centro do debate como componente constitutivo da modernidade e da decolonizacao
como projeto (MALDONADO-TORRES, 2005). Para tanto, hd que se lancar mdo de uma
série de ferramentas conceituais e metodolégicas, um sem numero de estratégias
contestatdrias que busquem uma mudanca radical nas formas hegeménicas atuais de poder e
dominacdo, destacadamente na construcdo de conhecimento, nas relagdes intersubjetivas e na
configuracdo das instituicdes.

Assim, constituem o momento mais fundamental do giro decolonial, por um lado,
investigar as formas pelas quais as estruturas de poder continuam produzindo a colonialidade

e, por outro, fomentar a mudanca de uma atitude racista, sexista ou aristorcratica para uma
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atitude decolonial. Uma vez que, para Maldonado-Torres, “La descolonizacion no se puede
llevar a cabo sin un cambio en el sujeto”. (MALDONADO-TORRES, 2008, p. 68).

Atualmente, diversos autoras/es questionam o universalismo etnocéntrico, o
eurocentrismo tedrico, o nacionalismo analitico e o positivismo epistemologico contidos no
mainstream das ciéncias sociais. Essa busca tem informado um conjunto de elaboragdes
denominadas Teorias e Epistemologias do Sul (SANTOS e MENESES, 2010), as quais
procuram valorizar e desenvolver perspectivas para a descolonizagdo das ciéncias sociais.
Assim, as vozes do GLES e do CMCD somam-se a um movimento disruptivo
transfronteirico.

O surgimento de estudos que questionam os paradigmas hegemoénicos responde a
necessidade de rever, problematizar e questionar um conjunto de conceitos definidos pela
racionalidade moderna, como o discurso da historia, da nagdo, da cultura, das identidades e do
conhecimento que, como "discursos de verdade"”, inevitavelmente levam ao silenciamento,
invisibilidade, subestimacdo ou subordinacdo de todo o conhecimento diverso deste
paradigma e seus/suas produtore/as. A questdo, por fim, a enfatizar neste ponto é que o
primeiro passo para uma analise decolonial deve ser uma desconstrugéo epistémica.

Walter Mignolo (2008) apresenta a opcéo decolonial como essencialmente epistémica,
ou seja, “ela se desvincula dos fundamentos genuinos dos conceitos ocidentais e da
acumulac¢do de conhecimento” (MIGNOLO, 2008). Esta desvinculacdo epistémica, como ja
assinalado, néo significa necessariamente o abandono do instrumental epistemologico que ja
foi construido por todo o mundo, mas uma substituicdo ou justaposicdo da geopolitica do
conhecimento eurocéntrico predominante pela geopolitica de outras possiveis subjetividades,
linguas, conceitos politicos, econémicos, artes, religides, etc. Conclui Mignolo que,
“consequentemente, a opc¢do descolonial significa, entre outras coisas, aprender a
desaprender” (MIGNOLO, 2008, p. 290).

Partindo do diagndstico de que tanto a retorica da modernidade e progresso como a
I6gica da colonialidade e controle estdo sustentadas por um aparato cognitivo que é patriarcal
(normatizando as relacdes de género) e racista (baseado em classificacdes sociais racializadas)
(MIGNOLO, 2008; QUIJANO, 2014), as opcdes decoloniais e o pensamento decolonial
buscam, assim, uma genealogia de pensamento que nao seja fundamentada exclusivamente no
pensamento eurodescendente, mas que possa recorrer a categorias e discursos explicativos que
emergiram nas linguas e historias dos povos amerindios e africanos subjugados. Como
exemplo deste fazer descolonial e que sempre esteve presente na histdria latino-americana

Mignolo (2008) aponta os Candomblés, a Santeria, 0 Vudu e a Capoeira, por exemplo.
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Neste sentido, se, por um lado, a colonialidade é a cara invisivel da modernidade é
também a energia que gera a de(s)colonialidade. (MIGNOLO, 2008, p. 10). A colonialidade,
neste sentido, designa histdrias, formas de vida, saberes e subjetividades colonizadas, mas que
a partir das quais se construiram respostas decoloniais.

A partir dai, como pretendo argumentar ao longo desta dissertacdo, o pensamento
decolonial e a politica sobre os patriménios culturais no Brasil atual podem confluir,
abrindo a possibilidade ndo s6 para a valorizagdo de manifestacBes culturais antes
ocultadas, mas, sobretudo, para que estas ndo sejam fetichizadas, esvaziadas de seu sentido

historico, perdendo o viés descolonial que tiveram e o potencial decolonial que tém, suas

— idiossincrasias—devires—e-possibilidades de futuro.

2 - NOTAS PARA UM GIRO DECOLONIAL SOBRE A PRESERVACAO DOS
PATRIMONIOS CULTURAIS NO BRASIL

Chandra Mohanty (2008 apud DOMINGUEZ, 2012) aponta que uma investigacio
descolonizada tem dois momentos: o primeiro funcionando de forma negativa, com uma
critica, desconstrucdo e desmantelamento da logica dominante de investigacdo e buscando
libertar-se dos esquemas mentais de dominio da colonialidade. O segundo, por seu turno,
funcionaria de forma positiva, de criacdo e construcdo, buscando valorizar e reconhecer as
criatividades e criacdes locais e subalternizadas na acdo social e construcdo de conhecimento.

Tendo em mente o aporte de Mohanty, a partir daqui aproximarei mais detidamente as
questdes do pensamento decolonial com a politica de preservacdo dos patrimonios culturais
no Estado brasileiro, inicialmente a partir de uma leitura historica, destacando os aspectos
mais relevantes em relacdo a colonialidade no @mbito da preservacdo do patrimdnio cultural
no Brasil. Em seguida, ressalto possiveis confluéncias e possibilidades de aproximacéo entre o

pensamento decolonial e a concepgéo vigente no pais sobre os patriménios culturais.

2.1 - Antecedentes

Maria Cecilia Londres Fonseca (1997) aponta a génese da preservacdo dos
patrimdnios culturais pelo Estado no Ocidente na Revolucdo Francesa, em fins do século

XVIII, surgida da intencdo de preservacdo de bens que, confiscados de nobres e da Igreja,

! Devir aparece neste trabalho como na obra de Deleuze e Guattari, COmo um eterno e necessario vir-a-ser que
perpassa a existéncia individual e coletiva. O devir é causa de si e substrato que engendra incontaveis processos
de diferenciacdo & medida que a vida humana avanca. Tais processos séo, eles mesmos, os devires, no sentido de
que importa menos a consubstanciagdo da potencia e seu resultado final e mais a qualidade do percurso e a
potencia de sua continuagdo. (Cf. DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Mil platds - capitalismo e
esquizofrenia. Rio de janeiro: Ed. 34, 1995 e DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. O anti-Edipo: capitalismo
e esquizofrenia. Sao Paulo: Ed. 34, 2010).
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vinham sendo destruidos. Virgolino Jorge (2000), por sua vez, assinala que um dos primeiros
textos legislativos conhecidos sobre a protecdo dos monumentos nacionais diz respeito a um
alvara do rei portugués D. Jodo V, de 20 de Agosto de 1721, no qual se determina que
"nenhuma pessoa de qualquer estado, qualidade e condicdo que seja desfaca ou destrua em
todo, nem em parte qualquer edificio que mostre [antiguidade] ainda que em parte esteja
arruinado" (JORGE, 2000, p. 6). Mais tarde, na segunda metade do século seguinte, D.
Fernando Il ordenara o restauro das sés de Lishoa e de Coimbra, além de alguns conventos e
da Torre de Belém (JORGE, 2000).

Por outro lado, so é possivel falar da criacdo de um 6rgdo especificamente destinado a
protecdo e preservacdo dos chamados patrimdnios histéricos com a Inspecdo Geral de
Monumentos Historicos criada na Franca em 1830. Apesar do pioneirismo na acdo estatal
sobre a preservacdo de edificacdes historicas, Portugal s6 tera uma instituicdo para este fim
com a Comissdo dos Monumentos Nacionais, instituida em 1882 (SILVA, 2013, p. 5743).

Entretanto, do ponto de vista da realidade colonial brasileira, um marco antecedente da
preservacdo dos patriménios culturais como o0s concebemos hoje (abrangendo a
identificacdo,a construcdo de conhecimento e a chancela oficial, alem da preservacdo e
salvaguarda sobre suas dimensGes material e imaterial) pode incluir as Viagens Filosoficas
(1777-1822) lusitanas, quando naturalistas formados na Universidade de Coimbra foram
enviados ao Brasil, Angola, Mocambique e Cabo Verde (SILVA, 2013; JORGE, 2000). E
neste contexto que, em 1783, o baiano Alexandre Rodrigues Ferreira retorna de Portugal,
onde exercera a funcdo de Preparador de Histéria Natural na universidade de Coimbra, com a
ordem de “averiguar inscricdes, costumes, literaturas, comércios, agriculturasl, além de “fazer
copiar tudo, cépias para irem e para ficarem” (RAMINELLI, 2001, p. 7). A Viagem
Filosofica a seu cargo percorreu as capitanias do Grao-Pard, Rio Negro, Mato Grosso e
Cuiabd entre 1783 e 1792 (RAMINELLI, 2001).

A parte estes antecedentes e agora falando em termos mais propriamente
institucionais, a génese da construcdo da memoria e identidades nacionais via selecdo e
preservacdo de patrimdnios histdricos no Estado brasileiro pode ser localizada no século XIX,
tendo por marcos a fundacdo do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) e do
Arquivo Nacional, ambos em 1838. Da parte do IHGB cabe aqui mencionar a Comissdo
Cientifica de Exploracdo (1856-1861), num breve histdrico da investigacdo sobre o que hoje
consideramos referéncias culturais ou patriménios culturais do Brasil, conforme sera exposto
oportunamente.

De acordo com Alex Gongalves Varela (2010), a Comissdo Cientifica de Exploracédo

pode ser apontada como a primeira expedicdo com fins exploratérios feita no pais somente
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por brasileiros. Segundo o autor, a primeira expedigdo cientifica nacional, apoiada pelo Instituo
Historico e Geografico Brasileiro e pelo Imperador, teve origem no desejo do universo letrado de
entdo em constituir uma ciéncia brasileira, “capaz de conhecer o Brasil” (VARELA, 2010, p. 108).
Ainda segundo Varela, a criagdo da Comissao Cientifica do Império “foi o delineamento das
estratégias de uma ciéncia nacional, vinculadas a criagdo de identidades regionais na segunda
metade do século XIX” (VARELA, op. cit, p. 109).

Ainda que timidamente comega a se delinear mais claramente os contornos de uma
trajetoria descontinua de agdes sobre a investigacdo e construgcdo de uma identidade nacional
e 0 processo de selecdo, preservacdo e promocdo de marcos de uma histéria nacional por
narrar. E desta época a viagem de Joaquim Ferreira Moutinho, publicada em 1869 sob o titulo
“Noticia sobre a provincia de Matto Grosso seguida d'um roteiro da viagem da sua capital a S.
Paulo”. Nesta publicacdo, a proposito, segundo lembra Marieta Alves no 17° nimero da
Revista Brasileira do Folclore (1967), Moutinho deixard suas impressdes sobre a viola-de-
cocho e o cururu.

quanto ao gosto pela masica entre as classes mais baixas e a gente do campo,
resume-se elle no uso de um instrumento a que ddo o nome de “cocho”, que
ndo é mais do que uma viola grosseira, do adufo e do tambor que é feito de
pau 6co, coberto de couro de boi afinado ao calor do fogo.
Ao som destes instrumentos dancdo o ‘“cururu”, o mais insipido e
extravagante divertimento a que temos assistido, depois da danca dos bugres.
Formdo uma roda composta de homens, um dos quaes toca o afamado
cocho, ¢ volteando burlescamente, cantdo a porfia n‘uma toada assaz
desagradavel versos improvisados. [...]
Para que se possa ter uma idéa da veia poetica dos cururueiros, ahi vao
alguns dos seus improvisos:
Em cima d‘aquelle morro
Sia dona,
Tem um pé de
jatoba; Nao ha nada
mais pi6 Ai, sia dona
Do gue um home se casa.
Dizem que a muyé é farssa
Téo farca como rapé
Mas quem vendeu Jesus Christo
Foi home, ndo foi muyé (apud Alves, p. 6).
Anos antes, os registros feitos por Castelnau, em 1845 ddo conta de que indigenas

Guato “sempre se reuniam, em volta de fogueira com muito cururu, viola de cocho e bebida
alcoolica, produzidas por eles mesmos ou agua ardente de cana” (Martinelli, 2012, p. 94).
Estes exemplos aparecem aqui a fim de ilustrar com mencdes ao bem cultural objeto
deste trabalho um momento histérico de investigacdo e constru¢do de conhecimento sobre a
cultura brasileira, num breve historico dos antecedentes das politicas patrimoniais no Brasil.
Adiante nesta dissertacdo retomarei algumas questdes apontadas aqui, como o julgamento
estético em relacdo a sonoridade da viola de cocho e sua presenca junto a indigenas guato ao

longo do tempo.



25

Nas décadas seguintes, sobretudo em funcdo do clima sociopolitico de derrubada da
monarquia e instauracdo da republica, a questdo da identidade nacional e o que chamamos de
patrimonios culturais permanecerdo latentes na politica brasileira, ainda que presentes em
intelectuais e movimentos politicos. Uma proposta pioneira partiu do Instituto Historico e
Geografico da Bahia, através de Wanderley Pinho, em 1917, mas, que ndo seguiu adiante.
Segundo Maria Lucia Bressan Pinheiro (2006), diversos projetos de protecdo do patrimdénio
cultural foram propostos ao longo da década de 1920, dos quais a maioria fracassou. Em sua
cronologia, a autora menciona em seguida o arquedlogo e conservador de Antiguidades
Classicas do Museu Nacional, Professor Alberto Chide que, em 1920 apresenta Anteprojeto
de lei de defesa do patriménio artistico nacional com énfase nos bens arqueoldgicos e com
proposta de desapropriacdo dos bens. (PINHEIRO, 2006).

Em 1922 é criado o Museu Histérico Nacional, considerado a época o “templo
guardido da alma da nossa Nacéo, o espaco adequado para a sua exaltacdo” (NASCIMENTO,
2008, p. 106). Neste ponto, parece pertinente para um giro decolonial sobre a preservacéo dos
patriménios culturais no Brasil atentar também para o contexto em que estavam imersos
alguns dos principais personagens relacionados, como uma reflexao acerca da constituicdo do
acervo do Museu Histdrico Nacional sob a batuta de Gustavo Barroso e as bases langadas por
ele na area.

Além do nacionalismo e militarismo caracteristicos de Barroso, Nascimento (2008)
aponta ainda as reflexdes de Mario Chagas, Solange Godoy (1995) e José Bittencourt (2002)
sobre a relacdo de Vargas com os museus em seu periodo de governo ditatorial, com destaque
ao Museu Histdrico Nacional. Segundo Bittencourt (2002), Vargas interessava-se por esta
instituicdo justamente pelo que chama de “declarado culto as ideologias conservadoras”. O
autor afirma ainda que Barroso, assim como Alcindo Sodreé, entdo diretor do Museu Imperial,
em Petrépolis-RJ, “negavam qualquer papel ativo as populacGes comuns e ndo as queriam em
seus museus”. (BITTENCOURT, 2002, p. 107).

Ressaltar estas questdes pode contribuir para entender melhor os silenciamentos e
ocultacbes na escrita da memoria do pais via patriménios e acervos, desconstruindo alguns
discursos e dando espaco para que se ponham outros no lugar.

No ano de 1923, é apresentado o projeto de organizacdo da defesa dos monumentos
historicos e artisticos do pais, de autoria do Deputado Luiz Cedro, de Pernambuco. Ja em
1924 ¢é apresentado um projeto visando proibir a saida de obras de arte tradicional brasileira,
cujo autor fora o poeta e deputado mineiro Augusto de Lima (NASCIMENTO, 2008).
Pinheiro (2006) fala ainda que, em 1925, ocorre a criacdo, em Minas Gerais, de uma comissao

para estudar os efeitos do comércio de antiguidades sobre o patrimdnio histérico e artistico
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das cidades mineiras e que resultou em esbo¢o de anteprojeto de lei federal. J& em 1927, uma
lei estadual na Bahia criou a Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais, anexa a Diretoria
do Arquivo Publico e Museu Nacional e, em 1928, uma lei estadual de Pernambuco criara a
Inspetoria Estadual dos Monumentos Nacionais.

J& em 1930, novamente o Deputado baiano José Wanderley de Araujo Pinho apresenta
projeto de lei federal mais abrangente sobre a preservacdo do patriménio histérico e artistico
nacional, incluindo “todas as coisas imoveis ou moveis a que deva estender a sua prote¢do o
estado, em razdo de seu valor artistico, de sua significacdo historica ou de sua peculiar e
notavel beleza” (PINHEIRO, 2006, p. 7). Porém, é o Decreto n® 22.928 de 1933, que erige a
cidade de Ouro Preto em Monumento Nacional, que marca uma a¢do mais ampla em ambito
federal em favor da preservacéo dos patriménios culturais no Brasil.

Estas iniciativas, desarticuladas e mais ou menos malogradas todas, esbarravam em
geral na auséncia de respaldo constitucional para acdo sobre os patrimonios culturais
nacionais e na limitacdo legal de atuacdo sobre a propriedade privada, 0 que uma nova Carta
Magna viria solucionar parcialmente. Em 1934 e promulgada uma nova Constituicdo Federal
que, em seu Capitulo 11 artigo 148, afirma que:

Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral,
proteger os objetos de interesse historico e o patriménio artistico do Pais,
bem como  prestar assisténcia ao  trabalhador intelectual.
(SPHAN/ProMemoria, 1980).

Ainda em 1934, o Decreto n°® 24.735 aprovou novo regulamento para o Museu

Histérico Nacional, iniciando a organizacdo de um servico de protecdo e delineando o que
seriam os primeiros contornos de uma legislacdo federal sobre o que chamamos hoje de
patrimdnios culturais. O decreto e este novo regulamento para o Museu Historico Nacional
trazem diversas atribuicdes que caberdo anos mais tarde ao Servigo do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN). O Artigo 72, por exemplo, dispde que os imdveis classificados
como monumentos nacionais ndo poderdo ser demolidos, reformados ou transformados sem a
permissao e fiscalizacdo do Museu Histdérico Nacional, a quem estava atribuida a classificacéo
dos bens mais relevantes e a regulacdo de suas eventuais saidas do pais. Neste sentido, pode-
se considerar a Inspetoria de Monumentos Nacionais a primeira reparticdo publica do pais
encarregada de um trabalho sistematico sobre os patriménios culturais ou histdricos e
artisticos nacionais.

Outra mencdo importante num breve esboco histdrico sobre a preservacdo do
patrimdnio cultural no Brasil € a criacdo, em 1935, do Departamento Municipal de Cultura da
cidade de Sdo Paulo. O 6rgdo empreendeu varias e diversificadas atividades, como a criacdo

das Bibliotecas Circulante e Infantil, da Sociedade de Etnologia e Folclore e a realizacdo do
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Congresso de Lingua Nacional Cantada, o que permitiu ao entdo Ministro da Educacdo e
Saude, Gustavo Capanema, solicitar ao escritor e entdo Diretor do Departamento de Cultura e
Recreacdo da Prefeitura de Sdo Paulo, Mario de Andrade, em 1936, um anteprojeto para a
organizacdo do que viria a ser o SPHAN (PINHEIRO, 2006; SPHAN/PROMEMORIA,
1980).

2.2 - Constituicdo e consolidacdo

A década de 30 do século passado foi palco de uma ampla reforma do Estado brasileiro
que, iniciada durante o governo constitucional, teve seu apice a partir da instauracdo do
regime autoritario, em 1937. Um conjunto de medidas foram implementadas visando uma
reestruturacdo institucional e uma reconfiguragdo das estruturas de poder no pais — com forte
centralizacdo em detrimento das oligarquias regionais — no bojo das quais se identifica, para
além de um modelo de Estado, um projeto de nacdo (SCHWARTZMAN, 2000; BOMENY,
1999; BARBALHO & RUBIM, 2007).

lustrativo sobre este contexto é o poema Hino Nacional, do Livro Brejo das Almas,
que Carlos Drummond de Andrade publica em 1934, ano de sua chegada ao entdo Distrito
Federal para trabalhar junto a Gustavo Capanema, no Ministério da Educacdo e Saude (MES).

Precisamos descobrir o Brasil!
Escondido atras das florestas,
com a agua dos rios no meio, 0
Brasil estd dormindo, coitado.
Precisamos colonizar o Brasil.
O que faremos importando francesas
muito louras, de pele macia, alemas
gordas, russas nostalgicas para
garconnettes dos restaurantes noturnos.

E virdo sirias fidelissimas.

N&o convém desprezar as japonesas.

Precisamos educar o Brasil.
Compraremos professores e livros,
assimilaremos finas culturas, abriremos dancings
e subvencionaremos as elites. Cada brasileiro
tera sua casa
com fogao e aquecedor elétricos, piscina,
saldo para conferéncias cientificas.
E cuidaremos do Estado Técnico. [...]
Precisamos, precisamos esquecer o Brasil!
T&o majestoso, tdo sem limites, tdo despropositado,
ele quer repousar de nossos terriveis carinhos.
O Brasil ndo nos quer! Esta farto de nos!

Nosso Brasil é no outro mundo. Este ndo é o Brasil.

Nenhum Brasil existe. E acaso existirdo os brasileiros?
Neste contexto, 0 MES (que abrigou 0 SPHAN), sob o comando de Capanema de 1934

a 1945, tem lugar de destaque. Criado em 1930, pouco depois da chamada revolugao de 1930,

0 Ministério teve como primeiro titular Francisco Campos que, apds breve passagem do
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médico Washington Ferreira Pires, retorna a pasta, dando lugar em seguida a Capanema.
Ambos mineiros e aliados em diferentes momentos, Francisco Campos e Gustavo Capanema
destacam-se como os dois grandes articuladores politicos da area de educacdo e cultura no
periodo, exercendo fortes influéncias nas articulacdes legislativas e administrativas. Estiveram
juntos, por exemplo, na instalagéo da Legido de Outubro, organizacdo de jovens paramilitares
de orientacdo fascista, criada em Minas Gerais em fevereiro de 1931, por Francisco Campos
(entdo Ministro da Educacdo) com o apoio de Gustavo Capanema (entdo Secretario do
Interior e Justica do Estado de Minas Gerais), apoiando os golpes de 1937 e 1964 (AGUILAR
FILHO, 2011; CARVALHO, 2010).

Gustavo Capanema, em particular, assume o Ministério da Educacdo e Saude meses
ap6s a promulgacdo da Constituicdo de 1934 que, em seu Artigo 138, estabelece que
“Incumbe a Unido, aos Estados e aos Municipios, nos termos das leis respectivas” [...] “b)
estimular a educacdo eugénica” (AGUILAR FILHO, 2011, p. 102), sendo “eugenia” definida
pelo eugenista brasileiro Deodato de Morais como 0

0 estudo e a aplicacdo dos fatores que melhoram os caracteres fisicos e
intelectuais da raga. Esse melhoramento deve vir de dentro para fora,
promovendo a conciencia [sic] da saude, o culto da beleza e a aquisicao das
boas herangas e dificultando as unifes dos tipos inferiores de espécie.
(MORAIS, 1941 apud Carvalho, 2010, p. 35).

Some-se a isso o fato de que, a parte a participacdo junto ao MES de figuras como

Mério de Andrade e Gilberto Freyre, por exemplo, mais comumente ressaltadas, Luiz Felipe
de Carvalho (2010) evidencia o aumento da participacdo conservadora catolica junto as
politicas educacionais. A manutencdo de Gustavo Capanema a frente do Ministério de 1934 a
1945, “demonstra que houve uma linha de acdo que ndo se perdeu durante toda a primeira
fase da era Vargas, no que diz respeito a educacdo” (CARVALHO, 2010, p. 97-98). Como
veremos a seguir, cabe supor que esta configuracdo é chave para um entendimento possivel
sobre as tipologias de bens consagrados como patriménio histérico pelo SPHAN, os valores
que se pretendia consolidar e as ocultacfes subjacentes.

Os primeiros anos da gestdo Capanema sdo também tempos de elaboracdo do Plano
Nacional de Educacéo, lancado em 1937 e no qual a educacdo aparecia como 0 meio de criar
uma cultura nacional comum e disciplinar as geracdes, a fim de “produzir uma nova elite para
0 pais. Uma elite catdlica, masculina, de formacdo classica e disciplina militar”, segundo
coloca Schwartzman (SCHWARTZMAN 2000, p. 218). Neste projeto que Helena Bomeny
chama de a “criacdo de um homem novo para um Estado Novo” (BOMENY, 1999, p. 139),
nas décadas de 1930 e 1940 surgem diversas instituicbes culturais que, por um lado,
projetardo a nacgdo e, por outro, construirdo para ela a ancestralidade que a justifique, como o

Servigo Nacional de Teatro, o Instituto Nacional do Livro, o Instituto Nacional do Cinema
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Educativo e o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) que coordenava diversas areas,
como radiodifuséo, teatro, cinema, turismo e imprensa (BARBALHO, 2007), além do préprio
SPHAN.

Em uma exposigdo de motivos submetida ao presidente Getulio Vargas, em novembro
de 1937, Gustavo Capanema enfatizava a necessidade de institucionalizacdo do SPHAN, de
que fossem fixados os principios fundamentais da protecdo dos bens considerados de valor
historico ou artistico e que se estabelecessem penalidades sobre o dano aos mesmos
(SPHAN/ProMemdria, 1980). Elaborado o anteprojeto para a criacdo do Servico, 0 texto
segue pelas casas legislativas, sendo aprovado pela Camara dos Deputados, recebendo
emendas no Senado Federal e voltando a Camara para nova apreciacao. Neste interim se da o
golpe do Estado Novo, dissolvendo o Congresso Nacional, em 10 de Novembro de 1937.
Vinte dias depois o texto do Decreto-Lei 25 é, entdo, promulgado pelo presidente Getdlio
Vargas, ja no regime autoritario, organizando a protecdo do patrimdnio histérico e artistico
nacional (CHAGAS, 2009).

De acordo com Paula Porta (2012), as primeiras décadas de atuacdo do SPHAN - e
que por sua vez ajudou a moldar as concepcOes e agdes sobre 0s patriménios culturais no pais
(Motta, 2000) — “estiveram estritamente voltadas a protecdo do legado material da
colonizacdo portuguesa e do periodo imperial” (PORTA, 2012, p. 11). Considerando-se 0s
estudos de Rubino (1991), Motta (2000) e Chuva (2009), pode-se dizer que o periodo inicial
de atuacdo do SPHAN foi o periodo mais significativo na construcdo e disseminacdo de uma
imagem e uma significacao sobre o patriménio histérico e artistico nacional e sua gestdo e que
ndo houve alterag@o nos critérios e na tipologia de bens tombados por longos anos. Conforme
apresentado por Mario Chagas (2009), uma sintese proposta por Falcdo (1984), ao analisar 0s
bens tombados em nivel federal nas primeiras décadas de atuacéo do 6rgao:

indica tratar-se de: a) monumento vinculado a experiéncia vitoriosa branca;
b) monumento vinculado a experiéncia vitoriosa da religido catdlica; c)
monumento vinculado a experiéncia vitoriosa do Estado (palacios, fortes,
féruns, etc) e na sociedade (sedes de grandes fazendas, sobrados urbanos etc)
da elite politica e econébmica do pais. (FALCAO, 1984, p. 28 apud
CHAGAS, 2009, p. 106).

A constituicdo politica sobre os patriménios culturais no Estado brasileiro pode ser

entendida, entdo, a partir da politica educacional/cultural de formacdo da nacédo, levadas a
cabo na primeira metade do século XX. Entre o prestigio do discurso da intelectualidade, da
arte e da politica, 0 SPHAN consolidou ao longo dos anos uma série de marcos sobre a cultura
brasileira atribuindo a certos tragos a privilegiada alcunha de patriménios.

Lia Motta (2000) aponta que

O patrimdnio construido pelo IPHAN formou um quadro social da memdria
de referéncia a identidade nacional que alimenta a memoria social dos
brasileiros, para que se sintam membros pertencentes & nag¢do. Como
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consequéncia, ao fixar na lembranga a imagem do que foi preservado como
patriménio nacional, esse quadro consolidou também a nocéo de patriménio
cultural lato sensu. Ou seja, o que foi valorizado como referéncia da
memoria nacional, com seus padrdes estético-estilisticos eruditos e de
excepcionalidade, se incorporou @ meméria social como referéncia de
patriménio cultural no seu sentido mais amplo, sendo referéncia das préaticas
de preservacdo mesmo diante de novos conceitos para seu entendimento.
(MOTTA, 2000, p. 18) (grifo meu).

Esse sistema de classificacdo sobre os patrimonios culturais, os valores que o sustenta

e os discursos de identidade que subjaz aos patriménios que serdo consagrados a partir do
SPHAN, constituem, portanto, lugar privilegiado para um giro decolonial & brasileira. Ndo ha
novidade no estabelecimento de relagdes entre histdria, poder e identidade. Varios autoras/es,
em diferentes momentos e lugares tém abordado a questdo e mostrado que um dos elementos-
chave na estrutura das sociedades, das formas de dominagdo, dos movimentos sociais e das
identidades coletivas tem sido a producgéo e controle de narrativas sobre o passado, o que abre
espaco para a reflexdo sobre a construgcdo dos patrimonios culturais como marcos deste
processo. Se é a partir de versdes do passado e do controle sobre a memoria social que as
identidades sociais sdo estruturadas e legitimadas, € também a partir destas questes que estes
discursos sdo desafiados e as relagbes de poder que atravessam o corpo social vao sendo
redefinidas (CARRILLO, 2003).

2.2.1 - Interlidio: eurocentrismo e estética

Como ja dito noutros pontos do capitulo, uma proposta decolonial &€ mais epistémica
gue cognitiva. Portanto, mais que uma justaposicdo de novos e abundantes fatos e fontes, um
trabalho de desconstrucdo epistémica deve buscar escavar valores e processos sociais nos
quais se apoiaram e basearam a conformacéo de discursos, praticas e silenciamentos ao longo
do tempo. Apenas desvelando a colonialidade secular é possivel construir alternativas
decoloniais e perceber a intensidade que as novas praticas devem ter para configurar
efetivamente novas realidades.

Como se Ié na citacdo de Motta (2000) acima, a persisténcia de determinadas praticas,
mesmo diante de novos conceitos na politica federal sobre os patrimdnios culturais, instiga a
uma investigacdo mais demorada sobre seus fundamentos. Assim, nesta sec¢do, pretendo
rastrear algumas questdes que me parecem basilares nas concepcles estéticas e estilisticas
sobre as quais se desenvolveu a acdo publica sobre os patrimdnios culturais no Brasil e quais
sentidos e discursos subjazem aos padrbes eleitos e disseminados pelo SPHAN em suas
primeiras décadas. Apds estas consideracbes, quicd seja mais facil considerarmos a
complexidade acerca da colonialidade e as demandas para novas praticas nas politicas

publicas sobre os patriménios culturais.
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Em seu ensaio “Arte como Sistema Cultural” (1997), o antropdlogo estadunidense
Clifford Geertz aponta que a abordagem que conhecemos sobre a arte se consolidou a partir
do século XVIII, paralelamente a nocdo peculiar de “belas artes” e uma série de formalismos
a priori para a sua execucgédo. Elsa Ballesteros (2003), por sua vez, aponta que a concepcao
ocidental de arte teve inicio com as ideias de Platdo e se desenvolveu sem grandes alteracfes
desde a estética aristotélica e neoplatdnica até a estética kantiana. J& Enrique Dussel (1997)
apresenta o filésofo alemédo Alexander Baumgarten como tendo desenvolvido a estética como
"teoria da sensibilidade”, no seculo XVIIl. De matriz platdnica, como apresentado por
Ballesteros, esta ideia se desenvolveu ao longo do tempo e das/os autoras/es em geral a partir
de uma concepcédo segundo a qual tdo mais superior seria a arte quanto mais se aproximasse
do belo como manifestacdo de uma ideia (eid6s) abstrata de beleza.

Sob esta perspectiva, tanto mais bela e grandiosa seria uma obra quanto mais refletisse
e manifestasse em si a ideia abstrata e geral do belo nela contida. A partir deste mesmo
principio a arte revelaria, entdo, desde o génio do artista que a produz até a evolucdo da
cultura e da civilizacdo da qual emerge. Com estas concepgdes € que o padrdo de beleza
eurodescendente se foi construindo historicamente como o mais préximo da ideia mesma do
belo (DUSSEL,1997).

Pari pasu a este processo, a palavra aesthesis, que se origina no grego antigo, passa as
modernas linguas europeias com seus significados relacionados ao processo de percepg¢éo via
sentidos e girando entorno de vocabulos como sensacdo ou sensacdo visual, gustativa ou
auditiva. A partir do século XVII, o conceito aesthesis entendido como a habilidade de
perceber através dos sentidos se restringe, passando a predominar a estética como teoria geral
acerca do belo em si mesmo, o que constituira na colonizacdo (ou colonialidade) da aesthesis
pela estética. Se a aesthesis, quanto capacidade de percepcdo via sentidos, € um fenbmeno
comum a todos 0s organismos viventes com sistema nervoso, a estética, por outro lado, seria
uma versao ou teoria particular e localizada sobre tais sensacdes relacionadas com a beleza
(MIGNOLO, 2010; TLOSTANOVA, 2011).

Es decir, que no hay ninguna ley universal que haga necesaria la relacién
entre aesthesis y belleza. Esta fue una ocurrencia del siglo XVIII europeo.
Por razones complejas, que tienen que ver con la construccion de Europa a
partir de 1492, la teorizacion particular de la experiencia estetica europea se
universaliz6 deslegitimando e ocultando sus experiencias de satisfaccion de
las sensaciones y el gusto por la creatividad en el lenguaje, en las imagenes,
en los edificios, en las decoraciones, entre otros, de civilizaciones no
europeas (MIGNOLO, 2010, p. 13-14).

Em termos mais gerais, desde o século XVIII, especialmente a partir do Iluminismo,

foi se construindo a ideia de que a Europa e 0s europeus constituiriam um nivel mais

avancado numa escala evolutiva unilinear e unidirecional, distinguindo-se a partir desta



32

concepcao a populacdo mundial entre superiores e inferiores, mais ou menos racionais, mais
ou menos primitivos ou civilizados, tradicionais ou modernos (QUIJANO, 2014). Neste
processo, também a vivéncia eurodescendente sobre a beleza e sua concepgdo sobre arte e
cultura se foram impondo como universalmente verdadeiras e sua experiéncia estética como
superior e sinbnima de beleza (ou mais préxima do belo).

Citando em particular o segundo volume de sua Filosofia da Histéria Universal,
Enrique Dussel (1994) apresenta como Hegel defendia que a Europa seria o centro e o fim do
mundo antigo e do Ocidente como tal, enquanto a Asia, 0 comego. A América e os amerindios
eram identificados como a infancia da humanidade e a Africa, por sua vez, com seus
resquicios de animalidade, ndo teria propriamente histéria e por isso ndo seria mais
mencionada na obra do fil6sofo germéanico. N&o seria, entdo, parte do mundo histérico, ndo
apresentando o que se poderia identificar como um movimento ou desenvolvimento historico,
“algo aislado y sin historia, sumido todavia por completo en el espiritu natural, y que sélo
puede mencionarse aqui, en el umbral de la historia universal”, segundo apresenta Dussel
(DUSSEL, 1994, p. 17). Esta classificagéo, claro esteja, estaria manifesta nos mais diversos
produtos da cultura material dos povos.

A ideia, portanto, da civilizacdo europeia ocidental como a culminéncia de uma trajetdria
desde um estado de natureza, mais préximo do qual estariam africanos e amerindios, traz consigo
a concepgdo de que, justamente por essa posicdo na escala evolutiva, 0s europeus seriam 0sS
exclusivos criadores e protagonistas de um processo civilizatorio colonial de dimensdes mundiais.
E neste sentido que Enrique Dussel recua o processo histérico de constituicio da subjetividade
moderna para quando a Europa é confrontada com o “outro” nas Americas a época dos
chamados descobrimentos, quando teve inicio a constituicdo propriamente de um ego europeu
descobridor, colonizador e superior diante de um “outro” em geral. Outro que, para o autor,
ndo fora des-coberto, mas en-coberto quanto “Si mesmo” e construido quanto “outro”.
(DUSSEL, 1994).

Esse eurocentrismo e seus escalonamentos estdo na base de todo um processo de
colonialidade, ndo s da politica, mas também do ser e, claro, da estética. Em ragzao mesmo
da colonialidade e da socializagdo sob seus termos, segundo Anibal Quijano, o eurocentrismo
ndo é a perspectiva cognitiva exclusiva dos europeus, mas do conjunto de pessoas educadas
sob sua hegemonia e que naturaliza este processo.

Se trata de la perspectiva cognitiva producida en el largo tiempo del
conjunto del mundo eurocentrado del capitalismo colonial/moderno, y que
naturaliza la experiencia de las gentes en este patron de poder. Esto es, la
hace percibir como natural, en consecuencia, como dada, no susceptible de
ser cuestionada. (QUIJANO, 2014, p 287)
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Concluiria ainda Quijano que o0 mais notavel sobre isso ndo é que 0s europeus pensem
e imaginem a si mesmos e aos demais a partir de seu particular sistema de classificacdo — o
que ndo é um privilégio exclusivo deles, claro estd -, mas o fato de que foram capazes de
disseminar e estabelecer essa perspectiva histérica como hegemdnica dentro de um universo
intersubjetivo (QUIJANO, 2014).

Segundo Mércia Chuva (2003), Rodrigo Melo Franco de Andrade, Carlos Drummond
de Andrade e Lucio Costa — figuras chave na constituicdo e consolidacdo da acdo sobre os
patriménios histdricos no Brasil — identificavam-se profundamente entre si pela crenca na
universalidade e origem comum da arte, “sendo este um ponto crucial na concepcao de nagao
que se consagrou no Brasil a partir do SPHAN”. (CHUVA, 2003, p. 315). A partir desta
concepe¢ao, a “arquitetura tradicional” foi classificada em tipologias das manifestacdes da arte
no Brasil, cronologicamente dividida em quatro periodos, correspondendo a cada qual um
estilo especifico. Ainda segundo a autora,

Trata-se de uma verdadeira tomada de posicdo, especialmente sob o aspecto
da determinacdo de uma classificacdo evolutiva, que de forma sistémica
consagrou uma tipologia que seria reconhecida ndo somente no interior do
Servico, mas pela propria historiografia da arte no Brasil — uma
historiografia da “civilizagdo material brasileira”. [...]

Essa cronologia comportava, em ndo mais de 250 anos (fins do século XVI e
comeco do XIX), as fases do processo civilizatério do mundo europeu
ocidental: o classico grego; o romanico; o gético; e o renascentista. Todas
essas fases estavam reunidas por uma adjetivacdo comum a todas elas no

Brasil — o barroco —, que colocava as origens da nacdo brasileira
sincronizadas com a histéria do mundo “civilizado”. (CHUVA, 2003, p.
325-326)

O préprio Mario de Andrade, figura mitica a qual se atribui a origem da busca pelas
raizes mais telUricas nas politicas patrimoniais no Brasil, ainda assim ndo escapa (homem de
seu tempo) a concepcao de que o paradigma de uma arte pura e superior deveria ser buscado
no passado classico europeu. Em seu Ensaio sobre a Musica Brasileira, escreve o autor de
Macunaima:

E alias é pela ponte lusitana que a nossa musicalidade se tradicionalisa e
justifica na cultura europeia. 1sso é um bem vasto. E o que evita que a
masica brasileira se resuma a curiosidade esporadica e exética do tamelang
javanés, do canto achanti e outros atrativos deliciosos mas passageiros de
exposigdo universall (ANDRADE, 1972 [1928], p. 28-29).

Além de pesquisas e publicacGes, também cursos eram promovidos pelo SPHAN

quando de sua constituicdo, dos quais Santos (1996) destaca Historia das Artes, ministrado
por Hanna Levy, Arte Indigena, ministrado por Heloisa Alberto Torres e Formacdo da
Civilizacdo Brasileira, ministrado por Afonso Arinos de Melo Franco, em 1941. De suas aulas
resultou o livro Desenvolvimento da Civilizagdo Material no Brasil, editado na série
Publicacdes do SPHAN, em 1944 (TEIXEIRA, 2009, p. 01). Arinos publicara ainda, em

1936, o livro intitulado Conceito de Civilizagdo Brasileira. Civilizagdo seria, para ele, a
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unidade de culturas manifesta racional e tecnicamente. Cultura, por sua vez, seria
compreendida como a consciéncia comum, nascida e formada gradativa e coletivamente a
partir de trés elementos bésicos, quais sejam: a raca, 0 espaco e o tempo (SERPA &
CAMPIGOTO, 2010).

Segundo Serpa & Campigoto (2010), Arinos recorre a pluralidade ainda numa
perspectiva hierarquica, incorporando a ideia de cultura inferior e superior em suas analises, a
partir do eurocentrismo supramencionado. Nesse sentido e acerca de uma civilizacao
propriamente brasileira, Arinos considera necessario examinar em seus diferentes lados o
triangulo racial® que a formara, tridngulo retangulo no qual “0 cateto menor representa a linha
indigena; o maior seria a linha africana e a hipotenusa seria a linha europeia” (SERPA &
CAMPIGOTO, 2010, p. 205). Escreveria Arinos:

O desenvolvimento da nossa civilizacdo material é de base portuguesa,
entendida no seu complexo luso-afro-asiatico. A contribuicdo negra e india,
muito notavel na elaboracdo do psiquismo nacional, € pouco importante na
nossa civilizacdo material, ndo somente por ter sido absorvida no chogue
com um meio muito mais evoluido mas também porque as condicdes de
sujeicdo em que viviam as ragas negra e vermelha ndo permitiam a expansao
plena das suas respectivas formas de cultura. Por isto mesmo, os elementos
negros e indios, presentes na nossa civilizagdo material, salvo um ou outro
mais notaveis, sdo de dificil identificagdo (MELO FRANCO, 2005, p. 24
apud TEIXEIRA, 2009, p. 6).

A civilizacdo brasileira, entdo, seria o resultado da interpenetracdo de trés culturas,

com pesos distintos segundo a evolucdo de cada uma. Assim, as contribuicGes advindas de
indigenas e negras/os deixaram marcas na “civilizacao brasileira”, porem residuais. A partir
destas consideracbes podemos compreender as bases da priorizacdo dos bens
eurodescendentes na politica patrimonial brasileira: representariam a ancestralidade e
vinculacdo com o passado que se queria enfatizar para o futuro a construir. Em termos de
configuracdo da tipologia dos patrimdnios culturais consagrados a partir destas concepgoes,
sintetiza Silvana Rubino:

O SPHAN elegeu um Brasil antepassado que exclui alguns atores
contemporaneos ao delimitar claramente de quem “descendemos”. Néo é
umdiscurso da superioridade branca, lusitana e cristd conferido pela detracdo
do outro e sim pela sua exclusdo, por meio da constru¢do de um elo de
ligagdo com o passado que remete bisavos, antepassados e ancestrais
dignificados. O melhor do passado do SPHAN néo traz a luz conflitos ou
contrastes. Ao contrario, estabelece uma continuidade, ainda que na dire¢do
de um tempo que ja passou (RUBINO, 1996, p. 103)

Estas consideracdes, como dito ao inicio da se¢do, buscam compor uma desconstrucdo

de canones, assinalando ocultacdes, silenciamentos e simultaneidades a configuracdo do saber
e da pratica da preservacdo patrimonial no Brasil. Destas observacdes pode-se entender
melhor a conformacdo de representacGes e imaginarios gque, na secdo seguinte, pretendo

complementar. A partir de uma concepcdo sobre a humanidade e sua suposta evolucao
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manifesta em sua producdo cultural, aliada a um projeto politico-pedagdgico de construgdo da
nacdo (com seus respectivos marcos simbolicos via patriménios histéricos oficialmente
consagrados) é possivel refletir sobre o enquadramento que se pretendia dar ao pais em termos
de ancestralidade e, também, os rumos que se almejava para o futuro. Ademais, como sera
adiante exposto, das escalas de valores e concepgdes eurocéntricas advirdo silenciamentos,
ocultamentos e classificacdes subalternizadas de praticas e bens culturais diversos, o que
responde em parte pela sociedade que temos hoje e informam, por outro lado, as correcdes
que podem ser feitas para um rumo adiante.

Ainda aqui cabe assinalar que, conforme o que venho expondo, a constituicdo do
campo da preservagdo dos patrimdnios culturais no Brasil é marcada por valores vinculados
ndo so6 as especificidades de uma época, mas também a projetos politicos. Neste sentido, ndo
creio ser a magica acdao do tempo que, por si s, superara suas consequéncias, mas sim agdes

conscientes, deliberadas e sistematicas em sentido oposto € que construirdo alternativas.

2.2.2 - A Excecdo que Demonstra a Regra

“Pero la memoria oficial necesita monumentos: estetiza la muerte y el

horror”. (Marc Augé. Las formas del olvido. 1998)

No contexto dos primeiros anos de atuacdo do SPHAN, caracterizado pela priorizacéo
aos chamados bens de pedra e cal e a arquitetura civil, religiosa e militar eurodescendentes, é
no minimo curioso o tombamento da Colecdo Museu de Magia Negra, do Museu da Policia
Civil do Rio de Janeiro, em 1938, primeiro tombamento etnografico inscrito no Livro do
Tombo Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico do 6rgdo, apenas 50 anos apds a abolicdo
oficial da escravid&o no Brasil.

De acordo com levantamento realizado em 1940, fazia parte da colecdo “tabaques,
estatuetas de orixas, figas, vidros com despachos (ebos), vestimentas, velas, pedras, garrafas,
cuias, anéis, cachimbos, charutos, flechas, imagens de santos, talismas, leques, punhais,
espadas, buzios, cruzeiros, palmatoria, guias, etc.” (CORREA, 2007, p. 289). Ainda segundo
Correa (2007), historicamente essas colecdes foram criadas a partir da repressdo policial aos
terreiros, casas de santo e préaticas similares ocorrida no inicio do século XX,

visando aplicar o Cddigo Penal Brasileiro no combate ao “baixo
espiritismo”, ao ‘“charlatanismo”, as “praticas de medicina ilegall e as
préaticas de sortilégios”, além de outros delitos previstos na Lei Penal (Art.
156, 157 e 158). (CORREA, 2007, p. 308)
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Criado em 1912, o Museu da Secretaria de Seguranca Publica do entdo Distrito
Federal era associado a um projeto de uma escola com o objetivo de auxiliar na formacao de
novos policiais. Para tanto o Museu coletou e colecionou um vasto acervo composto de
objetos que marcam a atuacao da policia nas mais diversas areas, como balistica, falsificaces
ou toxicologia (CORREA, 2007). Como se pode ver, ainda que vinculado a um “projeto
educacional”, ndo se pode dizer sem sérias ressalvas que esta cole¢cdo ndo se distinguia
deveras, em termos de valor atribuido, aos acervos do Museu Nacional de Belas Artes ou do
Museu Historico Nacional, por exemplo.

De igual modo, em termos de valor atribuido, podemos entdo relacionar mais de perto
e a partir deste caso, uma concepcdo de civilizacdo, cultura e estética com a politica
patrimonial no Brasil de modo mais concreto, onde certos bens, grupos e estéticas sao
privilegiados em relacdo a outros. A visdo evolucionista e eurocéntrica subjacente as
primeiras décadas da pratica da preservacdo dos patrimdnios culturais no Brasil poderia
entender aquelas pecas da Colecdo Museu de Magia Negra como representativas de crengas
populares e outras praticas culturais que desapareceriam com o inexoravel processo de
evolucdo e com a urbanizacdo e industrializacdo que o seguiriam (CORREA, 2007). Seriam,
entdo, mostras dos residuos das culturas mais basicas que compunham a civilizacéo brasileira
e que nos distinguiriam, porém com nitido lugar hierdrquico inferior segundo um sistema
classificatdrio eurocéntrico.

O que venho expondo, por fim, é uma forma de entendermos os bens e acervos de
“arte-sacra‘ eurodescendentes serem inseridos nos livros de Tombo Historico e de Belas-
Artes, enquanto os bens e acervos de religibes populares afrodescendentes ou amerindias
serem classificados no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico. Os
primeiros nos inseririam no concerto das nacdes civilizadas, enquanto os demais marcariam a
peculiaridade, os residuos e o pitoresco de nossa ‘“raca”l. Ainda que nos conferissem
particularidades e neste sentido devessem ser registrados, classificados e catalogados, os bens
etnogréaficos (e sob esta terminologia entendam-se 0s bens ndo eurodescendentes) estariam
hierarquicamente inferiorizados no sistema de classificacdo patrimonial que se instaurava.

lustrativa a este respeito € a carta que, em 30 de abril de 1935, Méario de Andrade,
falando sobre uma proposta para o ensino das artes no Brasil, escreve a Gustavo Capanema.
Atentem, por gentileza, a esta citacdo inconvenientemente extensa, porque, de certa maneira,
sintetiza uma interpretacdo do pensamento da época e que venho tentando expor:

Ha&, porém certas disciplinas que abrangem imediatamente todas as artes. A
Estética (na sua concepcéo filosofica), a Historia das Artes e a Etnografia.
[...] Quanto a ordem das trés cadeiras, a de Histdria das Artes devera
logicamente preceder a de Estética. A de Etnografia talvez convenha que va
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conjuntamente com a de Historia das Artes, que lhe podera servir de
elemento comparativo.
Essas trés cadeiras me parecem imprescindiveis pra um individuo ser artista
brasileiro. Talvez nem cinco por cento dos nossos artistas tenham uma nogéo
filosdfica do que seja arte. Ninguém sabe o que seja o Belo, o que é a Arte,
quais as relagdes dum com outro, quais as fungdes da arte no individuo e na
sociedade, quais 0s seus caracteres essenciais etc. Uma cadeira de Estética,
tenha a orientacdo que der, seja materialista, seja espiritualista, siga Croce ou
siga quem quiser: o essencialmente importante no momento € munir 0s
nossos artistas duma orientacdo doutrinaria (qualquer) - o que é 0 mesmo
que lhes proporcionar uma finalidade social. Esta finalidade social sera
completada pela cadeira de Etnografia Brasileira, na qual estudando os
nossos costumes, as nossas tradigdes, as suas origens, 0S Seus processos, as
tendéncias populares, as constancias populares, o artista adquira uma base
nacional, e ndo mais regional e meramente ocasional, de criagdo, por onde se
tradicionalizar dentro da sociedade brasileira, e se justificar dentro da
nacionalidade. [...] N&o existem artes, propriamente falando: existe a Arte. E
sdo justamente as cadeiras de Estética e de Historia da Arte, se bem
conjugadas e articuladas uma na outra, que dardo ao nosso artista essa
compreensdo simples e perfeita, a meu ver, da sua finalidade de artista.
Enquanto a cadeira de Etnografia Brasileira, esta Ihe dara a finalidade de
artista, mas brasileirol. (Mario de Andrade em carta de 30.4.1935 a Gustavo
Capanema, apud SCHWARTZMAN, 2000, p. 377-378)

Por fim, cabe registrar ainda que o caso do tombamento da Colecdo Museu de Magia

Negra aparece aqui por seu valor heuristico e como excec¢do que confirma a regra acerca do
eurocentrismo e valor patrimonial diferenciado atribuido a diferentes bens segundo sua matriz
cultural. Por outro lado e em termos concretos no que diz respeito a gestdo patrimonial,
Alexandre Correa (2007) afirma que aquele bem foi, por muitas décadas, “relegado” ao
esquecimento pelo proprio IPHAN, “que relutava em reconhecer qualquer valor patrimonial
nesse acervo considerado “bizarro”” (CORREA, 2007, p. 290).

Afirma ainda o autor que por anos a referéncia oficial a essa colecdo ndo se encontrava
nos documentos que arrolavam os bens e valores culturais moveis e imoveis tombados pelo
Orgao, vindo a aparecer apenas em 1984. Em reportagem publicada por “O Globo” em 04 de
outubro de 2014, Célia Costa da conta de que, ap0s comecarem a se deteriorar junto com o
prédio da Reparticdo Central de Policia Civil, que as abrigava, as pecas que compdem a
colecdo permaneceram em estantes e em condicGes improprias de conservacdo, estando hoje
embaladas e encaixotadas, numa sala refrigerada de um prédio anexo. “Esse acervo hoje esta
longe do puablico e de estudiosos, mas podera ser visto assim que o Museu da Policia for

reinaugurado — 0 que ainda ndo tem data para acontecer” 2.

2 Disponivel em:  <http://oglobo.globo.com/rio/apreendidas-nos-anos-20-pecas-de-terreiros-de-

candomble-vao-para-acervo-do-museu-da-policia-14137582>
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2.3 - Estética, Colonialidade do Ser e Arte De(s)colonial

Madina Tlostanova (2011) dira que uma das peculiaridades humanas é a habilidade de
usar simultaneamente dois mecanismos diferentes de orientacdo do comportamento: o
intelecto e as emoc0es; e dois tipos de experiéncia cultural, a racional-analitica e a emocional-
sensual, que se interseccionam justamente na esfera estética. A colonialidade entra em cena,
imperceptivelmente, substituindo a capacidade humana de percepgdo simultaneamente
intelectual e emocional com um conjunto especifico de valores estéticos construidos e
impostos como universais. A colonialidade da aesthesis pela estética, conforme ja assinalado.

La estética europea de la modernidad coloniz6 la aesthesis como parte de su
colonizacién global del ser y del conocimiento, llevando a formulaciones
estrictas de los que es bello y sublime, bueno y feo, a la creacién de
estructuras canonicas, genealogias artisticas, taxonomias especificas;
cultivando preferencias de gusto, determinando segun caprichos occidentales
el rol y la funcion del artista en la sociedad, siempre otrificando lo que
cayera de esta red. (TLOSTANOVA, 2011, p. 15).

Neste processo, Walter Mignolo (2010) aponta a opressdo e a negagdo como dois

aspectos da logica da colonialidade. O primeiro opera na a¢do de um individuo sobre outro em
relagcbes desiguais de poder, enquanto o segundo se d& sobre os individuos a medida que
negam o que no fundo sabem. Num caso, a opressdo sobre expressoes alheias e diversas; no
outro, a negacéo da alteridade que Ihe € propria.

— A retdricada-modernidade cria as expectativas do que deveria ser e as naturaliza,
operando o que Mignolo chama de colonialidade do ser (subjetividade), do sentir (aesthesis) e
do saber (epistemologia) (MIGNOLO, 2010). Assim, mais do que em rigidas regras e formas
prescritas, a colonialidade da estética se manifestaria na percepcdo do que seja belo. Insisto
nesta dimensdo da colonialidade por relacionar-se com aspectos que retomarei no terceiro
capitulo deste trabalho. De qualquer modo, refletir sobre concepgdes estéticas, acerca da
nocao de belo e a colonialidade da estética consagrada pela acdo do IPHAN ao longo dos anos
aparecem como fundamentais atualmente, com uma politica baseada na nocdo de referéncia
cultural e sua diversidade. A este respeito serd ilustrativa a questao relacionada a sonoridade
peculiar da viola de cocho e as recorrentes tentativas de aproximacdo deste instrumento da
sonoridade do violdo e da musica erudita, que abordarei oportunamente.

Segundo Madina Tlostanova (2011), apenas uma criatividade descolonial se
converteria numa maneira de liberar o conhecimento e o ser, “a traves de la subversion, la
burla, la resistencia, la re-existencia y la superacién de la modernidad y sus mecanismos
creativos, normas y limitaciones” (TLOSTANOVA, 2011, p. 15). De um lado, descolonizar a
arte e seus canones e, de outro, descolonizar a aesthesia, a percepcdo estética que vincula

subjetivamente beleza ao padrdo da arte classica da Europa. Estes dois impulsos colaborariam
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dinamicamente no mecanismo do que a autora chama de “anti-sublime decolonial”, liberando
a percepcdo do sujeito das capas colonizadoras da estética normativa ocidental, permitindo-o
criar seus principios estéticos, emanados de sua propria historia local, “de su geo- y
corpopolitica del conocimiento” (TLOSTANOVA, 2011, p. 18).

No que Tlostanova apresenta como uma estética decolonial, a arte é repensada no
didlogo com outras éticas, outros sistemas de valores e outros ideais de beleza.

El arte decolonial sigue deconstruyendo las oposiciones binarias de bello y
feo, tragico y comico, elevado y bajo. Estas coexisten y se entre-penetran
simultaneamente en la realidad, en la gente, en el arte, basadas en el
principio de dualidad no-excluyente que se encuentra no solo en la Idgica
multi-semantica, sino también en muchas tradiciones y modelos epistémicos
indigenas. (TLOSTANOVA, 2011, p. 19).

Em contraposicdo a colonialidade da estética, com suas pretensdes de universalidade,

ndo esta, portanto, o retorno a uma suposta expressdo artistica pura ou essencial, mas a busca
por legitimar outras formas de experiéncia e expressdo estéticas, outros sistemas de valores,
considerados segundo os significados dos que os forjaram. Neste sentido, quando abordar
neste trabalho os espacos abertos pelas novas concepgdes de patrimdnio cultural vigentes no
Brasil a partir da nogéo de referéncia cultural e seus instrumentos de gestdo, estarei tratando
de um espaco promissor para expressoes, criacdes e acOes politicas decoloniais diversas e

emancipatorias.

3 - DOS NOVOS PATRIMONIOS AO PATRIMONIO DE(S)COLONIAL

Nesta secdo contextualizo a concepcéo atual sobre os patriménios culturais no Brasil e
em seguida busco nexos com as questdes decoloniais fundamentais expostas até aqui. Recorro
a contribuicbes das Ciéncias Sociais e ao aporte do pensamento decolonial para esbocar um
entendimento possivel sobre as bases axioldgicas da concepg¢édo sobre os patriménios culturais

presente na Constituicdo Federal de 1988.

3.1 - Novas ideias, novos patrimonios

Francisco Weffort (2006), cientista politico e ministro da cultura entre 1995 e 2002,
considera que a partir da década de 1950 ocorre uma transi¢cdo de um tipo de historia das
ideias para outro, mais aberto e disposto a agrupar as massas. Este contexto é palco também
dos primeiros congressos de antropologia e sociologia no Brasil, dentre os quais destacam-se
a Il Reunido Brasileira de Antropologia, de 1955, realizada na Universidade da Bahia, em

Salvador e na qual se constituiu a Associacao Brasileira de Antropologia.
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Cavalcanti e Vilhena (1990) afirmam, por sua vez, que desde a segunda fase do
movimento modernista aparece com centralidade no pensamento social brasileiro a
determinacdo do carater particular da nagdo brasileira, viabilizando sua incorporagdo na
modernidade (CAVALCANTI e VILHENA, 1990). A segunda metade do seculo XX dé& lugar
a novos paradigmas nas ciéncias sociais brasileiras, no qual o conceito de cultura ocupa lugar
de destaque. A partir deste periodo é possivel observar uma redefinicdo do conceito de
cultura, pensado ndo mais como especificamente relacionado a artefatos materiais ou
comportamentos concretos, mas, sobretudo, a partir dos significados a eles atribuidos
(COSTA, 2008). Ainda sobre este cenadrio ha que se considerar as questGes relativas ao
folclore e cultura popular, que abordarei no capitulo seguinte.

Em relacdo a questdo patrimonial especificamente, Frangoise Choay (2001) observa
que a partir da década de 1960 ocorreu uma grande transformacdo na pratica e nos conceitos
envolvidos na preservagdo dos patrimonios culturais. Passaram a ser reconhecidas obras de
um passado mais recente e, do ponto de vista das tipologias, novas categorias consideradas
objeto de preservacdo foram acrescentadas, com a crescente, ainda que lenta, valorizacdo de
bens antes ndo consagrados, como habitacOes operarias e estabelecimentos industriais. Neste
compasso observa-se a histdria da preservacéo no Brasil narrada pelo IPHAN (SPHAN/PRO-
MEMORIA, 1980) marcando esta época e a correspondente gestdo de Renato Soeiro junto ao
orgao pelo deslocamento do foco nas edificacdes isoladas para conjuntos urbanos.

Paula Porta (2012), por sua vez, lembra que na década de 1970 tiveram inicio as
discussdes sobre a necessidade de atualizacdo e ampliacdo do conceito de patrimbnio no
Brasil, a fim de que abarcasse a diversidade cultural da sociedade brasileira. Maria Cecilia
Londres Fonseca (1996), analisando a trajetoria do atual IPHAN desde a saida de Rodrigo
Melo Franco de Andrade, em 1967, até 1990, distingue dois momentos: um, ao longo da
década de 1970, marcado pela apresentacdo da atividade preservacionista sobre os
patrimdnios culturais como compativeis com o desenvolvimento do pais; e um momento pari
pasu a chamada distensdo na ditadura civil-militar. Este periodo, marcado pela atuacdo de
Aloisio Magalhdes, buscara nas ideias de participacdo da comunidade “0s recursos para
legitimar uma politica cultural que se queria democréatica” (FONSECA, 1996, p. 154).

Ainda segundo a autora, a atuacdo consagrada pelo SPHAN era considerada
inadequada aos novos tempos pretendidos pela administracdo federal de entdo, em que
deviam ser compatibilizadas a gestdo patrimonial e o desenvolvimento socioecondmico do
pais. Por outro lado, também parte da intelectualidade da época via a atuacdo do IPHAN
como “elitista, pouco representativa da pluralidade cultural brasileira, e alienada em relacéo

aos problemas fundamentais do desenvolvimento nacional” (FONSECA, 1996, p. 155).
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Quicad visando concatenar estes setores, pode-se assinalar o Programa Cidades
Historicas (PCH), lancado em 1973 e o fato de o Plano Nacional de Cultura de 1975
mencionar a cultura entre as metas da politica de desenvolvimento do periodo. Ainda em 1975
é criada a Fundacdo Nacional de Arte (FUNARTE), com a atribuigdo de formular, coordenar
e executar projetos e programas no ambito da producdo cultural e, fora do MEC (Ministério
da Educacdo e Cultura), mas no Ministério da Industria e Comércio, é organizado o Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC). (SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980).

Segundo Fonseca (1996) o CNRC, sob a lideranca do designer Aloisio Magalhées, ndo
trabalhava com a nocdo de patrimdnio cultural, mas de bem cultural e cultura popular e “se
colocava reticente a pratica da preservacdo do patriménio histérico e artistico conduzida pelo
IPHAN”. (FONSECA, 1996, p. 158). O CNRC, segundo apresenta a autora, propunha uma
associacdo entre cultura e desenvolvimento que se coadunava aos pardmetros do regime
fornecidos pelos Planos Nacionais de Desenvolvimento. Para tanto, o CNRC promoveu
levantamentos socioculturais, inventarios de padrdes de tecelagem manual e de trancado
indigena, debates sobre a questdo da propriedade intelectual de processos culturais coletivos,
discussdo sobre legislacdo e politicas publicas sobre produtos artesanais e programas de
fomento a atividade. Por outro lado, trazia a proposta de identificar um “sistema referencial
béasico a ser empregado  na descricdo e na analise da
dindmica cultural brasileira” (SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 23).

Essa movimentacdo institucional e ampliacdo conceitual ao longo dos anos gestou a
concepcao sobre os patrimonios culturais que conhecemos no Brasil hoje e a consequente (e
crescente) complexidade da atuacdo do Estado na sua protegdo, alcangando o patriménio até
entdo ndo consagrado, vinculado a amplos setores historicamente subalternos. Em 1985 o
IPHAN tombou a Serra da Barriga, em Alagoas, onde se localizaram os quilombos de
Palmares e, em 1986, foi Tombado o Terreiro da Casa Branca, na Bahia, um dos mais
importantes e antigos do candomblé baiano.

Entretanto, assim como o tombamento da Colecdo-Museu de Magia Negra ndo pode
ser apontado descuidadamente como ponto fora da curva no que diz respeito ao paradigma de
atuacdo por parte do SPHAN em seus primeiros anos, 0 Tombamento do Terreiro de Casa
Branca e da Serra da Barriga também merecem cuidado ao compor a histéria do campo da
preservacdo dos patriménios culturais no Brasil. Sem embargo, dadas as bases historicas da
colonialidade do patrimdnio cultural no pais, uma transicdo para um conjunto de patrimdnios
proporcionalmente representativo da diversidade cultural brasileira certamente seria (e tem

sido) longa e aqueles Tombamentos podem sinalizar pontos de inflexdo emblematicos.
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Ao descrever a reunido que deliberou sobre aqueles Tombamentos, diz o antrop6logo
Gilberto Velho:

A histérica sessdo do Conselho realizou-se nos imponentes saldes da Santa
Casa da Misericordia, em Salvador, com a presenca de um publico altamente
mobilizado e emocionado. Na abertura da reunido estava presente o proprio
Cardeal Primaz do Brasil, Dom Avelar Branddo. A votacdo final foi muito
disputada, com trés votos a favor do tombamento, um pelo adiamento, duas
abstengfes e um voto contra, expressando o grau de dificuldade encontrado
para implementar a medida. [...] Independentemente de aspectos técnicos e
legais, 0 que estava em jogo era, de fato, a simbologia associada ao Estado
em suas relagfes com a sociedade civil. Tratava-se de decidir o que poderia
ser valorizado e consagrado através da politica de tombamento. [...] hoje é
impossivel negar que, com maior ou menor consciéncia, estava em discussao
a propria identidade da nacdo brasileira. A rapida passagem do Cardeal
Primaz na historica reunido ndo disfarcava que o0s setores mais
conservadores do catolicismo baiano e, mesmo nacional, viam com maus
olhos a valorizagdo dos cultos afro-brasileiros (VELHO, 2006, p. 238-239)
A este respeito, Fonseca (1996) considera que o tombamento de Casa Branca, assim

como o da Serra da Barriga, do mesmo periodo, “ndo tinham como alvo principal a protecdo
desses bens em si mesmos, mas sobretudo a repercussdo simbolica e politica da sua inclusao
no patriménio cultural nacional” (FONSECA, 1996, p. 160). Sobre este ponto de vista é
interessante voltarmos as observacoes de Gilberto Velho (2006):

um numero consideravel de conselheiros ndo compareceu a reuniao [...] ndo
posso evitar mencionar gque em alguns casos poderia haver um certo
desprezo pelo que consideravamos importantes manifestacGes culturais da
nacdo brasileira [...] E inegavel que para a vitoria do tombamento foi
fundamental a atuacdo de um verdadeiro movimento social com base em
Salvador, reunindo artistas, intelectuais, jornalistas, politicos e liderancas
religiosas que se empenharam a fundo na campanha pelo reconhecimento do
patrimdnio afro-baiano. Havia um verdadeiro choque de opinides que ndo se
limitava internamente ao Conselho da SPHAN [...] E importante rememorar
esses fatos, pois a vitdria foi muito dificil e encontrou fortissima resisténcia.
Foi necessario um esforco muito grande de um grupo de conselheiros, do
proprio secretario de cultura do MEC e de setores da sociedade civil para
que afinal fosse obtido sucesso. (Velho, 2006, p. 238)

Fonseca (1996) levanta ainda um aspecto importante das reivindicacGes pelos

Tombamentos de Casa Branca e da Serra da Barriga como Patrimdnios Culturais do Brasil.
Diz a autora que os grupos engajados lembravam a importancia de que aqueles bens fossem
inscritos por seu valor histérico e ndo apenas etnografico, o que significa muito em termos
simbdlicos e como acdo de sentido decolonial, se relembramos as observacdes feitas
anteriormente acerca do Tombamento da Colecdo Museu de Magia Negra e as concepgdes
sobre as diferentes contribuicdes étnicas na construcdo do que seria uma civilizacao brasileira.

Estes Tombamentos, neste sentido, sdo bem mais representativos se olharmos pela
perspectiva de uma aproximacdo com o pensamento decolonial. Representativos de acGes
descoloniais de amplos segmentos subalternizados, aqueles bens culturais foram Tombados

gracas a acdo decolonial de setores da sociedade herdeiros daquele historico. Por sua vez,
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estes Tombamentos marcam um processo gradual, lento, porém até aqui constante, de
renovagédo e ampliagdo conceitual e instrumental sobre os patrimdnios culturais no Brasil. N&o
obstante, concluird Fonseca (1996) que, em termos de tombamentos, porém, foram
relativamente poucos os bens tombados nessa perspectiva.

Assim, além de considerarmos iconicamente aqueles como outros tombamentos
analogos, me parece relevante refletirmos sobre as relacGes de poder que eles evidenciam, que
ndo comegam e tampouco terminam com a chancela patrimonial. Os valores e conflitos pré-
existentes continuam 14 e 0s novos que eventualmente se pretende representar ndo se
instauram magicamente com a liturgia de inscrigdo num Livro de Tombo ou Registro.

Além destes emblematicos tombamentos, um conjunto de iniciativas empreendidas ao
longo das décadas de 1970 e 80 configurou o cenario que resultou na presenca do Patrimdnio
Cultural na Constituicdo de 1988 de forma ampliada em relagdo as décadas anteriores, sendo
apresentado em suas dimensdes material e imaterial. Segundo Luciano Lima Rodrigues:

a instalacdo da Constituinte Brasileira no final dos anos 80 foi também
um marco consideravel na construcdo do atual conceito depatriménio
cultural, uma vez que as forcas dos partidos de esquerda, dos grupos
intelectuais e dos 6rgdos de cultura juntaram-se para construir um
conceito de patriménio cultural de conteddo mais dindmico, mais
vivo, mais popular e, acima de tudo, que favorecesse o exercicio da
cidadania, processo que vinha sendo construido desde os anos 70
(RODRIGUES, 2006, p.11 apud TELLES, 2007, p. 44).

Atuacdes ja no seio do Estado, somadas a uma efetiva articulacdo dos movimentos

sociais a0 longo do processo de redemocratizacdo do pais  contribuiram para
que, na Constituicdo Federal promulgada em 1988, na secdo destinada a Cultura,
0 artigo 215 estabelecesse que “o Estado protegera as manifestacbes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do
processo civilizatorio nacional”. J& no artigo 216 lemos que:

Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:
| —as formas de expressao;
Il — os modos de criar, fazer e viver;
Il — as criacBes cientificas, artisticas e tecnologicas;
IV — as obras, objetos, documentos, edificaces e demais espacos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;
V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

Diferentemente da concepcdo de politica patrimonial norteada pelo interesse publico

entendido sob o ponto de vista do Estado, como subjaz ao Decreto 25/1937, que inaugura a
pratica preservacionista no pais, a Constituicdo de 1988 referencia a perspectiva da politica

patrimonial a partir dos diversos segmentos componentes da sociedade brasileira e apresenta a
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participacdo dos  individuos e grupos que  compdem uma manifestacdo
cultural como essenciais as diferentes etapas da politica patrimonial e sua gestdo. E
neste sentido que no Paragrafo 1 do memso artigo 216 lemos que “o poder publico, com a
colaboracdo da comunidade, promovera e protegera o patriménio cultural brasileiro” por
meio de registros, tombamento e outras formas de acautelamento e preservagdo”. (Grifo
meu).

A partir deste ponto pode ficar mais clara a aproximagdo entre o pensamento
decolonial e a concepcdo vigente no pais sobre os patriménios culturais, uma vez que permite
inscrever memarias e saberes historicamente subalternizados e que a gestdo das politicas

publicas da area tenham espaco para a participacdo da comunidade que 0s vivencie.

3.2 — Referéncias, patrimonios e sistemas culturais

A perspectiva de apreender a cultura a partir de uma dimenséo valorativa e referencial
pode ser vista também como ilustativa de uma transi¢do do conceito de patriménio histdrico e
artistico para o conceito de patriménio cultural, de forte cunho antropolégico e que enfatiza a
diversidade ndo s6 da producdo material, como também dos sentidos e valores atribuidos
pelos diferentes grupos a seus bens e praticas culturais (GONCALVES, 2007).

Segundo o texto constitucional, para um produto ou manifestacdo cultural ser
considerado patrimdnio cultural do Brasil ha que levar-se em conta o valor referencial que
possuam para grupos formadores da sociedade brasileira. Neste sentido, podemos inferir que o
constituinte imprimiu ao texto uma concepcao segundo a qual os elementos (materiais ou nao)
produzidos pela cultura sdo indissociaveis dos significados a eles atribuidos por aqueles que
os vivenciam. N&o tém, portanto, valor em si mesmos, mas o valor que se lhes atribui
determinado segmento social. Os elementos culturais ou seu conjunto, por sua vez, mais
significativos, “portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memaria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira” constituiriam patriménio cultural do Brasil.

Segundo Maria Cecilia Londres Fonseca (2003), a partir dos anos 70, com a
reorientacdo da pratica da preservacdo dos patriménios culturais implementada pelo Estado
desde 1937, destaca-se a nocdo de referéncia cultural como marca de uma postura inovadora
em relacdo a nocdo de patrimdnio histérico e artistico, na medida em que abre espaco
privilegiado para o patriménio cultural nio consagrado. E também aqui que a concepcdo
vigente no Brasil sobre os patriménios culturais é propicia a uma proposta decolonial, uma
vez que deve abranger ndo mais o0s critérios e tipologias consagradas, mas as paisagens,

edificacOes, objetos, fazeres, saberes e crengas que configurem uma referéncia & memoria e a
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identidade dos diversos grupos sociais. As referéncias culturais de grupos historicamente
subalternizados e invisibilizados comegam a ser reconhecidas nos textos legais como objetos
de direitos. (FONSECA, 2003).

Observa a autora que:

O ato de apreender referéncias culturais pressupde ndo apenas a captagio de
determinadas representacfes simbolicas, como também a elaboracdo de
relacOes entre elas e a construcdo de sistemas que falem daquele contexto
cultural, no sentido de representa-lo. Nessa perspectiva, 0s sujeitos dos
diferentes contextos culturais tém um papel ndo apenas de informantes como
também de intérpretes de seu patriménio cultural. (IIPHAN, 2003, p. 14)
Assim, mais que tratarmos um artefato ou manifestacdo cultural segundo suas

propriedades formais, morfoldgicas, seus elementos estéticos, estilisticos ou supostos valores
que tenham em si, ha que considerar os contetidos simbolicos e vinculos entre estes elementos
e dimensdes estruturantes da vida social, como a memoria e a identidade e, segundo quem o0s
vivencie.

Uma concepcdo que se pode extrair do texto constitucional, portanto, € que as
producdes culturais ou artisticas apresentam uma relacdo atavica com outros aspectos da vida
social e com elas comp&em (e revelam) a cosmologia, a forma de ver o mundo e se posicionar
nele que particulariza os diferentes segmentos da sociedade. Segundo o “Manual de aplicacdo
do Inventario Nacional de Referéncias Culturais” (IPHAN, 2000), as referéncias culturais
dizem respeito aos sentidos e valores atribuidos por diferentes sujeitos a seus bens e préaticas
culturais. Sdo objetos ou manifestagdes culturais as quais se atribui importancia diferenciada
na vida social e que, por isso, constituem para determinado grupo marcos de identidade e
memoria (IPHAN, 2000).

Assim, uma obra de arte, um artefato ou uma manifestacdo cultural traz os elementos
simbdlicos que compdem o sistema cultural do qual faz parte e tem, para usar as palavras do
antropdlogo Clifford Geertz, “uma conexao ideacional e ndo mecéanica com a sociedade da
qual emergem” (GEERTZ, 1997, p. 150). A partir destas digressdes, uma perspectiva que me
parece especialmente valida para os trabalhos relacionados a politica patrimonial no Brasil
hoje diz respeito a ver os bens ou manifestac@es culturais como sistemas culturais (GEERTZ,
1997; GEERTZ, 2008) ou elementos constitutivos destes. A partir disso, 0os patrimdnios
culturais podem ser em parte entendidos como estandartes ou portadores de referéncias
culturais que nos forjam enquanto as forjamos, individual e coletivamente, nas mais diversas
praticas cotidianas; e que estas praticas e patriménios, por sua vez, formam um sistema com
outros e mais diversos elementos e dimensdes da vida social, um sistema cultural onde
multiplos processos sdo estruturais e estruturantes.

A ideia de sistema cultural (ou social) aparece em inGmeros momentos e autorxs nas

ciéncias sociais. Na sociologia parsoniana, o conceito de sistema social aparece, junto ao
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sistema cultural, como um subsistema da acdo humana total. O que me parece valido ressaltar
do pensamento de Parsons € a ideia de que os todos articulados de que sdo formados 0s
sistemas sociais s6 podem ser decompostos por operacfes analiticas. Um elemento separado
do todo seria mera abstragdo. Porém, a preocupacdo analitica de Parsons voltava-se ao
problema cléassico da ordem social e sua harmonizacdo espontanea mediante a integracdo da
personalidade ao sistema social e a internacionalizagcdo dos valores oriundos do sistema
cultural. Parsons parte de uma visdo de sociedade estavel, como uma estrutura articulada
mecanicamente entre as diferentes fungdes dos sistemas na vida social.

Também em Niklas Luhmann (aluno de Parsons), aparece a busca pela compreenséao
dos sistemas sociais. Interessante em suas formulagdes é sua concepcdo acerca do dinheiro,
das leis e do poder como meios de comunicacdo ou intercambio simbolicamente
generalizados. Porem, ao longo de sua obra deixa de considerar o que chamava de sistemas
abertos e suas relagbes com o meio (absorvendo influéncias e devolvendo resultados),
substituindo pela ideia dos sistemas fechados, auto referidos ou autopoiéticos, reduzindo-lhes
a complexidade.

Na antropologia, em diferentes autoras/es, sociedade ou cultura aparecerdo como
sistemas, constituidos por sua vez por elementos que se articulam e relacionam. Lévi-Strauss,
por exemplo, em sua “Introducéo a obra de Marcel Mauss” (1974), dira que

Toda cultura pode ser considerada como um conjunto de sistemas
simbalicos, a frente dos quais situam-se a linguagem, as regras matrimoniais,
as relacbes econbmicas, a arte, a ciéncia, a religido. Todos esses sistemas
visam a exprimir certos aspectos da realidade fisica e da realidade social, e,
mais ainda, as relagdes que esses dois tipos de realidade mantém entre si e
que os préprios sistemas simbdlicos mantém uns com os outros (LEVI-
STRAUSS, 1974, p. 19)

Ainda na supracitada introducdo, dira Lévi-Strauss que a propria no¢do maussiana de

fato total subjaz o entendimento de que “o social ndo é real sendo integrado em sistema”
(LEVI-STRASS, op. Cit.p. 23-24). Evans-Pritchard (1991), por sua vez, considera que a
vocacao da antropologia é centrar-se no estudo de sociedades em termos de sistemas morais e
ndo em sistemas naturais, em padrdes e ndo em leis cientificas ou mesmo em interpretacées
em vez de explicacbes, proximo do que marcara a obra de Clifford Geertz. Para este o recurso
a categoria sistema tem funcdo semidtica e ndo bioldgica, onde as culturas podem ser lidas
como um texto (ndo um organismo), a partir dos signos, simbolos, significados e estruturas de
significacdo que a componham. Como um ‘“sistema ordenado de simbolos culturais”
(GEERTZ, 2008, p. 108).

Para o antrop6logo estadunidense, o conceito de cultura denota um padrdo de
significados transmitidos historicamente e incorporado em simbolos, “um sistema de

concepcOes herdadas expressas em formas simbdlicas” (GEERTZ, 2008, p. 66) por meio das
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quais a humanidade comunica, perpetua e desenvolve conhecimentos e atividades em relagédo
a vida.

Geertz concebe as sociedades como regidas por simbolos a partir dos quais
percebemos, ordenamos, sentimos, raciocinamos, julgamos, agimos, enfim, vivemos. A l6gica
destas formas simbdlicas, porém, ndo estaria dada em si e em sua estrutura, mas é construida
socialmente, interpretada, aprendida e transmitida. Os sistemas culturais possuem assim, para
Geertz, uma légica, uma racionalidade em seu funcionamento, mas que ndo sdo intrinsecos,
devendo por isso ser buscados nas experiéncias dos individuos e grupos sociais em seu tempo
e lugar. Em funcédo disso, nas palavras do autor de O Saber Local: “a explicacdo passa a ser
vista como uma questdo de conectar a a¢do a seu significado e ndo o comportamento a seus
determinantes” (GEERTZ, op. Cit., p. 55).

O pensamento critico latino-americano também recorrera & ideia de sistema, porém
enfatizando os sistemas abertos e dindmicos e as relacdes de poder e conflitos, o que ndo aparece
de modo relevante na produgdo de Geertz, por exemplo. A partir das reflexdes do filésofo
colombiano Roberto Salazar Ramos, Santiago Castro-Gomez (1996) considera que a vida social
seria impossivel sem um ordenamento da experiéncia, “sin un horizonte de sentido a partir del
cual el mundo es esclarecido, tipificado y explicado” (Castro-Gomez, 1996, p. 4). Este processo
ndo é exclusivamente individual, sendo que depende da atividade cognitiva do sujeito a partir de
uma série de codigos socialmente construidos “y que cambian segun el modo en que se configura
o desconfigura el tejido de relaciones entre los actores sociales” (op. cit). Para o filésofo
colombiano, as coisas no mundo social e a relagdo entre elas ganham sentido e se fixam

a través de un determinado sistema de ordenamiento, de una especifica serie
de organizaciones y de una cierta red que las entreteje y les configura su
sentido y significacion. Fuera de este sistema, las cosas y sus relaciones
perderian sentido y significacién. (CASTRO-GOMEZ, p. 4)

Esta concepcdo se aproxima a definicdo ja classica de Geertz da cultura como teia de

significados, o que os autores latino-americanos enfatizardo sdo as relacbes de poder
envolvidas neste processo historico sob os mais variados aspectos. A partir do “Simposio
Mundial de Cartagena - Critica y Politica en Ciencias Sociales”, ocorrido em 1977, dird o
soci6logo colombiano Fals Borda que, em termos analiticos, os sistemas devem ser
delimitados e enfatizara que “uno de los elementos principales en la fijacion de tales limites
en los sistemas es, precisamente, el poder” (BORDA, 2009, p. 315). A partir deste recorte é
que procurei, na primeira parte do capitulo, refletir sobre as relagdes de poder e o contexto
sociopolitico na constitui¢do da preservacdo dos patriménios culturais no Brasil.

Enfim, do que vem sendo exposto ao longo do capitulo, sugiro que podemos ver 0s
patrimdnios culturais, analiticamente, por um lado, como objetos ou préaticas culturais as quais

sdo atribuidas coletivamente o sentido de marcos de identidade, referéncias culturais para os
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segmentos sociais que 0s vivenciam e, por outro lado, como categoria sociolégica moderna,
diretamente vinculada aos dispositivos institucionais do Estado e seus discursos técnico-
cientificos, construida a partir da l6gica do Estado-nacdo, configurando um saber regular e ao
qual subjaz uma estrutura de poder.

A guisa de exemplo, lembremos que Pierre Clastres (1980) falara de como a referéncia
a memorias ancestrais estara presente em diferentes culturas amerindias, nas quais o discurso
mitico e o préprio rito garantiriam a perenidade da sociedade ao longo do tempo. Coisa
distinta, sugiro, da nocdo de “patrimdnios culturais” como a conhecemos, constituida
concomitantemente a formagdo dos Estados nacionais eurodescentedentes e que fazem uso
dessas narrativas para construir memarias, tradicoes e identidades.

Neste sentido, sugiro que analiticamente é possivel delinear préticas ou objetos
culturais que sejam para dado grupo referéncias culturais em termos de memoria, acdo e
identidade e, por isso, “patrimonio cultural” para aquela coletividade. Outra coisa, porém, sdo
os discursos do patrimdnio cultural, presentes nas modernas sociedades nacionais, que
florescem nos meios intelectuais e politicos e sdo produzidos e propagados por diversas
iniciativas e mecanismos institucionais e ideologicos de construcdo de identidades e

memorias, marcadamente vinculados ao Estado nacional.

3.3 - Patrimdnios culturais e saber patrimonial.

Michel Foucault define um saber como um “conjunto de elementos, formados de
maneira regular por uma pratica discursiva” (FOUCAULT, 2008, p. 204). Os elementos do
saber sdo a base a partir do qual se desenvolvem descricdes, se constroem proposicoes
(coerentes ou ndo), se desdobram teorias. Um saber, segundo o autor, € o0 dominio constituido
pelos diferentes objetos que irdo adquirir ou ndo um status cientifico.

Alexandre Corréa (2009), a partir das contribuicdes do fildsofo francés, busca delinear
0 que chama de saber patrimonial, qual seja “todo discurso e toda pratica enunciados e
executados em nome da constituicdo de qualquer espécie de patriménio, seja ele natural,
cultural, econdmico, juridico, etc.” (CORREA, 2009, p. 116). Com isso o autor busca
salientar a importancia do uso dos principios da arqueologia de Michel Foucault “no estudo
dos processos de patrimonializacdo que tém sido desenvolvidos recentemente na sociedade
brasileira” (loc. Cit.).

Nesta proposta de arqueologia da pratica preservacionista sobre os patrimdnios
culturais no Brasil, Corréa (2009) aponta alguns dominios a terem suas praticas discursivas

investigadas: o dominio dos objetos, no qual sdo especificados como os bens adquirem o
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status de patriménios; o dominio do sujeito, o qual remete aos diferentes especialistas
considerados legitimos a se manifestar sobre tombamentos e registros; e o dominio dos
conceitos e das categorias, que aparecem associados ao vocabulo patrimdénio ao longo do
processo historico da constituicdo do campo (como historico e artistico, etnogréafico ou
cultural) e, por fim, o dominio das possibilidades de usos em que se encenam as acles de
preservacio, salvaguarda e promocdo dos bens culturais tombados e/ou Registrados. E desta
forma que Alexandre Corréa (2009) pretende perceber os discursos, as praticas efetuadas e
seus dispositivos em nome do patriménio cultural na sociedade brasileira como constituintes
de um saber patrimonial.

A ideia de preservacdo atravessou décadas do século XX cristalizando-se em
dispositivos institucionais, como departamentos, Orgdos, secretarias,
conselhos, superintendéncias, etc., onde atuam e agenciam-se pessoas e
coisas em nome do patrimonio e da memoria. (CORREA, 2009, p. 117)
Foucault (2008), em sua proposta arqueoldgica, mostra que, mais do que buscar a

continuidade dos temas, das imagens e das opinifes através do tempo, poderiamos demarcar a
localizac&o dos pontos de inflex&o nos discursos. Quando se tenta reconstruir uma arquitetura
conceitual de um discurso, como o patrimonial, por exemplo e o delineamento de sua unidade
discursiva, ndo se esta buscando a descoberta ou ndo da coeréncia ou coesdo dos conceitos,
mas em sua emergéncia simultdnea ou sucessiva a outros discursos, em seus afastamentos ou
agenciamentos e, eventualmente, em sua incompatibilidade. A busca, na verdade, passa mais
por reagrupar os enunciados, descrevendo seus encadeamentos e explicitando as formas sob
as quais se apresentam, pela auséncia ou pela persisténcia de temas.

Quando delineia os limites de sua arqueologia, Michel Foucault (2008) destaca que a
instancia discursiva € estruturada por relacGes encarnadas em instituicdes e regulamentacées
historicamente determinadas. Ao aplicar a atividade arqueoldgica ao corpo de enunciados,
praticas e discursos produzidos em nome do saber patrimonial, Corréa (2009), por sua vez,
almeja compreender a formacdo discursiva, a constituicdo dos conceitos e dos objetos
forjados em nome do patriménio cultural, “a fim de apreender as relacbes de poder
subjacentes a estas préticas patrimoniais” (CORREA, 2009, p. 118).

Os enunciados sobre os patriménios ndo falam do mesmo objeto a cada época. Ou, em
outras palavras, 0s patriménios ndo dizem o mesmo, ao longo do tempo, sobre a nacdo que se
pretende que representem. Desta forma, a unidade dos discursos sobre os patrimdnios
culturais ndo teria a ver com o objeto patrimonial, seja ele qual for, em si e em particular, mas
com as condicBes sociais que permitem a sua emergéncia como patriménio em cada época.
Seria necessario observar, entéo, ndo a continuidade do objeto “patrimdénio” entre o histdrico

e artistico e o cultural, mas perceber todas as séries de enunciados que 0s constituem e suas
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(des)continuidades. O que era patrimdnio antes, o que é hoje, 0 que pretendem representar e
quem constrai os discursos ou saberes para isso.

Cenério de disputa politica, o saber patrimonial (CORREA, 2009) é por isso mesmo
dindmico e controverso. Assim, também em disputa estard a definicdo dos discursos
legitimos, que por sua vez passa pela discussdo de quem tem poder para definir legitimamente
0 que é legitimo. No caso dos patrim6nios culturais, o Estado e seu aparato técnico-
burocréatico tém tido o monopdlio da chancela em detrimento dos discursos veiculados por
diversos segmentos sociais sobre suas proprias referéncias culturais.

A patrimonializacdo de um objeto ou manifestacédo cultural pode ser entendida, entdo,
como o processo de selecdo e sistematizacdo de um determinado aspecto da cultura,
atribuindo-lhe um valor diferenciado e sobre o qual se constri um discurso do género
técnico-cientifico. Aquela manifestacdo cultural, agora patrimdnio, passaria a ter, entdo, um
sentido e valor novo, por um lado e, por outro, subdrbios, discursos/sentidos ndo oficiais, ndo
sistematizados, oriundos do senso comum e da cotidianeidade da pratica cultural.

Conforme venho procurando argumentar, a perspectiva de apreender a cultura a partir
de uma dimensédo valorativa e referencial como uma forma de orientar a gestdo patrimonial
desloca o foco dos bens em si para a dindmica social de atribuicdo de valores, o que significa,
por um lado, buscar formas de se aproximar do ponto de vista daquelas/es que vivenciam
diretamente as praticas culturais patrimonializadas e, por outro, trazer a arena decisoria novos
sujeitos e suas perspectivas como especialmente relevantes na delimitacdo e gestdo sobre o
patriménio cultural brasileiro (FONSECA, 2003).

Ao basear a politica de preservacdo na nocdo das referéncias culturais dos segmentos
detentores dos bens, considerando que estas devam ser compreendidas a partir de seus
contextos, a questdo patrimonial no Brasil de hoje suscita aquilo que Foucault (1999) chamou
de “insurreicdo dos saberes submetidos”: a valorizacdo de saberes que haviam sido
desqualificados frente ao saber cientifico. A atual politica brasileira sobre os patriménios
culturais, em especial para a salvaguarda de sua dimensdo imaterial, como sera apresentado,
aparece como lugar privilegiado para que o saber académico acople o saber popular na
geracdo de conhecimento sobre as manifestac@es culturais.

Por outro lado, a nocdo de referéncia cultural como base abre as politicas sobre os
patriménios culturais novas praticas de gestdo participativa com vistas a autonomia e
sustentabilidade, o que torna propicio refletir sobre a aproximacdo da questdo patrimonial
com uma nova relacdo epistemologica e de poder, incluindo os chamados detentores das
manifestacdes culturais na gestdo das politicas publicas e na construcdo de conhecimento

sobre suas praticas e saberes.
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Na prética profissional, porém, tal perspectiva revela a politica publica sobre os
patriménios culturais como uma arena politica onde se encontram setores da sociedade em
posi¢des historicamente assimétricas. Inimeras questdes se colocam ante a implementacéo de
uma politica pablica com este viés, desde aquelas relacionadas aos processos administrativos
e ao aparato técnico e burocrdtico que é preciso mobilizar até relagdes politicas e
institucionais e intersubjetivas complexas, marcadas pela colonialidade em seus multiplos
aspectos e particularidades locais.

Assim, ndo obstante todo o potencial decolonial, a politica federal para os patrimdnios
culturais baseada na nocéo de referéncia cultural encontra limites na prépria colonialidade.
Fonseca (1996 e 2007) e Motta (2000), como mencionado ao longo do capitulo, observam
algumas destas limitacGes a pratica profissional imposta aos avangos conceituais sobre 0s
patrimoénios culturais nos anos recentes no Brasil, seja na pequena participacdo social nos
processos de patrimonializacdo e gestdo, seja na permanéncia de tipologias consagradas em
detrimento da diversidade. Para uma reflexdo sobre possiveis nexos entre a concepcédo atual
sobre os patrimdnios culturais no Brasil e 0 pensamento decolonial ha que se levar em conta,

evidentemente, estas limitacdes.

4 - COLONIALIDADE A BRASILEIRA

Como ja apresentado, a perspectiva decolonial busca referenciais tedricos e analiticos
fora do pensamento eurocéntrico hegeménico, privilegiando aqueles mais proximos ou
oriundos da realidade local. A partir deste mesmo enfoque, cabe acrescentar algumas notas
finais, ponte necessaria para uma aproximacdo entre a perspectiva decolonial e a realidade
brasileira. Luciana Ballestrin (2013) chama atencdo para o fato de que ndo faz parte do
repertorio que desenvolve o Grupo Modernidade/Colonialidade a discussdo sobre e com o
Brasil. Para a autora, é significativo o fato de ndo haver um/a pesquisador/a brasileira/o
vinculada/o ao grupo. Também as/os autoras/es relacionadas/os ao grupo tém privilegiado a
analise da America hispanohablante, o que favorece a que as contribuicdes do grupo tenham
penetrado tardiamente nas ciéncias sociais brasileiras (BALLESTRIN, 2013).

A colonizacdo portuguesa — a mais duradoura empreitada colonial europeia — trouxe
especificidades ao caso brasileiro. Seja em termos do processo de constituicdo do Estado
independente, seja no que diga respeito ao eurocentrismo e a colonialidade em nossa cultura,
como veremos, o Brasil se constitui como um pais virado ao mar. Neste sentido, um giro
decolonial a brasileira sugere a busca por instrumental analitico e metodoldgico que leve em
conta a colonialidade que nos é prépria e ajude a desenvolver estratégias adequadas a cada

Caso.



52

4.1 - Patrimonialismo, mandonismo, personalismo, servilismo, clientelismo e outros

condimentos da colonialidade a brasileira.

Para refletir sobre os limites a um giro decolonial a brasileira e partindo de um mote
etimoldgico, vale lembrar que o pensamento social brasileiro (, notadamente nas figuras de
Raymundo Faoro, Sergio Buarque de Holanda, Oliveira Vianna e Florestan Fernandes)
destaca como o patriarcado e a dominacdo patrimonial se mantiveram praticamente
inalterados por um periodo da histéria brasileira que vai, pelo menos, até o Estado Novo
(1937-1945), momento em que se funda o SPHAN. Neste sentido, uma reflexdo sobre
colonialidades e opgdes decoloniais no ambito de uma politica plblica no Brasil deve tomar
em conta que o patriarcado e o patrimonialismo conformaram uma estrutura de poder sobre a
qual se delineou a cultura politica e o Estado brasileiro, desenvolvendo ‘“atavismos e
arquétipos institucionais tipicamente patriarcais” (SILVEIRA, 2006, p. 7).

Max Weber apresenta a forma de dominagdo tradicional como fundamentada na
“crenca cotidiana na santidade das tradicGes vigentes desde sempre e na legitimidade daqueles
que, em virtude dessas tradigdes, representam a autoridade” (Weber, 2000, p. 141). O
patrimonialismo consistiria numa forma especifica da dominagdo tradicional, possuindo,
portanto, as caracteristicas apontadas, mas distinguindo-se das demais formas de dominacao
tradicional (como a gerontocracia e o patriarcalismo) por apresentar um quadro administrativo
na associacdo de dominacdo. As fungdes e servicos no interior desse quadro, porém,
tenderiam a se “estereotipar” e serem apropriados e monopolizados por determinados grupos,
0 que caracterizaria, por sua vez, a forma estamental do patrimonialismo. Nesta, 0 acesso as
posicBes de dominio é regulado pelo pertencimento a uma situacéo de status referenciada pelo
estamento dominante.

Apesar do quadro administrativo, a dominacdo patrimonial falta, sobretudo, a distingcdo
burocrética entre a esfera privada e a publica. Neste trabalho, entretanto, mais que enveredar
pelas associacdes destes termos com uma administracdo publica tratada como assunto pessoal,
sua propriedade ou parte de um patrimdnio pessoal, fixemo-nos na prevaléncia das afinidades
pessoais e ideoldgicas e numa forma de administracdo que faz valer a vontade de quem exerce
o poder. No interior desse quadro, € o parecer puramente pessoal do senhor que decide sobre a
delimitacdo das “‘competéncias” de seus funcionarios — sobretudo no inicio, quando ainda ndo
se trata de fungbes tradicionalmente estereotipadas. Na dominac¢do patrimonial em geral, estdo
ausentes as normas e os regulamentos burocraticos, faltando ao cargo fundamentado em

relacbes puramente pessoais a ideia do dever objetivo. A posicdo do funcionario patrimonial,
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em oposi¢cdo a do burocrata, é produto de sua relacdo puramente pessoal de submissdo ao
senhor. A fidelidade ao cargo por parte do funcionério patrimonial ndo é uma fidelidade do
servidor perante tarefas objetivas, delimitadas por regras racionalmente estabelecidas, mas,
sim, uma fidelidade de “criado”, o que constitui uma parte integrante de seu dever.

A parte as adaptacOes a que cada autor submeteu o conceito weberiano original do
patrimonialismo, em virtude da interpretacdo que davam as singularidades do processo
historico brasileiro de formacao do Estado e da nacdo, em geral destacam-se as implicacGes e
transformacdes da ordem estamental e das relagdes de dominagdo patrimonial existentes em
Portugal e as implicagdes deste processo historico para a cultura politica brasileira,
notadamente no que se refere a relacdo da popula¢do com os que controlam o poder local e do
acesso ou vinculos da populagdo com o Estado. Em linhas gerais, gracas a essa composi¢ao
estrutural, a populacdo brasileira ndo participaria diretamente na vida politica, tendo acesso a
ela apenas em atividades subordinadas. A cultura politica brasileira seria marcada, por um
lado, pelo alheamento e desinteresse pela politica por parte da populacdo em geral e, por outro
lado, pela crenca de que o exercicio do poder politico seria parte de privilégios inalienaveis de
determinados setores.

Ainda numa leitura sobre a temética da cultura politica brasileira pode-se mencionar 0s
estudos sobre o poder local, destacando a analise das elites locais, familias e redes que
controlam e disputam recursos publicos. Modelo dessa discussao € o classico “Coronelismo,
enxada e voto”, de Vitor Nunes Leal (1949). Nestes estudos, onde se acentuam as relacdes
politicas estabelecidas mediante um sistema de promessas e recompensas entre o
representante do poder central, o chefe local e o cidaddo, o mandonismo, a politica de
clientela e a ideologia do favor em transacGes locais podem ser apontados como centrais no
desenvolvimento da cultura politica brasileira.

Nesta leitura, cabe mencionar ainda as contribuicdes de Maria Isaura Pereira de
Queiroz. Para a autora, a cristalizacdo do mandonismo e do servilismo era 0 maior Gbice para
0 estabelecimento de mudancas na nacdo brasileira e o processo de implementacdo da
republica, da urbanizacdo e da industrializacdo esteve sempre marcado pelo poder local.
(QUEIROZ, 1976). O localismo, o personalismo e o clientelismo sustentavam politicamente
ndo somente os poderes locais, mas também o préprio poder central que a partir das bases
locais se legitimava. A articulacdo entre esses dois polos definiu, para Queiroz (1976) um
padrdo de dominio e de cultura politica, sedimentando uma mentalidade coletiva atravessada
pela prevaléncia do poder local. Maria Isaura analisa a dindmica do funcionamento das formas
de dominacdo vigentes no Brasil desde o periodo colonial até a década de 1930 e da certa

centralidade a trés grandes temas ao longo de seus escritos: as consequéncias da organizacdo



54

familiar brasileira para as relagdes de poder; a questdo do voto como bem de troca entre
estratos de poder no ambito local e, finalmente, articula a continuidade ou ndo destas questdes
as eventuais mudancas na politica brasileira ao longo do tempo.

Os trabalhos de Maria Isaura Pereira de Queiroz dialogam mais ou menos diretamente
com Oliveira Vianna, Sergio Buarque de Holanda e Vitor Nunes Leal em suas abordagens
sobre as questBes da dominacdo politica e solidariedade no pais entre colbnia, império e
republica. Contrapondo-se a visdo de Vitor Nunes Leal, Queiroz (1969) destaca a
multiplicidade de niveis envolvidos nas relagdes de dominacdo politica. A partir de seus
trabalhos de campo e de sua interacdo com diferentes e complexos sistemas sociais,
econdmicos e fundiarios, Maria lIsaura ressalta a pluralidade das formas sociais, da
propriedade fundiaria a medida que a parentela, como forma especifica de sociabilidade,
seguia ordenando o fendmeno do coronelismo entre a continuidade e a mudanca ao longo do
tempo (LOPES, 2012).

Maria Isaura destaca os municipios como o centro da politica e, dentro do municipio, o
coronel. Durante a Primeira RepuUblica, as lutas municipais continuaram de primordial
importancia para a politica brasileira e, para a autora, o sistema municipal se desenvolveu
apenas no sentido de divisdo do trabalho. No entanto, o principio basico nas relacGes de poder
e dominacdo ndo sofreu modificacdo e o processo politico brasileiro continuou girando em
torno do coronel, cujos parentes e correligionarios ocupavam postos em diversos ramos do
servico publico. O periodo p06s-1930 inauguraria, para Queiroz (1976), uma fase no
fortalecimento do poder central na qual este participaria relativamente das aliangcas com as
oligarquias locais enquanto essas passariam a se acomodar ao poder central. A forma dessa
composicao definiria, nos anos seguintes, a face da politica brasileira (REZENDE, 2006).

Além do patrimonialismo, portanto, 0 mandonismo, o arcaismo, o personalismo, o
servilismo e o clientelismo foram debatidos de diversas maneiras por inimeros intérpretes do
pensamento social brasileiro e, de diferentes formas, aparecem como caracteristicas
definidoras da prética politica brasileira. Levando-se em conta as diferencas entre tempos e
pensamentos das/os diversas/os autoras/es, destaca-se a tematica da forca do oligarquismo na
vida politica brasileira, 0 que chama a atencdo de Rezende (2006) para a relevancia da
tematica no pensamento social do pais.

Francisco Weffort (2006), cientista politico e ministro da cultura a época do decreto
3.551, por sua vez, procura demarcar, algumas peculiaridades da histéria das ideias no Brasil.
Afirma o autor que temas referentes ao povo e ao Estado formaram o pensamento social
brasileiro, com o tema do Estado dividindo aten¢es com a tematica relativa ao povo e sua

formacdo ao longo da histéria, desde uma discussao relacionada aos judeus e cristdos-novos,
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na passagem do século XV para o XVI, a temética indigena entre os séculos XVI e XVII, até
a questdo da populacdo negra ao longo do século XI1X e sua posterior incorporacéo a tematica
dos pobres e da desigualdade, dominante a partir das primeiras décadas do século XX. Como
coloca o autor, dos anos 1920 aos anos 1950, diversas/os autoras/es “nos deram a perceber
que o grande problema das elites na formacéo da sociedade brasileira era menos o de criar um
povo do que o de reconhecer o povo realmente existente” (WEFFORT, 2006, p. 328).

Outra leitura pertinente para subsidiar uma reflexdo sobre as possibilidades de uma
pratica decolonial no &mbito de uma politica publica no Brasil é a obra “Cidadania no Brasil.
O longo caminho” (2002), do historiador José Murilo de Carvalho. Partindo da analise do
socidlogo Thomas Marshall acerca da cidadania na Inglaterra, Carvalho (2002) desdobra a
cidadania em direitos civis, politicos e sociais, considerando cidaddo pleno aquele que fosse
titular dos trés direitos. Cidad&os incompletos possuiriam apenas alguns, enquanto aqueles
que ndo se beneficiassem de nenhum dos direitos seriam ndo-cidaddos. Como apresenta José
Murilo, direitos civis sdo os direitos fundamentais a vida, a liberdade, a propriedade e a
igualdade perante a lei e se desdobrariam na garantia de ir e vir, de manifestagdo de
pensamento e de organizar-se, por exemplo. Sua pedra de toque é a liberdade individual.
Note-se que é possivel haver direitos civis sem que haja direitos politicos, por exemplo, que
se referem, por sua vez, a participacdo do cidaddo no governo. Se os direitos civis tratam da
vida em sociedade e os direitos politicos da participacdo, maior ou menor, no governo da
sociedade, os direitos sociais, por sua vez, incluem o direito a educacdo, ao trabalho, ao
salario justo, a saude, a aposentadoria. A principio os direitos sociais podem existir sem 0s
direitos civis ou os direitos politicos e a ideia central em que se baseiam é a de justica social.

Carvalho, em seu livro, apresenta como T. A. Marshall aborda a questdo para o caso
inglés, para, em seguida, tratar da tematica em relacdo ao Brasil. O autor britanico parte de
uma abordagem cronoldgica, sugerindo que a cidadania se desenvolveu na Inglaterra
primeiramente com a construcéo dos direitos civis, no século XVIII, seguidos, no século XIX,
pelos direitos politicos. Finalmente, os direitos sociais foram conquistados no século XX.
Segundo Marshall e conforme apresenta Carvalho, ndo se trata de sequencia apenas
cronoldgica, mas também légica. Foi com base no exercicio dos direitos civis que o0s ingleses
reivindicaram os direitos politicos e a partir da possibilidade de participacdo politica
viabilizaram a introducdo dos direitos sociais.

Tendo esta apresentacdo como ponto de partida, Carvalho (2002) fara a ressalva de
que, apesar do surgimento sequencial dos direitos, a cidadania é um fenémeno historico,
podendo ser semelhante na tradicdo ocidental na qual nos movemos, mas apresentando

caminhos distintos de caso a caso, ndo raro com desvios e retrocessos. Feitas estas
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consideracOes, parte José Murilo para o caso brasileiro. Segundo o autor, houve no Brasil ao
menos duas diferencas importantes. A primeira refere-se a maior énfase nos direitos sociais
em relacdo aos demais e a segunda diz respeito a alteragdo na sequencia na qual os direitos
foram adquiridos na Inglaterra, com os direitos sociais precedendo os outros. Para Carvalho
(2002), tendo em mente a sequencia inglesa, uma alteracdo dessa l6gica afeta o fundamento e
caracteristica da cidadania. Neste sentido, quando falamos de um cidaddo e de um cidadédo
brasileiro ndo estamos falando da mesma coisa, fato mais complexo do que 6bvio.

Outro aspecto derivado da historicidade da cidadania é que ela se desenvolveu dentro
do fendbmeno historico da constituicdo do Estado-nacdo. A luta pelos direitos, em geral,
sempre se deu inseridas nas fronteiras geogréaficas e politicas do Estado-nacdo, significando
que a construcdo da cidadania esté historicamente vinculada com a relacdo da sociedade com
0 Estado e com a nacdo. Neste sentido, observa Carvalho que a maneira como se formaram os
Estados-nagdo condiciona em larga medida a construcdo da cidadania. Enquanto em alguns
paises 0 Estado o processo de difusdo dos direitos se deu principalmente a partir da acéo
estatal, em outros ela se deu mais por meio da acdo dos proprios cidaddos, o que, ao fim e ao
cabo, redundard em cidadanias exercidas presentemente de modo distinto. No Brasil, em
geral, os direitos sdo concedidos e os cidadaos incluidos sem a constru¢do de autonomia, 0
que implicard em limitacbes e particularidades na pratica e participacdo politica, na
apropriacdo que 0s segmentos sociais subalternizados eventualmente incluidos facam dos
espacos institucionais concedidos e da relacdo que estabelecerdo com seus eventuais
representantes.

Uma consequéncia importante apontada por Carvalho da sequéncia e da logica com a
qual se deu a concessao e conquista de direitos no Brasil € a excessiva valoriza¢do do Poder
Executivo. Se os direitos sociais foram implantados em periodos ditatoriais ou sem
significativa participacdo do Legislativo, teria se criado, para o geral da populacéo, a imagem
da centralidade do Executivo, que apareceria entdo como 0 ramo mais importante do governo.
“Essa orientacdo para o Executivo reforca longa tradicdo portuguesa, ou ibérica, o
patrimonialismo” (Carvalho, 2002, p. 221). Essa cultura politica orientada mais para o Estado
do que para a sociedade e sua representacdo € o que Carvalho chama de "estadania”, em
contraste com a cidadania.

Uma das razdes para nossas dificuldades pode ter a ver com a natureza do
percurso que descrevemos. A cronologia e a légica da seqliéncia descrita por
Marshall foram invertidas no Brasil. Aqui, primeiro vieram os direitos
sociais, implantados em periodo de supressdo dos direitos politicos e de
reducdo dos direitos civis por um ditador que se tornou popular. Depois
vieram os direitos politicos, de maneira também bizarra. A maior expansdo
do direito do voto deu-se em outro periodo ditatorial, em que os 6rgaos de
representacdo politica foram transformados em peca decorativa do regime.
Finalmente, ainda hoje muitos direitos civis, a base da sequéncia de
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Marshall, continuam inacessiveis a maioria da populagdo. A pirdmide dos
direitos foi colocada de cabega para baixo (Carvalho, 2002, p. 2219-220)
No Brasil, para o autor, a parte os inegaveis progressos feitos, quase dois séculos de

construcdo do cidaddo brasileiro deixa a sensacdo desconfortdvel de incompletude e nédo
escondem o longo caminho ainda a percorrer. Some-se a este caminho outros fatores
apontados por Carvalho, como a atual crise do Estados-nacdo e a reducdo do poder dos
Estados, além de uma mudanca e fragmentacdo das identidades nacionais, configurando os
desafios postos a cidadania brasileira.

Nos anos recentes é possivel observar mudangas importantes nas relagdes entre Estado
e sociedade, cujo foco esta localizado em dois pontos fundamentais: a reducdo do papel
central do Estado como fonte de direitos e arena de participacdo e o deslocamento da nacao
como principal fonte de identidade coletiva (CARVALHO, 2002). Neste processo, apesar da
longa tradicdo estatista brasileira ser de lenta reversdo, vale salientar os recentes espagos para
0 aperfeicoamento dos mecanismos institucionais de representacdo e a énfase recente na
organizacgdo da sociedade, onde a politica publica federal de salvaguarda se insere.

Por outro lado, se José Murilo de Carvalho (2002) associard 0s periodos
discricionarios da politica brasileira a uma supervalorizacdo do poder Executivo, Luiz
Werneck Vianna e Maria Alice Rezende de Carvalho (2000), por sua vez, enfatizardo que o
regime militar mais recente produziu, do ponto de vista da sociabilidade politica e da
organizagdo e participacdo social, a acentuacdo de uma atitude de indiferenca politica da
populacdo, especialmente no caso dos setores subalternos do campo e que passaram em massa
aos polos urbano-industriais em poucas décadas.

O processo de transi¢cdo a democracia pds a nu os efeitos da modernizacao
autoritaria conduzida pelo regime militar, sobretudo no que se refere a
degradacdo da dimensdo do publico, ndo somente na esfera estatal, como
também na prépria sociedade civil. Chegava-se a democracia politica sem
cultura civica, sem vida associativa enraizada, sem partidos de massa e, mais
grave ainda, sem normas e instituicbes confidveis para a garantia da
reproducdo de um sistema democratico. (VIANNA E CARVALHO, 2000, p.
28)

Ainda segundo as/os autoras/es, em funcdo do diagndstico de uma sociedade carente

de mentalidade civica e de cultura politica, seria “a arquitetura das instituicées” (op. cit, p. 29)
que deveria favorecer a cultura do civismo, lancando as bases de uma cultura politica cidada.
Este seria, alids, segundo apontam, o estatuto singular da republica brasileira: as linhas de
continuidade no esforgo civilizatorio brasileirol encontrariam no direito e nas instituigdes uma
das suas ideias-forca (VIANNA e CARVALHO, 2000, loc. Cit.).

Ademais, Vianna e Carvalho (2000) chamam atencdo para uma nova cidadania ou
cidadania ampliada, que comecou a ser formulada pelos movimentos sociais que, a partir do

final dos anos 70 e ao longo da década de 80, se organizaram no Brasil em torno de demandas
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de acesso aos equipamentos urbanos, como moradia, &gua, luz, transporte, educacédo, salde,
etc., e de questdes como género e etnia. Neste contexto, como abordado anteriormente nesta
dissertagéo, pode-se situar a ampliacdo das concepcdes acerca dos patrimonios culturais.

Nas/os mais diversas/os autoras/es, portanto, estas questdes podem ser entendidas
como caracteristicas atavicas da cultura politica brasileira e que sdo atualizadas ao longo do
tempo. Para este trabalho, tais questdes aparecem como basilares para uma compreensdo da
colonialidade no Brasil e para a constru¢cdo de uma proposta decolonial junto a uma politica
publica historicamente vinculada & memoria do poder.

Considero essas questBes centrais a medida que nos auxiliam a interpretar a
conformacdo de um universo semantico por meio do qual parte de nossa sociedade tem
interpretado a si mesma ao longo do tempo, alem de nos possibilitar refletir sobre as
implicacbes das representacdes de cidadania historicamente institucionalizadas no Brasil.
Conhecer os processos e interpretacdes sobre a formacdo das instituicdes e da cultura politica
brasileira contribuira para o entendimento das continuidades e descontinuidades, potenciais e
obstaculos a uma politica publica tanto mais participativa e autbnoma.

Como ja& apresentado, constitui 0 momento mais fundamental do giro decolonial
investigar as formas pelas quais as estruturas de poder tém produzido a colonialidade e
também fomentar propostas decoloniais. Sob este ponto de vista, uma politica publica para os
patriménios culturais baseada na no¢do de referéncias culturais abre espacos a amplas acdes
decoloniais e em seus mais variados aspectos: sobre a colonialidade do ser e da subjetividade,
reinscrevendo e revalorando memorias e ancestralidades; sobre a colonialidade do sentir,
ressaltando estéticas e diversas formas de agenciamento sensorial (aesthesis); e sobre a
colonialidade do saber, legitimando as epistemologias e discursos das/os que vivenciam as

manifestacdes culturais patrimonializadas.
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Capitulo 2

As arvores velhas quase todas foram preparadas
para o exilio das cigarras.

Salustiano, um indio guatd, me ensinou isso. E
me ensinou mais: Que as cigarras do exilio
s80 0s Unicos seres que sabem de cor quando a
noite esta coberta de abandono.

Acho que a gente deveria dar mais espago para
esse tipo de saber.

O saber que tem forca de fontes.
(Manoel de Barros. Bioagrafia do Orvalho, 1998).

No capitulo anterior procurei refletir conceitualmente acerca do pensamento
decolonial e da politica federal para o Patriménio Cultural no Brasil, sugerindo uma
abordagem que explore os potenciais e limites desta aproximacdo. Neste capitulo dou
prosseguimento a proposta, mas desta vez a partir de possiveis aproximacdes tedrico-
metodologicas entre o pensamento decolonial e a politica de salvaguarda para os bens
culturais imateriais Registrados pelo IPHAN como Patriménio Cultural brasileiro. Antes,
porém, apresento algumas concepgdes e instrumentos centrais da politica federal sobre os
patriménios culturais imateriais, apontando algumas questdes pertinentes a uma proposta

decolonial.

1- O PATRIMONIO IMATERIAL

Gilmar Rocha (2009) delineia trés fases constitutivas na formagdo do conceito de
cultura popular no Brasil. A primeira fase, compreendida entre as décadas de 20 e 60 do
século XX, é marcada por grande disputa metodoldgica entre os estudos folcloricos e a
emergente sociologia paulista a respeito da autoridade e legitimidade cientifica do campo. A
segunda, desenvolvida no periodo que vai dos anos 60 até os 80, caracteriza-se pela ampla
divulgacdo do conceito de cultura popular com um sentido acentuadamente politico e
ideoldgico. A terceira fase, a partir dos anos 90, coincide com a revitalizacdo do conceito de
patrimdnio cultural, principalmente no sentido de patriménio imaterial e suas aproximacoes

com a nocgao de cultura popular.
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Para uma perspectiva decolonial, seria pertinente neste momento um mapeamento
cuidadoso da categoria patriménio imaterial em relagdo a categoria cultura popular, dando
especial atengdo as ressemantizacdes ao longo do tempo. Tal empreitada permitiria reflex6es
oportunas sobre as relagdes de poder e colonialidade que subjazem as categorias, sua presenca
ou ndo nas politicas publicas e distanciamentos com os patrimdnios culturais consagrados.

Neste percurso, caberia ainda abordar os diferentes discursos e atribuicdes de valor
carregados pela expressdo “patrimdénio imaterial” ou “intangivel” em sua trajetoria pelos
organismos que atuam na preservacdo dos patriménios culturais, seja nos debates do Conselho
Internacional sobre Monumentos e Sitios (ICOMOS), na década de 1980 ou na conferéncia de
Nara, no Japao em 1994. Por fim, interessante seria ainda reconsiderar 0 pioneirismo portugués,
conforme assinalado no capitulo 1 em relagéo aos bens edificados e com as Viagens Filoséficas,
agora em relacdo aos bens imateriais. A este respeito o caso lusitano suscitaria desde uma reflexao
sobre as bases axioldgicas da legislagdo até uma abordagem sobre o que chamaram de “regimes
especiais de protecdo e valorizacdo”, ainda na década de 1980. (JORGE, 2000; SILVA, 2013;
ABREU, 2007).

N&o obstante este possivel interesse decolonial, opto por ndo prosseguir neste capitulo
com uma trajetdria historica exaustiva, como iniciado no capitulo anterior, mas apenas indicar
estas questdes, dedicando-me a apresentar sinteticamente o tratamento institucional brasileiro
aos patriménios imateriais em ambito federal, via IPHAN. Isto porque a énfase do capitulo
estd na politica federal de salvaguarda para os bens imateriais Registrados pelo IPHAN como
patriménio cultural do Brasil e as possiveis contribuicbes tedrico-metodologicas do
pensamento decolonial em sua implementacdo e/ou aperfeicoamento, questdo que pretendo

explorar mais cuidadosamente no capitulo seguinte.

1.1 — A politica federal para o patriménio imaterial no Brasil

N&o obstante o alargamento conceitual sobre os patriménios culturais contido na
Constituicdo Federal vigente, abordado no capitulo anterior, a acdo do Estado sobre sua
dimensdo imaterial careceu de iniciativa mais concreta até 1997, quando o IPHAN promoveu
um seminario internacional, em Fortaleza (Ceard), para discutir estratégias e formas de
protecdo adequadas. Neste interim, cabe acrescentar, o IPHAN passou por mudancas
significativas em sua estrutura, o que suponho tenha contribuido para esta lacuna. Em 1979 o
IPHAN? é dividido em Secretaria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), na

condicdo de 6rgdo normativo e na Fundacdo Nacional Pro-Memdria (FNPM), como érgéao

® Em 1946, 0 Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), criado em 1937, tem 0 seu nome
alterado para Departamento do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (DPHAN), nomenclatura que vigorou
até 1970, quando o DPHAN ¢ transformado em Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).


http://pt.wikipedia.org/wiki/1979
http://pt.wikipedia.org/wiki/1970
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executivo®. Como que composto, entdo, por duas “instituicdes™: a Secretaria do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional e a Fundagdo Nacional Pr6-Meméria, o IPHAN passou a operar
sob a sigla de Sphan/Pr6-Memoéria (SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980; ABREU, 2007)
chegando assim ao contexto da constituinte, na segunda metade da década de 1980. Estas
“duas estruturas” (0 Sphan/Pré-Memoria), fundamentais para o alargamento da concepgéo
oficial sobre os patrimdnios culturais no Brasil, como abordado no capitulo anterior, serdo
extintas em 1990. Em seu lugar é criado o Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC).

J& em 1994 a Medida Provisdria n°® 752 transforma o IBPC em Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN). No periodo seguinte a promulgacdo da Constituicdo
Federal em 1988, portanto, o 0Orgdo passa por uma des/reestruturacdo — inserida,
evidentemente, no momento politico pelo qual passava o pais entdo — que ajuda a entender o
porqué desta aparente demora para uma acgdo institucional mais concreta acerca dos
patriménios imateriais.

Em 1997, entdo, o IPHAN promove o Seminario “Patrimdnio Imaterial: Estratégias e

Formas de Protecdo”, em Fortaleza, Ceard. Naquele evento apresentaram-se experiéncias de
valorizagdo de manifestagfes culturais tradicionais e discutiram-se instrumentos legais e
medidas institucionais que poderiam salvaguardar essa dimensao do patrimoénio, produzindo-
se, por fim, um documento, a Carta de Fortaleza (IPHAN, 2006). No documento recomenda-
se 0 aprofundamento das discussdes sobre o conceito de patriménio cultural imaterial e a
criacdo de instrumento legal para a protecdo e reconhecimento de bens culturais dessa
natureza.
—No—ano—seguinte,—em- 1998, foi criado o Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial
(GTPI), que reunia técnicos do IPHAN, da FUNARTE e do Ministério da Cultura (MinC).
Dois anos mais tarde, em agosto de 2000, o Decreto 3.551 instituia o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro e criava o
Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI), a fim de fomentar iniciativas de
mapeamento, documentacdo e apoio a bens culturais imateriais via editais publicos (IPHAN,
2006). Neste periodo, proficua discussdo se deu acerca da categoria “patrimdnio imaterial”, as
formas juridicas mais adequadas a acdo estatal a respeito, dentre outras questées.

Em 2006 ¢ publicado o “Dossié final das atividades da Comissdo e do Grupo de

Trabalho Patrimonio Imaterial”, no qual se pode ler a Exposicdo de Motivos do Decreto 3551,

* No mesmo ano, sob a gest&io de Aloisio Magalhaes, é incorporado a0 SPHAN/Pré-Meméria o CNRC (Centro
Nacional de Referéncia Cultural) e o PCH (Programa de Reconstrucdo das Cidades Historicas). (ABREU, 2007;
SPHANY/Pré-Memoria, 1980).


http://pt.wikipedia.org/wiki/1990
http://pt.wikipedia.org/wiki/1994

62

na qual o ministro da cultura a época, Francisco Weffort, fala que o objetivo principal do novo
instrumento

é manter, mediante a utilizacdo dos recursos técnicos mais adequados, o
registro documental desses bens culturais como referéncia para o publico
atual e futuro. O registro assim concebido é um instrumento de preservacdo
qgue ndo limita nem cria embaracos ao direito de propriedade e ndo cria
obrigacGes para outros entes publicos ou privados, exceto para o proprio
Ministério da Cultura (IPHAN, 2006, p. 25-26).

ObrigagOes estas que Weffort resume como, fundamentalmente, tratar-se do

“estabelecimento de processo técnico e administrativo de identificacdo, documentacéo e
reconhecimento que visa a cumprir norma constitucional e atender a uma demanda histérica”.
Diz ainda o entdo Ministro esperar que a “definigdo abrangente” que traz e permite o Decreto
3551/2000 “estimule o processo de construcao do conceito de patrimonio imaterial” (IPHAN,
op. Cit., p. 26).

Marcia Sant‘Anna, coordenadora do GTPI, no Relatério final das atividades da
Comisséo e do Grupo de Trabalho esclarece, por sua vez, que ao se delimitar o universo dos
bens culturais imateriais patrimonializaveis através da indicagdo do contetdo dos Livros de
Registro, buscou-se evitar conceituacoes rigidas e reificadas, “com a expectativa de que essa
definicdo abrangente venha a estimular o processo de construcdo do conceito de patrimdnio
imaterial, mantidos os parametros estabelecidos pela Constituicdo” (IPHAN, 2006, p. 20).

E assim que o Decreto 3.551 de 2000 delimita flexivelmente os bens culturais
imateriais por meio da descricdo dos contetdos pertinentes a cada Livro de Registro. No
paragrafo primeiro esclarece o Decreto:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;
Il - Livro de Registro das Celebragdes, onde serdo inscritos rituais e festas
gue marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras praticas da vida social;
Il - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo
inscritas manifestagbes literarias, musicais, plasticas, cénicas e
IGdicas;
IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,
santuarios, pragas e demais espagos onde se concentram e reproduzem
préticas culturais coletivas

No paragrafo seguinte, complementa o texto que o Registro se fara em um ou mais

daqueles livros, tendo sempre como referéncia a continuidade histérica do bem cultural e sua
relevancia nacional para a memoria, a identidade e a formacao da sociedade brasileira. Aqui é
pertinente apontar jA& um ponto de grande potencial para uma reflexdo decolonial e que diz
respeito a eventuais limites a uma politica patrimonial efetivamente norteada pela nocdo de
referéncia cultural.

Dentre as inimeras questdes que as discussdes do GTPI disponiveis na publicacdo e os
excertos acima podem suscitar, entre as quais a interface com as discussdes sobre propriedade

intelectual sobre os saberes tradicionais ou ainda sobre o papel atribuido ao IPHAN e ao novo
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instrumento do Registro na reconfiguragdo dos patrimonios culturais brasileiros, destaco para
este momento destaco a categoria “nagao”.

Marcela Rosales (2012) assinala como uma caracteristica distintiva do pensamento
social latino-americano o que chama de “naciocentrismo”. Na visdo da autora, a teoria social
em nosso continente historicamente tem elaborado categorias para estudar a um “outro” (o
indigena, o negro, o pobre) da perspectiva do cidaddo homogeneizado no discurso nacional,
desconsiderando as desiguais composicoes étnicas e historicas dos estados e das sociedades
latino-americanas. A partir dai Rosales sugere entender a nagdo como um espago narrativo em
perpétua disputa, pondo em questdo permanentemente a construcdo intrinsecamente
imaginaria e ideolégica da nacdo como um espaco social homogéneo e horizontal
(ROSALES, 2012). Ocioso insistir que os patrimonios culturais podem constituir objeto de
estudo promissor para reflexdes nesta direcéo.

Ao longo do capitulo anterior abordei a relagdo entre colonialidade e o discurso do
Estado-nagdo. Aqui cabe mencionar o potencial heuristico de uma reflexdo sobre a
colonialidade e eventuais potenciais decoloniais na relacdo entre a ideia de nacéo e a ideia de
referéncias culturais dos diversos segmentos formadores da sociedade brasileira, notadamente
quando relacionada, por exemplo, as na¢des indigenas.

O Dossié final das atividades da Comissdo e do GTPI traz ainda uma mensagem do
entdo Ministro da Cultura Francisco Weffort ao Conselho Consultivo do Patriménio Cultural,
em 2 de Dezembro de 1997, em funcdo das comemoracdes dos 60 anos do IPHAN. No texto
fala Weffort do papel estratégico que atribui ao patriménio histérico e artistico nacional na
implementacao de uma politica cultural e acrescenta:

Cabe ao Iphan identificar os marcos mais significativos de nossa trajetoria
como nacgdo, e seu trabalho serd tanto mais representativo de nossa
pluralidade cultural quanto mais diversificado for esse patrimonio,
contemplando ndo sé nossas raizes luso-brasileiras, como as nossas origens
indigenas, a presenca africana, e as inimeras contribui¢Ges de outras etnias e
culturas, presentes desde o inicio de nossa histéria (IPHAN, 2006, p. 55)

O mesmo Dossié traz ainda que, durante o processo de construcdo do texto final do

Decreto 3551/00, a principal e mais recorrente divergéncia dizia respeito a definicdo de quais
seriam as partes legitimas para provocar o processo de Registro junto ao IPHAN, instituicdo
que no Brasil detém este monopodlio junto ao Estado. Enquanto umas/uns defendiam que
qualquer cidadd/o pudesse fazé-lo, outras/os debatiam sobre o leque de instituicbes que
poderiam solicitar o processo, pela ndo exigéncia de representatividade regional ou nacional
para entidades culturais ou, ainda, pela inclusdo de grupos étnicos como partes legitimas.

Por fim, diz a referida publicacdo que a fim de “ndo se onerar o Conselho Consultivo
do Patrimbnio Cultural com uma grande quantidade de pedidos que poderdo, muitas vezes,
ndo levar em conta a relevancia do bem no cenario nacional” (IPHAN, op. Cit., p. 21), 0

pedido de abertura de processo de Registro deve ser sempre coletivo, considerando-se partes
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legitimas para propor sua abertura as instituicdes governamentais de cultura, sejam federais,
estaduais ou municipais e as sociedades ou associagdes Civis.

Com esta delimitagdo, por suposto, ndo serdo todos os segmentos sociais formadores
da sociedade brasileira que verdo suas referéncias culturais serem reconhecidas como
Patriménio Cultural do Brasil. Inlmeros segmentos sociais, uma vez que sejam grupos que se
associem de modo diverso do formato juridico eurodescendente, como populacGes
tradicionais as mais diversas (como veremos adiante no caso dos detentores do modo de fazer
a viola de cocho no Mato Grosso do Sul) ou grupos diversos de matriz africana ou amerindia
(n&o por coincidéncia os mesmos historicamente subalternizados), permanecer&o ocultados no
pantedo dos patriménios culturais.

Neste ponto ha que se fazer, a ressalva de que, com a leitura da documentacdo que
venho referenciando, é possivel entender os motivos deste recorte na elaboracdo do texto.
Cabe também acrescentar a possibilidade das parcerias possiveis com instituicbes ou outros
grupos cujo meio de associacdo seja oficialmente reconhecido por legitimo. Pode-se
considerar, ainda, a progressiva flexibilizacdo destas concep¢des e instrumentos ao longo do
tempo e no “cada caso ¢ um caso” do dia-a-dia da politica publica em seu processo social de
implementacdo. Entretanto, o que se ressalta aqui € a propria colonialidade em que esta imersa
uma estrutura segundo a qual outro grupo deve dar validade ou tornar possivel o acesso de
certos segmentos sociais a politicas pablicas a principio baseadas em suas proprias referéncias
culturais. Até que ponto esta especie de tutela e submissdo necessaria ao saber patrimonial
consagrado perpetua a colonialidade e limita a construcdo de espacos autdbnomos de
representacdo simbolica e participacdo politica, uma vez que, como coloca Martha Medeiros
(2007), a altima palavra, € claro, é a dos especialistas em patrimdnio.

Acerca deste dialogo entre possiveis novas formas juridicas a partir de referéncias
culturais ndo-eurocéntricas, destacadamente africanas e amerindias, destaco os trabalhos de
Urquidi (2009) e Colaco & Damazio (2010), a primeira dando mais atencdo a questdo da
cidadania étnica na América Latina e as duas Ultimas articulando o pensamento descolonial e
a antropologia juridica, buscando elementos para o resgate dos saberes juridicos
subalternizados. Para a implementacdo de uma politica puablica, uma aproximagdo com a
proposta decolonial quica contribua para uma flexibilizacdo no que diz respeito a construcdo
de mecanismos institucionais para um dialogo possivel com formas de associacdo e
organizacdo diversas com as quais incontaveis grupos tém se articulado ao longo do tempo no
pais, formas legitimas e consagradas segundo suas referéncias culturais.

Enfim, a conceituacdo ampliada sobre os patrimdénios culturais no Brasil, inaugurada
com a Constituicdo de 1988, vai ganhando ao longo dos anos contornos legais e

administrativos mais claros para cada um de seus aspectos — material e imaterial. Nao
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obstante a postura reticente do GTPI quanto a definicdo do patriménio imaterial, em 2006 o
IPHAN publica a Resolugdo n® 001/2006, na qual determina os procedimentos a serem
observados na instauracdo e instrugdo do processo administrativo de Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial como Patrimdnio Cultural do Brasil. Nela pode-se ler que: “se
entende por bem cultural de natureza imaterial as criagdes culturais de carater dindmico e
processual, fundadas na tradi¢do e manifestadas por individuos ou grupos de individuos como
expressdo de sua identidade cultural e social”.

Paralelamente a estas questbes, a propria estrutura administrativa do IPHAN vai
passando por modificagdes em relacdo aos departamentos e unidades que o compde,
adequando-se aos novos conceitos. Em 2004, o Decreto n° 5.040 criou o Departamento do
Patriménio Imaterial do IPHAN (DPI), dando os atuais contornos institucionais na atuacéo
publica federal sobre o patriménio cultural imaterial (IPHAN, 2006).

O DPI foi estruturado com diretoria e trés geréncias, de ldentificacdo, Registro e
Salvaguarda, sendo esta a Ultima a se estruturar, em 2006. Hoje, o Departamento € estruturado
em uma diretoria, uma unidade vinculada, o CNFCP e duas coordenacbes gerais:
Coordenacéo Geral de Identificacdo e Registro (CGIR - subdividida em uma Coordenacéao de
Identificacdo e uma Coordenacdo de Registro) e a Coordenacdo Geral de Salvaguarda (CGS -
esta com uma Coordenacao de Sustentabilidade em sua estrutura).

Feito este mapeamento sintético inicial, dedico-me em seguida sobre alguns potenciais
e limites de aproximacdo tedrico-metodologica entre o pensamento decolonial e a politica
federal para a salvaguarda dos bens culturais imateriais Registrados como patriménio cultural
brasileiro. Para reflexdes sobre o Registro como forma de protecdo dos patriménios culturais
em sua dimensdo imaterial ver IPHAN (2006), CAVALCANTI e FONSECA (2008), COSTA
(2008), e TELLES (2009 e 2010). Outra abordagem interessante sobre o contexto de
elaboracdo da politica sobre a dimensdo imaterial do patriménio cultural é a comparacéo
proposta por Martha Abreu (2007) entre o Decreto 3.551/00, o Programa Nacional do
Patriménio Imaterial (PNPI) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), aprovados pelo
MEC em 1996. Em ambos os documentos a autora busca pensar as no¢des de brasilidade e
identidade nacional, identificando aproximacdes importantes. Ainda sobre o contexto do
decreto 3.551/00, acrescento que, também em 2000, a Fundaco Nacional do indio (FUNAI)
publicara a Portaria n° 693, instituindo o Cadastro de Patriménio Cultural Indigena. Dados os
limites do presente trabalho ndo me deterei sobre o tema. Cabe salientar, porém, que juntas
estas questdes sdo emblematicas da relacdo pertinente e possivel entre a politica federal para
0s patrimdnios culturais no Brasil, suas concep¢fes e instrumentos e a proposta decolonial

como um todo.
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1.1.2 — Identificacdo e 0 INRC

Paralelamente as discussdes que culminaram na promulgacdo do Decreto n°
3.551/2000 o IPHAN empreendeu a elaboragdo de uma metodologia ou instrumento de
sistematizacdo de dados que fosse adequado a identificacdo e produgdo de conhecimento
sobre bens culturais, agora segundo a nocéo de referéncia cultural e com a presenca de sua
dimensdo imaterial. E nesse panorama que se desenvolve o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC).

O INRC visa a producédo e sistematizacdo de conhecimento sobre préticas culturais
referenciais e a mobilizacdo dos grupos sociais envolvidos para subsidio de politicas publicas
na perspectiva patrimonial. E composto por fichas, relatorios e documentos audiovisuais e é
desenvolvido em etapas sucessivas de aprofundamento, englobando dimensbes descritivas,
analiticas e interpretativas. Pode possuir perspectiva territorial e/ou tematica e se estrutura em
torno da nogdo de referéncia cultural, trabalhando com as seguintes categorias para
sistematizacéo das informagcdes: sitio e localidade; celebragdes, formas de expresséo, oficios e
modos de fazer, edificagdes e lugares (IPHAN, 2000).

O objeto principal de investigacdo do INRC séo as referéncias culturais, entendidas
como os sentidos e valores de importancia diferenciada, atribuidos pelos diversos sujeitos aos
bens culturais que constituem, para eles, marcos de identidade e memdria (IPHAN, 2000).
Aplicavel, portanto, a dimensdo material ou imaterial dos patriménios culturais, a pesquisa
pode partir de uma delimitacdo espacial, buscando identificar num dado territério as
referéncias culturais existentes nas cinco categorias mencionadas nos livros de Registro ou,
partindo de um recorte tematico, um bem, objeto ou manifestacdo cultural, inventariar as
referéncias culturais a ele associadas, 0 que permitiria inventariar bens culturais que se dao
em territorio descontinuo, por exemplo.

Atualmente, o INRC é o instrumento que o IPHAN propde para um inventario
sistematizado de referéncias culturais que subsidie politicas sobre os patriménios culturais.
Ainda que outros instrumentos de sistematizacdo de dados possam ser utilizados de acordo
com cada caso, a utilizacdo deste permitiria com mais eficacia a constru¢do de um banco de
dados, sua tabulacdo e maior eficacia na elaboracdo de diagnosticos, analises e politicas
publicas continuadas e mais adequadas.

Segundo o manual para aplicacdo do INRC (IPHAN, op. Cit.), trata-se de um
instrumento de identificacdo configurado a partir de dois objetivos centrais: identificar e
documentar bens culturais de qualquer natureza “para atender a demanda pelo
reconhecimento de bens representativos da diversidade e pluralidade culturais dos grupos

formadores da sociedadel e “apreender os sentidos e significados atribuidos pelos moradores
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de sitios tombados, tratando-0s como intérpretes legitimos da cultura local e como parceiros
preferenciais de sua preservacgao” (IPHAN, 2000, p. 8).

No que se refere a identificacdo dos patrimbnios culturais, entdo, a perspectiva
decolonial pode ser um referencial promissor para subsidiar a aplicacdo do INRC. Com um
referencial tedrico-metodolégico convergente com as concepcles vigentes norteando a
aplicacdo de um instrumento institucional como o INRC é possivel enriquecer os dados e

conhecimentos eventualmente construidos, como espero apresentar ao longo do capitulo.

1.1.3 — O Regqistro

A partir da ja citada Resolucdo do IPHAN 01/2006 pode-se dizer que o processo de
Registro consiste, em primeiro lugar, na producdo e/ou sistematizacdo de extensiva
documentacdo sobre os aspectos mais relevantes segundo o discurso patrimonial vigente do
bem cultural a ser registrado.

Solicita-se 0 Registro através de um requerimento datado e assinado dirigido a/ao
Presidenta/e do IPHAN, contendo diversas informacdes e documentos, como a justificativa do
pedido, uma descri¢cdo sumaria do bem ou manifestagéo cultural e a anuéncia da comunidade
que o vivencia, que pode ser declaracdo formal de representante de comunidade ou de seus
membros, expressando o interesse e anuéncia sobre o eventual Registro.

Ja a segunda etapa do processo de Registro de um patrimdnio cultural imaterial
consiste na producéo de conhecimento para a instrucdo técnica do Processo, momento sobre o
qual podemos refletir também sobre alguns ébices ou limites a uma proposta decolonial.
Segundo o Decreto 3.551/00 (particularmente o Artigo 3°, paragrafos 1, 2 e 3) e segundo a
Resolucdo 001/06 (do artigo 7° ao 11°), a instrucdo técnica consiste na producdo, atualizagéo e
sistematizacdo de conhecimentos e documentacdo sobre o bem cultural. A realizacdo desta
producdo de conhecimento, segundo aquela Resolucgéo, é de responsabilidade do DPI (Art.7°),
podendo ser delegada ao proponente, caso “tenha competéncia técnica para tanto” ou a uma
ou mais instituicdes publicas ou privadas, também “desde que detenham competéncia para
tanto”. Some-se a esta restricdo o critério j& mencionado quanto a forma de organizagéo
exigida para a solicitacdo do Registro, um espaco aberto a participacdo autbnoma das/os
detentoras/es dos bens culturais e uma producdo decolonial de conhecimento e gestdo
encontram um limite importante.

Neste caso, retomando as reflexdes que finalizaram o capitulo anterior, mais que o
saber das/os detentoras/es sobre suas préprias referéncias culturais, pesa sobremaneira o saber
patrimonial e a atuacdo daquelas/es que dominam as categorias proprias a este discurso e 0s

lugares de poder que os legitimam. Sem embargo, no decorrer deste capitulo procurarei
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apontar algumas contribuicfes do pensamento decolonial que podem contribuir para contornar
este limite, sobretudo a partir da ideia de traducdo, de Boaventura de Souza Santos (2002 e
2006).

Por fim, resta assinalar que, tanto o Decreto 3551/00, em seu artigo 7°, como a
Resolucdo 001/06, em seus artigos 17° e 18, observam que, tendo em vista que os bens
culturais de natureza imaterial sdo dindmicos e processuais e a fim de manter atualizada a sua
documentacéo, instituiu-se a obrigatoriedade do IPHAN reavaliar o Registro do bem cultural
como Patriménio pelo menos a cada 10 (dez) anos. Com isso espera-se acompanhar as
mudancas e transformacdes que eventualmente ocorram e, caso tenham interrompido a
continuidade histérica e levado ao desaparecimento seus elementos essenciais, 0 bem pode
perder o titulo, mantendo-se sua inscricdo no Livro apenas como referéncia de seu tempo.
Sobre este aspecto refletirei no proximo capitulo, a partir da experiéncia junto a salvaguarda

recente do modo de fazer a viola de cocho no Mato Grosso do Sul.

2 - ASALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

Em 13 de abril de 2006, foi publicado no Diario Oficial da Unido o Decreto n°.
5.753/2006 que promulgou a Convencao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,
celebrada pela UNESCO em 2003, consolidando mais um aspecto da politica federal
brasileira sobre o patriménio cultural em sua dimensdo imaterial. Atualmente, mais de 20
manifestacdes culturais estdo sendo inventariadas. (ABREU, 2007). Meses depois, em agosto
do mesmo ano, 2006, ¢é publicada a supracitada Resolucdo do IPHAN n° 1 de 2006. Em seu
artigo 9°, inciso VII, lemos que a instrucdo técnica do processo administrativo de Registro
deve incluir, além da producéo e sistematizacdo de conhecimentos e documentagdo sobre o
bem cultural, a “proposicéo de a¢Oes para a salvaguarda do bem”. A partir destas indicacdes €
possivel elaborar projetos que envolvem uma série de acGes necessarias a salvaguarda e
valorizacdo junto com os grupos que produzem as manifestacdes culturais e com instituicdes
parceiras locais publicas e/ou privadas.

Estes projetos sdo chamados pelo IPHAN de planos de salvaguarda. Devem ser
implementados no decorrer da primeira década de Registro e com eles espera-se alcancar

autonomia e sustentabilidade da salvaguarda no médio e longo prazo (IPHAN, 2011).
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2.1 - Antecedentes da salvaguarda

No primeiro nimero da Revista do Patrimdnio (publicada em 1937, a partir da
organizacdo do SPHAN), Heloisa Alberto Torres escreve “Contribuicdo para o estudo da
protecdo ao material arqueoldgico e etnografico no Brasil.” Trata a autora da “protecdo a
documentacdo arqueoldgica e etnografica - quer indigenas, quer das populacdes neo-
brasileiras” (TORRES, 1937, p. 11). Além de pecas, jazidas e cole¢bes arqueoldgicas e/ou
etnograficas, pondera a autora que deve ser tomado em conta a protecéo aos

produtos da arte de populacdes indigenas ou neo-brasileiras atuais que, tendo
possuido um patriménio de cultura original, se encontrem em condigdes
precérias econdmicas e sociais e se revelem, assim, incapazes de defender o
seu regime normal de vida. (Torres, 1937, p. 11).

Acrescenta Torres que uma acdo “continuada, esclarecedora e suaséria e a0 mesmo

tempo enérgica podera salvar muita coisa do nosso patrimdnio artistico e cientifico no dominio da
antropologia” (TORRES, 1937, p. 25). Com isso, o texto de Heloisa Alberto Torres se aproxima
em certa medida do que chamamos hoje de salvaguarda sobre o patriménio cultural imaterial.
Tratando especificamente da protecio aos “produtos de arte das populacdes atuais, indigenas ou
neo-brasileiras”, a autora lembra que essa prote¢do implica necessariamente em protecdo as
proprias populacdes. Se esse tipo de acdo tangencia outros 0rgdos e servicos publicos, “nédo
pode, porem, o Servi¢co do Patriménio Historico e Artistico Nacional deixar de considerar a
sorte dessas populacdes como estreitamente ligada aos propdsitos visados no seu programa
geral de trabalhos” (TORRES, op. Cit., p. 25), completa a autora.

N&o custa lembrar que o texto de Heloisa é publicado no contexto estadonovista,
preocupado com a incorporacdo dos imigrantes a “sociedade nacional” e as vésperas de se
completarem apenas 50 anos da abolicdo oficial da escraviddo no pais, o0 que situa sua
ocupacdo com as populacbes que chama de neo-brasileiras.

Se uma protecdo ou salvaguarda sobre producdes culturais dos diversos segmentos da
sociedade brasileira, levando em conta seus particulares modos de vida e a preocupacao sobre
as condicbes socioambientais de producdo cultural sdo mencionadas neste momento como
relevantes a politica patrimonial, tal pensamento ndo terd visibilidade e ressonancia
significativas por algumas décadas na trajetoria institucional do IPHAN. Aquelas producdes
culturais que ndo gozavam do status patrimonial foram, ao longo daqueles anos, abordados de

maneira distinta e tratados institucionalmente por outra estrutura.
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2.1.1 - O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP)

Valendo-se do antropdlogo James Clifford, Guacira Waldec (1999), fala da
instauragdo de um moderno sistema de classificacdo entorno de arte e cultura, redefinindo e
ressemantizando o valor conferido as préaticas e bens culturais de povos ndo ocidentais e
camponeses. “Nesse novo sistema de classificacdo, o0 que antes era considerado fetiches ou
marcas de atraso passa a ser apropriado como arte para novas experimentagdes estéticas da
vanguarda europeia”. (idem, p. 84).

Neste sentido, Waldec considera que a atuacdo do chamado movimento folclérico
brasileiro ao longo dos anos contribuiu para a conformacdo de uma concepgdo mais ampla
sobre os patriménios culturais, resignificando expressdes culturais antes ndo valorizadas pelas
politicas patrimoniais.

O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP) que, segundo Daniel Reis,
nasce com “projeto e missao de registrar e salvaguardar a cultura popular nacional” (REIS,
2008, p. 8), tem atuado nos anos recentes junto ao DPI/IPHAN nos processos de registro,
inventario e salvaguarda do patriménio Cultural Imaterial, tendo sua historia ligada a
recomendagdo da UNESCO de valorizagédo e protecdo das manifestacbes culturais populares
tradicionais.

O Predmbulo da Convencdo de 1946 que instituiu a UNESCO prop0e a criacdo nos
paises signatarios de 0rgdos governamentais ou paraestatais associados as atividades daquela
organizacdo. Em funcdo disso o Brasil institui, em 1946, o Instituto Brasileiro de Educacéo,
Ciéncia e Cultura (IBECC), ligado ao Ministério das RelacGes Exteriores, €, no ano seguinte,
a Comissdo Nacional do Folclore, buscando a partir dela criar uma rede de articulacdo com
subcomissbes estaduais. Da ampla movimentacdo resultante, em 1958, ja no governo de
Juscelino Kubitscheck, é criada a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, ligada ao entéo
Ministério da Educacdo e Cultura (WALDEC, 1999; CASTRO e FONSECA, 2008).

Em 1976, a Campanha € incorporada a Fundacao Nacional de Arte (FUNARTE) como
Instituto Nacional de Folclore, denominacdo que é novamente alterada em 1997 para Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP).

Mais uma vez é possivel notar, na interface Instituto Nacional de Folclore-FUNARTE-
IPHAN, as vésperas da constituinte, a conformacdo das condi¢cdes de possibilidade para a
ampliacdo da concepcdo de patrimdnio cultural no Brasil presente na Carta Magna. Por outro
lado e como ja mencionado aqui e no capitulo anterior, a trajetdria dos termos cultura popular,
folclore e patrimdnio imaterial, suas ressemantizacGes nas ciéncias sociais e nas politicas
publicas e os dispositivos institucionais aos quais se relacionaram sugerem uma reflexdo

promissora para um giro decolonial sobre o tema, mas do qual me eximo neste trabalho.
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s vésperas de sua incorporacdo ao IPHAN, em 2003, o CNFCP pautava sua agdo
prioritariamente na pesquisa, anélise, apoio e difusdo das expressdes de folclore e cultura
popular em ambito nacional. A acdo institucional, segundo aponta Claudia Ferreira (2001)
dava-se segundo uma concepcao de cultura como um processo global, reunindo as condicoes
do meio ambiente aquelas do fazer humano. Os sujeitos sociais e seus produtos — habitagdes,
templos, artefatos, dangas, cantos, palavras, entre outros — estariam necessariamente inseridos
num quadro socioambiental no qual tais atividades ganham significagédo (FERREIRA, 2001),
0 que se aproxima da ideia de sistema cultural apresentada no capitulo anterior.

Ainda segundo Ferreira (2001), entendendo o folclore como os modos de agir, pensar
e sentir de um povo (ou expressdes de sua cultura) — entendimento, alids, convergente com a
definicdo de patrimdnio imaterial apresentada anteriormente —, o CNFCP, consoante com 0
que preconiza a UNESCO, considera equivalentes as expressoes folclore e cultura popular
(FERREIRA, 2001). A atuagdo do CNFCP teria, assim, como ponto de partida, 0
reconhecimento do carater dindmico e diverso da cultura e as transformacfes inerentes a
dindmica da vida social. Neste sentido, analogo ao que se € em alguns documentos do
IPHAN mais recentes, como a Resolucdo 01 de 2013, que trata do processo de Revalidacao
dos Bens Culturais Registrados como Patriménio Cultural Imaterial, por exemplo, a autora

assinala que a concepcao vigente no CNFCP no inicio dos anos 2000 da conta de que:

O tradicionall ndo ¢ residuo do passado, e, sim, um conjunto de praticas
sociais e culturais presentes, que se reproduzem por meio do trabalho e do
poder de recriacdo de seus agentes, constituindo sua identidade cultural
(FERREIRA, 2001, s/n).

As tradicOes culturais vivas ndo podem, portanto, ser regidas por regulamentacéo que

estanque sua dindmica propria. Pode-se, sim, documenta-las, analisd-las e cataloga-Ilas,
construindo conhecimento e disseminando-o. “Pode-se ainda apoiar os agentes culturais no
sentido do favorecimento das condi¢des de manutencdo e recriagdo das tradi¢Ges culturais”
(FERREIRA, 2001, s/n). Em linhas gerais pode-se dizer que esta é a base da politica de
salvaguarda que sera desenvolvida nos anos subsequentes pelo IPHAN, remontando, também,
as discussdes que tiveram lugar no GTPI, apresentadas sinteticamente acima.

Se, como vimos no capitulo anterior, o Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC) pode ser apontado como marco significativo nas elabora¢Bes conceituais que
levaram a concepcao sobre os patriménios culturais presente na Constituicdo Federal atual, de
igual modo, o CNFCP, por sua vez, pode ser apontado como sujeito fundamental na
construcdo tedrico-metodoldgica sobre os patriménios imateriais nos anos recentes. Processo
ao longo do qual tem destaque o Projeto CelebracGes e Saberes da Cultura Popular,
desenvolvido entre 2001 e 2006 no ambito do Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial —
PNPI (Castro e Fonseca, 2008).
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De acordo com Leticia Vianna (2005), as linhas de pesquisa do Projeto Celebracoes e
Saberes da Cultura Popular foram tragadas de modo a equacionar pluralidade cultural e
unidade nacional, tendo como pontos de partida elementos comuns que assumissem
especificidades em sistemas culturais diferentes. O projeto desenvolveu-se estruturado a partir
dos sistemas culturais em que os elementos boi, barro, feijdo, mandioca, viola e percusséo se
destacam como referéncias culturais. Na primeira etapa do projeto foram abertos varios
inventarios, dentre os quais estdo o da ceramica de Candeal (MG) e Rio Real (BA), do
Bumba-meu-boi (MA) e do modo de fazer a viola de cocho (MS e MT), sendo que nem todos
redundaram em Registros como Patrimonio Cultural (VIANNA, 2005).

Estes projetos, além de fundamentais no desenvolvimento tedrico-metodoldgico sobre
0 que temos chamado de patrimdnios culturais imateriais, sdo também precursores do que sigo
apresentando como salvaguarda, a medida que consistiram também em acdes de apoio a
transmissdo de saberes, numa articulacdo entre as observagGes oriundas do inventario e

registro e acdes de apoio e valorizacao.

2.2 - A politica de salvaquarda

Segundo as “Orientacbes para implementacdo da politica, sistematizacdo de
informacGes, monitoramento da gestdo e avaliacdo de resultados da salvaguarda de bens
registrados” (IPHAN, 2011), publicacdo da Coordenacdo Geral de Salvaguarda do
DPI/IPHAN (CGS/DPI/IPHAN), a implantacédo de acGes ou de um plano de salvaguarda deve
se dar a partir de um planejamento estratégico baseado no diagnostico sobre o bem cultural e
nas recomendaces de salvaguarda apontadas no processo de Registro.

A salvaguarda, assim:

Consiste no planejamento de acBes de curto, médio e longo prazo,
combinadas entre atores de diferentes segmentos da sociedade e executado
de modo compartilhado, participativo. Visa ao apoio e a continuidade de
existéncia do bem cultural de modo sustentavel, através do fomento a
produgdo, reproducdo, transmissdo, e divulgagao dos saberes e praticas a eles
associados; e do apoio & autodeterminacdo e organizagdo dos grupos
detentores desses saberes e préticas para a gestdo do seu patriménio
(IPHAN, 2011, p. 21). [grifos meus]

O plano de salvaguarda, neste sentido, € um instrumento orientado para a participacao

das/dos cidadds/os nas diferentes etapas do processo de salvaguarda, desde a formulacéo,
planejamento e execucdo de um plano ou a¢des pontuais, até 0 acompanhamento e avaliaco.
Destaco, ademais, a énfase a execucdo compartilhada e participativa da elaboracdo e gestdo da
salvaguarda, o apoio a autodeterminacdo e organizacdo das/os detentoras/es e a
sustentabilidade da prética cultural e sua salvaguarda. Estas questdes evidenciam, a meu ver, a

pertinéncia de uma discussdo decolonial sobre a salvaguarda dos bens culturais Registrados,
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uma vez que tal perspectiva pode dar suporte a procedimentos institucionais concretos e
continuados para a construcdo daqueles objetivos, sobre o que espero refletir ao longo deste
trabalho.

Ainda segundo as supramencionadas orientacdes da CGS/DPI/IPHAN, os planos de
salvaguarda deverdo buscar uma divisdo das atribui¢cdes entre os segmentos envolvidos na
conducdo das acOes, como associacOes de detentores, instituigdes culturais, universidades,
dentre outras parcerias eventualmente envolvidas. Estas instituicdes aparecem na publicacéo
referida como parceiras imprescindiveis na operacionalizacdo das acfes junto as “bases
sociais produtoras de cultura” (IPHAN, 2011, p. 11). Atuando como mediadoras,
colaboradoras, financiadoras ou mesmo gestoras em uma primeira instancia, estas instituicoes
podem desempenhar papel importante na construcdo de uma politica participativa e
sustentavel. Por um lado pela possibilidade de empreender a¢bes que rompam os limites
institucionais do IPHAN (como no caso das contratagdes de detentores do modo de fazer a
viola de cocho, que abordarei no capitulo seguinte), como tambem, por outro lado, podem
ajudar a viabilizar, na trajetéria institucional do IPHAN, a presenca daquelas/es que
vivenciam os patriménios culturais em suas diversas dimensdes no planejamento e gestdo de
politicas publicas na area. Este potencial decolonial, porém, pode esbarrar nos limites da
propria colonialidade entre os segmentos sociais envolvidos, como serd possivel refletir a
partir do capitulo seguinte.

A publicacdo da CGS/IPHAN assinala também que as acdes de salvaguarda de bens
culturais Registrados podem ou ndo estar estruturadas e articuladas em um plano de
salvaguarda, lembrando que varios bens registrados ndo o possuem, mas ainda assim foram

objeto de ac0es.

2.2.1 - Tipologia das Acdes de Salvaguarda

Nas mesmas orientaces acerca da implementacdo, monitoramento e avaliacdo da
politica de salvaguarda de bens Registrados, a CGS/DPI/IPHAN (2011), ndo obstante se
reitere a diversidade de configuracdes possiveis, delineia-se uma tipologia de 13 acGes que
podem ser combinadas entre si e realizadas ao longo de cada plano de salvaguarda. Essa
tipologia foi elaborada, por um lado, para esclarecimento do que pode ser considerado
salvaguarda e, por outro, com a funcdo de normatizar uma nomenclatura para fins de
tabulacdo e construcdo de indicadores sobre a politica nacional para a salvaguarda dos
patrimdnios culturais imateriais Registrados (IPHAN, 2011, passim).

Como um conjunto de tipos ideais - abstracGes aproximadas da realidade para facilitar

a compreensdo e andlise -, a tipologia apresentada é passivel de relativizacdo. Certas acbes
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podem, entdo, ser enquadradas em mais de um tipo, cabendo ao sujeito do monitoramento
tipifica-la conforme a acdo mais relevante (IPHAN, 2011).
De acordo com a CGS/DPI (IPHAN, 2011), as agdes de salvaguarda até entdo

empreendidas podem ser agrupadas na seguinte tipologia:

1) Acbes de apoio a criacdo e manutencdo de comité gestor — aqui enquadram-se acles
estruturantes para o desenvolvimento do plano de salvaguarda como um todo, desde o0 apoio e
eventual custeio para realizacdo de reunides e/ou seminarios, até a disponibilizacdo de
material e pessoal, passando pela mediacdo com instituicGes diversas e apoio a criacdo de
associacOes ou outras formas de organizagé&o.

2) Transmissdo de saberes — neste tipo cabem ac6es de apoio as condigdes de permanéncia do

bem cultural como pratica transmitida através das geracoes.

3) Ocupacdo, aproveitamento e manutencdo de espaco fisico — aqui incluem-se acdes de

construcdo, reforma, acabamento ou adequacdo de espaco fisico.

4) Apoio as condi¢Bes materiais de producdo — nesta tipologia aparecem as iniciativas para o

manejo ambiental ou para a obtencdo de matérias-primas e equipamentos, por exemplo.

5) Geracdo de renda e ampliacdo de mercado — aqui enquadram-se acdes de valorizacdo e
apoio as trocas comerciais, como participacdo em feiras e exposi¢oes, distribuicdo em pontos
de venda, confeccéo de etiquetas diferenciadas, catalogos de venda, etc.

6) Capacitacdo de quadros para gestdo do patriménio — aqui incluem-se agdes de caréater

voltadas para a capacitacdo e/ou aperfeicoamento de pessoal oriundo dos grupos sociais
detentores dos bens Registrados para a gestdo dos mecanismos e processos administrativos
envolvidos na politica de salvaguarda.

7) Pesquisas, mapeamentos e inventarios participativos — estas acdes correspondem a geragédo

de conhecimento complementar ao produzido ao longo da instrucdo de Registro, a fim de
ampliar, atualizar e aperfeicoar o conhecimento sobre o bem Registrado e em relacdo a
politica de salvaguarda. Sobre estas iniciativas orienta a publicacdo da CGS/DPI/IPHAN que
as equipes, 0 mais possivel, sejam constituidas por pesquisadoras/es oriundas/os das
comunidades que vivenciem as expressdes culturais Registradas, seja na qualidade de
coordenadoras/es ou pesquisadoras/es.

8) Edicdes, publicacbes e difusdo de resultados — aqui enquadram-se acbes relacionadas a

disponibilizacdo de contetdos relacionados ao bem cultural registrado.

9) Constituicdo e conservacdo de acervos — sob esta tipologia estdo as acdes de registros nos

mais diversos formatos sobre o universo cultural do bem registrado.

10) Acdes educativas — além de acBes diretamente em instituicdes educacionais, nesta

tipologia esta também a preparacdo de contetdos didatico-pedagdgicos dirigidos aos mais

diversos segmentos da sociedade.
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11) Atencdo a propriedade intelectual e direitos coletivos — aqui enquadram-se basicamente

acOes de esclarecimento e mediacdo, a fim de salvaguardar os direitos das/os detentoras/es dos
saberes associados aos bens registrados.
12) Editais, prémios e selecdo de iniciativas de salvaguarda — nesta tipologia estdo incluidas

as acOes voltadas para a valorizacdo de iniciativas empreendidas pelos diferentes sujeitos
sociais e que vao ao encontro da politica publica para o patrimdnio cultural e das indicacbes
de salvaguarda de bem ou bens Registrado ().

13) Articulacdo institucional e politica integrada — por fim, enquadram-se neste tipo de ac6es

aquelas voltadas para a criagdo e manutencdo de projetos integrados com diferentes
programas de politicas publicas, como Pontos e PontBes de Cultura, por exemplo.

Cada uma destas tipologias e suas incontaveis intersecdes poderiam ser objeto de
analise mais cuidadosa, porém para 0s objetivos desta dissertacdo basta assinalar neste ponto
0 potencial decolonial que representam. Por um lado na possibilidade de construgdo de
conhecimento noutros moldes e com outros produtos, quica mais coerentes com as referéncias
culturais de que sejam suporte e, por outro, na possibilidade de parcerias diversas e gestao
participativa e autbnoma por parte dos que vivenciam os bens culturais Registrados. Como se
pode ver das tipologias acima, desde as condigfes fisicas imediatas de vivéncia do bem
cultural até a gestdo de processos administrativos podem ser fomentados e aperfeicoados ao
longo da salvaguarda, pari pasu a organizacao das/os detentoras/es e a configuracdo de uma
rede de parceiros em uma gestdo participativa.

Se h4, como visto no capitulo anterior, um nexo entre a proposta decolonial e a politica
sobre os patriménios culturais no Brasil hoje, um ponto de observacdo privilegiado desta
relacdo esta na politica de salvaguarda dos bens imateriais Registrados como Patriménio
Cultural do Brasil, seja na colonialidade que se revela, seja no potencial decolonial que se
fomenta. Ao longo da salvaguarda é possivel observar as relacbes de dominacdo e
subalternidade existentes, reinscrever memorias e saberes ocultados, fortalecendo suas
condicdes de existéncia e reposicionando suas/seus detentoras/es no jogo de forgas politicas.

Lembrando que a colonialidade é, segundo Anibal Quijano (2014), baseada na
imposicao de uma classificacdo social, notadamente de base racial/étnica, como fundamento
de um sistema de relacbes de poder que opera nas mais diversas dimensdes da vida
(QUIJANO, 2014), a politica de salvaguarda pode, idealmente, agir tanto sobre a realidade
imediata, significando melhoria nas condi¢cdes materiais de existéncia das/os detentoras/es,
como também, no longo prazo, reconfigurar relagdes de poder, ndo s6 incluindo segmentos
historicamente subalternizados nos processos de elaboracédo e gestdo de politicas publicas e na
construcdo de conhecimento, como também por meio de uma resignificacdo simbdlica

decolonial de suas praticas culturais ao longo das geracoes.
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2.3 - Um panorama da primeira década da politica

Em 2014, Leticia Vianna, Morena Salama e Teresa de Paiva Chaves (2014) observam
trés fases da politica de salvaguarda ao longo de seus primeiros anos: uma especulativa, (entre
2000 e 2006); uma de implementacdo (entre 2007 até 2012) e uma fase de consolidacdo,
iniciada em 2013. A primeira fase, especulativa, € marcada por experiéncias piloto, de
experimentacdo e aprimoramento dos instrumentos criados, destacadamente a aplicagdo do
INRC. Uma das experiéncias apontadas pelas autoras como mais significativa neste periodo
foi o ja& mencionado Projeto Celebracdes e Saberes das Culturas Populares, implementado
pelo CNFCP, entdo ligado 8 FUNARTE. Naquele momento foram realizados 14 inventarios e
efetivados trés Registros, dentre os quais 0 do modo de fazer a viola de cocho, que abordarei
no capitulo seguinte.

De 2006 até 2012 as autoras marcam como sendo a fase de implementacdo da politica
publica de salvaguarda do Patriménio Registrado. Coordenada pela area central do IPHAN,
esta fase foi marcada pela descentralizacdo. Ao longo deste periodo destacam, entre 2007 e
2011, a interface com o Programa Cultura Viva, do MinC, que procurou viabilizar a criacdo
de Pontdes e Pontos de Cultura de Bens Registrados.

Segundo a “Avaliacdo Preliminar da Politica de Salvaguarda de Bens Registrados”
entre 2002-2010 (IPHAN, 2011b), por sua vez, a parceria do IPHAN com o Programa Cultua
Viva, do MinC proporcionou dotacdo orcamentaria para a criacdo de Pontdes de Cultura para
0s bens registrados e possibilitou ao IPHAN inaugurar uma até entdo inédita interlocucdo com
a sociedade. Destaca-se também nesta fase o desenvolvimento de pressupostos da politica,
como a construcdo de termo de referéncia para a Salvaguarda de bens Registrados como
Patrimonio Cultural do Brasil e o trabalho acerca de métodos ou instrumentos de
monitoramento e avaliacdo, buscando a construcdo de indicadores para 0 acompanhamento e
aperfeicoamento da politica publica, no que se insere a publicacdo “OrientacGes para
implementacdo da politica, sistematizacdo de informacfes, monitoramento da gestdo e
avaliacdo de resultados da salvaguarda de bens registrados” (IPHAN, 2011).

Definem ainda Vianna, Salama e Paiva Chaves (2014) uma terceira fase da politica de
salvaguarda, de consolidacdo, inaugurada em 2013 e em curso, na qual observam que “o0s
principios, objetivos, metas, instrumentos, fluxos e métodos de trabalho estdo sendo avaliados
retificados e ratificados de modo a consolidar a politica dentro e fora do Iphan, atendendo a
atual conjuntura” (VIANNA, SALAMA e PAIVA CHAVES, 2014, s.n). A partir dai,
apontam a autoras para a possibilidade de uma quarta fase, a ser inaugurada em breve, de
estabilizacdo da politica, na qual o IPHAN, nas suas varias unidades, os poderes publicos em

suas diferentes instancias e a sociedade em geral tenham mais amplamente se apropriado das



77

concepcdes, objetivos e instrumentos da politica federal de salvaguarda para o patriménio
imaterial, assumindo autonomamente cada segmento seu papel na preservacao.

Para tanto, o DPI passou a buscar esclarecer alguns conceitos e termos. De acordo com
as autoras passou-se a entender, por exemplo, por detentoras/es aquelas pessoas, grupos e/ou
comunidades que, ao longo da histdria e das geracdes, “detém, acionam e transmitem o0s
saberes e as praticas relacionadas a conformagdo do bem cultural descrito como patriménio
cultural no respectivo Livro de Registro” (VIANNA, SALAMA e PAIVA CHAVES, 2014,
s/n).

Por fim, sintetizam as autoras que a salvaguarda é potencialmente uma politica pablica
desenvolvida pelo IPHAN com a participacdo de detentoras/es e parceiras/os, voltada para a
melhoria das condigdes sociais e materiais de producéo e reproducdo do bem Registrado a
partir de seu universo cultural.

Alguns processos de salvaguarda de bens registrados apontam para a
possibilidade concreta de ampliacdo significativa para o conceito de
salvaguarda em direcdo a ideia de “politica participativa” - quando a base
social é chamada a participar da formulacdo, gestdo e execucdo das politicas
de salvaguarda. Trata-se de uma possibilidade de ampliacdo do papel dos
segmentos que cultivam os bens registrados no processo de salvaguarda - 0s
produtores de cultura passam a ser considerados além de objetos, também
agentes da politica - uma mobilidade da condicdo de objetos/pacientes - que
sdo escutados para orientar e consentir a politica, para a condi¢do de agentes
- planejadores e gestores em parceria direta com o Estado (VIANNA,
SALAMA e PAIVA CHAVES, 2014, s/n).

A partir destes apontamentos e da ideia de “protagonismo social”, as autoras tratam da

possibilidade de que a gestdo da salvaguarda seja desempenhada ndo s6 por ONGs, governos
(estaduais e/ou municipais) ou universidades — mediadores tradicionais na salvaguarda de um
modo geral até entdo — mas também por instituicbes geridas pelas/os proprias/os detentoras/es.
Espera-se, salientam, que as instituicdes mediadoras garantam a participacdo das bases sociais em
todo o processo, capacitando-as a assumir quando possivel a gestdo da salvaguarda.

Assim, no momento, a recomendacdo mais contundente é a de que 0s
coletivos gestores da salvaguarda sejam sempre e incondicionalmente
compostos por uma maioria representativa dos segmentos envolvidos na
produgdo do bem cultural patrimonializado. A garantia do coletivo gestor
assim formado é a garantia minima para que se concretize politica
participativa (Vianna et al, 2014, s/n).

Neste processo e tendo em vista que o objeto da politica ndo é o bem cultural em si,

mas 0S processos sociais de producao e reproducdo em que esteja imerso e do qual emirja, um
dos maiores desafios é o estabelecimento de procedimentos internos e externos que
estabelecam e/ou aperfeicoem o didlogo entre Estado, parceiras/os e segmentos sociais que
vivenciam o bem cultural. O pensamento decolonial é apresentado nesta dissertacdo como
promissor neste processo, ndo sé por instrumentalizar potenciais, como também por apontar

limites, dentre os qualis esta a propria colonialidade e seus processos sutis de subalternizacao.
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Neste sentido, o potencial decolonial da politica de salvaguarda e seus objetivos em
relacdo a autonomia e sustentabilidade de detentoras/es e suas praticas ndo podem prescindir
de agdes continuadas e conscientes nesta diregéo.

Segundo a “Avaliacdo Preliminar” da CGS/DPI (IPHAN, 2011b), j& citada, um dos
pressupostos da politica de salvaguarda é a ideia de que ela sé é viavel efetivamente com o
envolvimento dos segmentos sociais que vivenciam o bem cultural Registrado. Diz a
publicacdo que:

A salvaguarda é um processo social. Portanto, a elaboracéo e implantagdo de
um plano de salvaguarda passa, acima de tudo, pelo estabelecimento de um
nova relagdo entre as bases sociais e 0 Estado. Apesar dessa nova relacao
nao estar, mais uma vez, pautada em iguais condi¢des de poder, é necessario
que ambos lados reformulem suas antigas concepc¢des do outro para criar
lacos de confianga, consenso e cooperacdo entre si. Sem eles, uma politica
baseada na co-responsabilidade e na gestdo participava ndo tera as condi¢oes
primordiais para funcionar. (IPHAN, 2011b, p. 90).

Desta citacdo podemos refletir mais uma vez sobre os potenciais e limites de uma
aproximacao entre a politica federal de salvaguarda e o pensamento decolonial. Como
apontado no capitulo anterior, agdes decoloniais pressupdem uma mudanca epistemologica e
paradigmatica (WALSH, 2007; MIGNOLO, 2003, 2007, 2008, 2008A, 2010; SANTOS,
1988, 2002, 2008 E 2010; BORDA, 2009; LEYVA 'Y SPEED, 2008; DOMINGUEZ, 2012).
Se entendermos que as relacdes entre instituicdes e segmentos sociais (e dentre estes) tém sido
marcadas no Brasil pela colonialidade, destacadamente como relagdes intersubjetivas que se
transmitem ao longo do tempo, reformular concepcoes e recriar lagcos demandara tempo e,
mais que isso, acbes conscientes e sistematicas neste sentido. Processo que ndo se da sem
descontinuidades e obstaculos diversos.

Ainda na Avaliacdo Preliminar de 2011, considera-se que ha uma descontinuidade
acentuada entre as informacGes e mobilizacGes geradas ao longo do processo de Registro e 0
inicio efetivo da salvaguarda, gerada em parte pela ndo integracdo entre Coordenacdo Geral
de Registro, Coordenacdo Geral de Salvaguarda e Superintendéncias Estaduais do IPHAN.
Por outro lado, avaliou-se também que 0s segmentos sociais objeto da politica, ao inicio do
processo de salvaguarda, pouco sabiam sobre o que significava e o que era possivel e
necessario para sua implementacdo, o que sugiro também ocorrer para diversas instancias dos
poderes publicos e instituicBes parceiras.

Segundo informa a mesma Avaliacdo Preliminar, nem todos os bens Registrados
possuem planos de salvaguarda, comité gestor, ponto ou pontdo de cultura, sendo geralmente
objeto de a¢des pontuais de salvaguarda. Por outro lado, observam-se claramente experiéncias
bem sucedidas no que se refere ao encaminhamento de planos de salvaguarda e gestdo
participativa (IPHAN, 2011b). Avaliacdo desse tipo vem ilustrar as potenciais aproximacgdes
entre as propostas decoloniais e as politicas sobre os patriménios culturais no Brasil hoje,

tanto em termos simbolicos, na inscricdo de novas memarias e novos devires, mas também em



79

termos de decolonizacdo do poder, na abertura do Estado a outras formas de gestdo e a
construcdo de uma cultura politica cidada, participativa e autbnoma entre amplos setores da
sociedade.

A publicacdo chama atencdo para o fato de que os casos de sucesso da politica de
salvaguarda se ddo em parte em funcdo do surgimento de personagens chave que se
apropriaram da politica e assumem posi¢des de lideranga ou media¢do. Alguns processos de
salvaguarda de bens Registrados, segundo a Avaliacdo, apontam para a possibilidade concreta
de uma politica participativa, “quando a base social é chamada a participar da formulacg&o,
gestdo e execucdo das politicas de salvaguarda” (IPHAN, 2011b, p. 103). Trata-se, entdo,
segundo a publicacdo, da possibilidade de ampliacdo do papel dos segmentos que vivenciam
0os bens Registrados para além de objetos, mas agentes da politica, participes junto a
planejadores, gestores e em parceria direta com o Estado e instituigdes diversas.

Por outro lado, dentre as variaveis que podem dificultar os processos sociais da
salvaguarda, a Avaliacdo Preliminar aponta algumas, como a falta de pessoal e/ou estrutura
nas Superintendéncias e area central do IPHAN, dificuldades de contato com detentoras/es, o
desconhecimento, descomprometimento, insensibilidade ou inabilidade por parte de alguns
quadros. Enfim, segundo a publicagéo:

A politica participativa configurou-se como um desafio e tanto para o Iphan,
gue comega a reconhecer o valor da diversidade cultural, mas ndo esta
plenamente preparado para incorporar a pluralidade de pontos de vista ndo
obstante esfor¢os, minimos ainda, implementados nesse sentido (IPHAN,
2011b, p. 107).

Assim, a recomendacdo mais contundente daquela Avaliacdo, como “garantia minima

para a politica participativa” (ibid, p. 105) na salvaguarda é a de que os comités ou coletivos
gestores sejam incondicionalmente formados por maioria representativa dos segmentos
sociais que vivenciam o bem cultural patrimonializado. Na pratica profissional, entretanto,
como veremos no capitulo seguinte, é justamente quando Estado, detentoras/es e parceiras/os
diversas/os estdo na mesma mesa que a colonialidade marca sua presenca de modo mais
visivel, quando umas/uns falam e outras/os silenciam ou quando a fala de algumas/alguns
equivale ao siléncio. Detentoras/es oriundas/os de segmentos sociais subalternizados,
representantes de Orgdos governamentais e empresarias/os do terceiro setor, por exemplo,
vivenciam relacBes sociais e intersubjetivas de poder em posi¢des historicamente
assimétricas, ndo raro conflitantes, que trazem reverberacdes as mais diversas e sutis para a
gestdo participativa. Aqui, por um lado, chama a atencdo o potencial de um espa¢o numa
politica publica para a construcdo de uma participacdo decolonial e, por outro, a limitacdo de
que o tempo e a continuidade sdo fundamentais para que a/o subalternizada/o possa nao so

falar, mas ser ouvida/o.
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3 - ASALVAGUARDA E A PROPOSTA DECOLONIAL

As orientacOes da Coordenacdo Geral de Salvaguarda do DPI/IPHAN (IPHAN, 2011)
trazem também recomendacgdes de procedimentos a serem incorporados a rotina das unidades
do oOrgdo e um conjunto de instrumentos complementares entre si para balizar 0s
procedimentos de coleta de informacdo, documentacdo, acompanhamento e avaliacdo dos
processos de salvaguarda. Sdo apresentados ainda alguns requisitos como béasicos a serem
observados para a implementacdo de um plano de salvaguarda, dentre os quais destaco: a
participacdo dos grupos e segmentos produtores do bem cultural Registrado na elaboragéo do
plano em todas as suas etapas e a estruturagdo de um Comité ou Coletivo Gestor que
coordenara todo o desenvolvimento do plano, sua avaliagdo e desdobramentos, composto pelo
IPHAN, poderes publicos estaduais e municipais, aléem de representantes das/os detentoras/os
do bem cultural.

A referida publicagéo acrescenta ainda que:

Vé-se, claramente, com a experiéncia acumulada, que no caso de plano de
salvaguarda ha a possibilidade concreta da participacdo sistematica dos
segmentos produtores do bem cultural registrado na formulacéo e gestdo da
politica de salvaguarda. Trata-se assim de outra perspectiva alternativa ao
atendimento de recomendacdes de salvaguarda através da “valorizacdo,
apoio e fomento” implementada por mediadores entre o Estado e a base
social. O plano de salvaguarda pressupde “gestdo participativa” — isto é,
quando os detentores dos bens culturais ndo sdo meramente objetos dos
projetos formulados e implementados nas academias ou gabinetes, com as
melhores inten¢Bes na maioria das vezes; mas, fundamentalmente, agentes
formuladores e executores dos projetos que dizem respeito a salvaguarda
de seu patriménio cultural - participativos no processo de elaboracdo do
planejamento, na gestdo e implementacao das a¢Ges de salvaguarda (IPHAN,
2011b, p. 94-95) [Grifos no original].

Como se pode ver ao longo do que venho apresentando até aqui, a participacao social,

tanto dos segmentos sociais que vivenciem mais diretamente as manifestacdes culturais, como
de parceiras/os, aparece como parte constitutiva tanto da gestdo como da avaliacdo da politica
publica de salvaguarda dos bens culturais Registrados como Patrimdnio Cultural do Brasil.

Se no capitulo anterior procurei ressaltar 0s nexos conceituais entre uma perspectiva
decolonial e a atual concep¢do sobre os patrimdnios culturais vigente no Brasil, ao longo
deste capitulo venho buscando assinalar as convergéncias entre a proposta decolonial e a atual
politica publica sobre os bens culturais imateriais Registrados como Patriménio Cultural do
Brasil, destacadamente a salvaguarda. Este ambito da politica aparece particularmente como
lugar privilegiado para novas configuracdes da relacdo Estado-sociedade e novas praticas de
gestdo, para a revisdo e reinscricdo de memorias e para a decolonizacdo do saber na geracao
de conhecimento sobre as manifestacdes culturais. Neste sentido, faz-se mister refletir sobre a
aproximacdo da questdo patrimonial com uma nova relagdo epistemoldgica e de poder,

incluindo as/os chamadas/s detentoras/es das manifestacdes culturais na elaboracdo e gestdo
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das politicas publicas e na construcdo de conhecimento sobre suas praticas e saberes, processo
ao longo do qual um giro decolonial (MALDONADO-TORRES, 2005) é significativamente
valido, como venho buscando argumentar.

Como ja sugerido neste capitulo, o pensamento decolonial, além de contribuigdes
conceituais sobre um entendimento possivel sobre os patriménios culturais no Brasil hoje,
pode subsidiar e orientar tedrica e metodologicamente diversos procedimentos na pratica
profissional junto as politicas pablicas para os patrimonios culturais no pais, com destaque
para a salvaguarda de sua dimens&o imaterial.

A partir deste ponto, entdo, apresento algumas reflexdes tedrico-metodoldgicas
oriundas do pensamento decolonial e que me parecem fecundas para a aproximacéo sugerida
nesta dissertacdo. Porém, apresento-as ndo exaustivamente, mas em linhas gerais, assinalando
nexos com o que ja foi exposto até aqui. No capitulo seguinte e a partir da pratica profissional

narrada procurarei estabelecer conexdes mais claras.

3.1 - A pesquisa de co-labor

A pesquisa de co-labor, segundo Xochitl Leyva e Shannon Speed (2008), propde que
investigadoras/es profissionais e comunidade identifiguem conjuntamente os problemas a
resolver, deliberem acdes a respeito e avaliem autonomamente o processo. Conforme
apresentam as autoras, sua experiéncia nestes moldes de investigacdo consistiu na realizagdo
de um trabalho conjunto e continuo, a que chamam de co-labor, desde a apresentacdo do
projeto até a busca de estratégias especificas de trabalho, mantendo-se a pesquisa sempre
aberta e em constante construcéo e transformacéo coletiva e colaborativa. E neste sentido que
referem-se a estas experiéncias mais como estratégias colaborativas que um corpus
metodologico acabado (LEYVA & SPEED, 2008).

Ainda segundo as autoras, estas estratégias procuram se distanciar do que chamam de
“investigacion tradicional extractiva” (LEYVA & SPEED, 2008, p. 38) e em seu lugar
promover uma investigacdo com e para 0s sujeitos locais. Esclarecem ainda que, baseadas/os
em modelos da educacdo popular de Paulo Freire®, investigadoras/es e comunidade
conjuntamente identificam os problemas, deliberam as a¢cdes necessarias, avaliam o processo
e reiniciam as acdes. “Lo importante para los seguidores de esta metodologia es tener un
proceso continuo de accién y reflexion”. (LEYVA & SPEED, 2008, loc. Cit.).

® No segundo produto das praticas supervisionadas deste Mestrado Profissional pude refletir, ainda que
brevemente, acerca da metodologia freireana dos Circulos de Cultura e do recurso didatico-pedagogico das
Fichas de Cultura para fins de educacéo patrimonial, associando as imagens sistematizadas e codificadas por
Freire & nocédo de referéncia cultural.
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3.2 - Investigacdo/Pesquisa-Acao Participativa

Para Davydd Greenwood (2000), mais que um método, a pesquisa-acao participativa
diz respeito a compromissos éticos assumidos por investigadoras/es profissionais junto a
comunidade. Sob seu ponto de vista, se 0s conhecimentos técnicos ou académicos sdo
considerados importantes, os conhecimentos locais sdo essenciais. Tal perspectiva tornam,
para 0 autor, as pesquisas realizadas nestes moldes superiores a investigacdo convencional,
uma vez que relinem ao conhecimento académico vidas inteiras de experiéncia.

Los investigadores en esta tradicion no presuponemos que el entrenamiento
en los métodos de la investigacion substituya una vida entera de experiencia
en una situacion local. Juntos, en un espacio nuevo creado entre todos, los
conocimientos de expertos y locales generan nuevas formas de comprension
de las que no se disponia antes. (GREENWOOD, 2000, p. 33-34).

Um dos papéis do investigador profissional nesta perspectiva consiste, entdo, em

desenvolver os critérios para a validade transcontextual (Greenwood, 2000) do contetdo
gerado, comunicando-o o mais eficazmente possivel a outros grupos. Tendo em mente as
recomendagdes do IPHAN sobre a participacdo das bases sociais na construcdo de
conhecimento em diferentes etapas da politica para o patriménio imaterial, seja na aplicacdo
do INRC (IPHAN, 2000), seja na constru¢do de conhecimento e gestdo ao longo do processo
de salvaguarda (IPHAN, 2011 e 2011b), tanto a pesquisa-a¢cdo como a pesquisa de co-labor ou
participativa podem orientar estratégias e procedimentos Uteis na pratica.

Todos os metodos e técnicas de pesquisa sdo legitimos de se aplicar numa pesquisa

participativa, segundo Fals Borda (2009), desde que tais métodos e técnicas se encaixem no
que fora acordado em decisdo conjunta entre pesquisador/a e comunidade e inspirado pela
filosofia participativa, segundo a qual a iniciativa deve partir, de preferéncia, dos grupos de
base (BORDA, 2009, p. 327).

la investigacién participativa puede definirse como un método de estudio y
accion que va al paso con una filosofia altruista de la vida para obtener
resultados Utiles y confiables en el mejoramiento de situaciones colectivas,
sobre todo para las clases populares. Reclama que el investigador o
investigadora base sus observaciones en la convivencia con las
comunidades, de las que también obtiene conocimientos validos. Es inter o
multidisciplinaria y aplicable en continuos que van de lo micro a lo macro de
universos estudiados (de grupos a comunidades y sociedades grandes), pero
siempre sin perder el compromiso existencial con la filosofia vital del
cambio que la caracteriza. (BORDA, 2009, p. 319-320).

Na perspectiva de estabelecer um processo de descolonizacdo intelectual e uma

sociologia participativa, Borda (2009) levantou a necessidade de produzir ndo s6 um tipo de
conhecimento compartilhado entre a/o pesquisador/a e os sujeitos estudados, mas também - e
principalmente - um tipo de conhecimento destinado a fortalecer os proprios sujeitos. Assim,
os trabalhos com investigacdo ou pesquisa participativa podem ser reconhecidos, como aponta

0 autor, mais como esfor¢os de emancipagdo do que como expressdes de expertise, ou seja,
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mais como esforcos para aperfeicoar processos de mudanga social e/ou buscar melhores
maneiras de comunicacdo, planejamento e teoria para desenvolver funcdes de gestdo mais
satisfatorias e humanas (BORDA, 2009).

Em funclo desta priorizacdo & agdo social sobre a realidade imediata das/os
envolvidas/os e ndo sé sobre a construgdo de conhecimento é que saliento a pertinéncia desta
perspectiva para a salvaguarda dos bens Registrados, tendo em mente os propésitos desta
politica, apresentados ao longo do capitulo.

No Simpdsio Mundial de Cartagena sobre pesquisa-a¢do participativa ou investigacao-
acao participativa (1AP), ocorrido em 1977, se defendeu, segundo informa Borda (2009) a tese
sobre a recuperacdo da historica local, no presente, o retorno do conhecimento produzido, e,
sobretudo, o envolvimento e participacdo social para a complementacdo ou reorientagcdo dos
trabalhos de investigacdo e pesquisa. Acrescenta ainda o socidélogo colombiano que, naquele
evento, se sugeriu que o possivel paradigma cientifico emergente deve combinar o
praxiolégico e a ética, articulando o conhecimento académico e a sabedoria popular, mas
como um projeto aberto e de busca constante, “sin dejarlo encuadrar por una elite intelectual
autocomplaciente que actla de perro guardian del conocimiento, como ocurre hoy con el
paradigma dominante” (BORDA, 2009, p. 335).

Un paradigma emergente para nosotros se inspiraria ademas en el concepto de
alteridad — el hecho de reconocer y valorar el saber del otro —, rechazando
dogmas y verdades absolutas, aprendiendo a convivir con las diferencias,
sabiendo comunicar y compartir lo aprendido, introduciendo las perspectivas
de género, clases populares y multietnias en los proyectos, y en muchas otras
formas positivas, altruistas y democraticas. Un paradigma emergente para
nosotros produciria una articulacién de la ciencia con la conciencia y del
corazon al ritmo con la razon. (BORDA, 2009, p. 335-336).

Este paradigma emergente, pondo em destaque perspectivas de género, classe, etnia

sob uma perspectiva que valoriza a alteridade e a articulacdo vai ao encontro ndo sé da
orientacdo mais geral da concepcao atual sobre os patriménios culturais a partir da nogédo de
referéncias culturais como também aparece como promissora para embasar mais
concretamente a pratica profissional junto aos patriménios culturais, como venho buscando
ressaltar ao longo do capitulo.

Resta acrescentar, por fim, que, em linhas gerais, pode-se dizer que a esséncia da
pesquisa-acdo participativa e da pesquisa de co-labor ndo significa apenas estar em acdo,
como pode se entender de uma apreensao rapida dos termos, mas, sobretudo, um dialogo e
contato intersubjetivo progressivamente decoloniais entre as/os interlocutore/as ao longo do
processo. Neste sentido, a énfase estd nos mecanismos de socializacdo, nas linguagens
simbdlicas e no conhecimento que se produz na cotidianeidade da acdo como mecanismos
privilegiados por meio dos quais se “produce el nuevo conocimiento o se modifica la
interpretacion de las realidades” (BORDA, 2009, p. 317).
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A pesquisa-acdo (BORDA, 2009; GREENWOOD, 2000) e a pesquisa de co-labor
(LEYVA & SPEED, 2008; DOMINGUEZ, 2012;), de um modo geral, podem ser entendidas
como um conjunto de praticas multidisciplinares e compromissos intelectuais e éticos entre
investigadoras/es profissionais e uma comunidade ou grupo social. Ao reposicionar a
sabedoria popular em justaposicdo a um conhecimento académico interdisciplinar, uma
pesquisa-acdo participativa pode propiciar criticamente uma compreensao mais abrangente da
realidade, enriquecendo e diversificando as formas e estilos de comunicagéo entre instituicdes
e as comunidades. Neste sentido, uma pesquisa participativa tal qual apresentada
sumariamente aqui mostra-se condizente ndo s6 com os principios da politica publica sobre os
patriménios culturais no Brasil, mas também como contribuicdo importante para
aperfeicoamento metodolégico e elaboragdo de estratégias e procedimentos institucionais na
implementacdo diaria da politica quanto processo social.

3.2 - A Ecologia de Saberes

Oura perspectiva analitica que pode contribuir sobremaneira para enriquecer a pratica
profissional sobre os patrimdnios culturais é a ideia de ecologia de saberes, proposta do
soci6logo portugués Boaventura de Souza Santos. Para o autor, a ldgica predominante no
paradigma cientifico vigente é a da monocultura do saber e tem de ser questionada pela
identificacdo de outros saberes e outros critérios de rigor. Estes outros saberes e critérios, por
sua vez, devem ser considerados suficientemente legitimos para participar de debates com os
saberes nomeadamente cientificos. A ideia central deste processo que Souza Santos chama de
Ecologia de Saberes é que “ndo ha ignorancia em geral nem saber em geral. Toda a ignorancia €
ignorante de um certo saber e todo o saber é a superacdo de uma ignorancia particular”
(SANTOS, 1995, p. 25).

Para o0 autor a experiéncia social € mais ampla e variada do que a tradicdo cientifica ou
filosofica eurodescendentes tem considerado importante e registrado, o que redundaria numa
riqueza social desperdicada. Para combater este desperdicio da experiéncia, tornar visiveis as
iniciativas e 0s movimentos alternativos de amplos segmentos historicamente subalternizados,
dando-lhes credibilidade, de pouco serve recorrer a ciéncia social tal como a conhecemos,
parte que é da racionalidade cientifica vigente. Neste sentido, sem uma critica do modelo de
racionalidade ocidental dominante todas as propostas apresentadas como alternativas tenderao
a reproduzir o mesmo efeito de subjugacdo e subalternidade experimentado até aqui, 0 que
remonta a desobediéncia epistémica da qual fala Walter Mignolo (2008), apresentada no

capitulo anterior ou a mudanca de paradigma sugerida por Fals Borda (2009).
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O modelo de racionalidade criticado por Boaventura é chamada por ele de razdo
indolente, que subjaz ao conhecimento hegemdnico, tanto filosofico como cientifico e se
manifesta de quatro formas diferentes: a razdo impotente, a razao arrogante, razdo metonimica
e a razdo proléptica (SANTOS, 2002), das quais apresentarei sucintamente uma, mais
diretamente vinculada as ambicdes deste trabalho.

A razdo metonimica é apresentada pelo sociélogo portugués como aquela que toma a
parte pelo todo e, nesta totalizacdo, se reivindica como Unica forma correta de racionalidade.
Esta forma da razéo indolente ndo se aplica a descobrir ou a considerar outros tipos de
racionalidade ou, se o faz, fa-lo-ia apenas para as tomar como matéria-prima de sua
totalizacdo. Para Santos (2002), o pds-estruturalismo, as epistemologias feministas, os estudos
culturais e os estudos sociais da ciéncia, por outro lado, ao analisarem a heterogeneidade das
praticas e das narrativas cientificas, desvelaram uma pluralidade instavel de saberes. Néao
obstante, a razdo metonimica continuou dominante, mantendo os saberes outros - ndo
cientificos, néo filosoficos, e, sobretudo, os saberes ndo eurodescendentes -, fora do debate ou
simplesmente objetificando-o0s (SANTQOS, 2002).

A partir deste diagnéstico € que Boaventura propde um processo de tradugédo, “capaz
de criar uma inteligibilidade mutua entre experiéncias possiveis e disponiveis” (SANTOS,
2002, p. 239). Para esta traducao o autor desenvolve, dentre outras contribui¢des, o que chama
de sociologia das auséncias. Trata-se de uma investigacdo que visa demonstrar que o que nao
existe é, na verdade, ativamente produzido como tal, isto é, a producdo de inexisténcias. O
objetivo da sociologia das auséncias, a partir disso, é transformar as auséncias em presencas
“centrando-se nos fragmentos da experiéncia social ndo socializados pela totalidade
metonimica”. (SANTQOS, 2002, p. 246).

Para o autor, sdo varias as logicas e processos por meio dos quais a razdo metonimica
produz a ndo-existéncia, sendo todas manifestacdes do que chama de monocultura racional.
Ha producdo de ndo-existéncia, por exemplo, sempre que uma dada entidade, sujeito ou
fendmeno é desqualificada ou tornada invisivel. Em sua exposic¢do, o autor distingue cinco
l6gicas ou modos de producdo da ndo-existéncia, das quais apresentarei as mais sugestivas
para 0 momento do trabalho. A primeira deriva da monocultura do saber e do rigor do saber,
sendo 0 modo de producdo de ndo-existéncia mais poderoso, consistindo na transformacdo da
ciéncia moderna e da cultura da classe dominante em critérios de verdade e padrdo de
qualidade técnica e estética. “Tudo o que o canone nao legitima ou reconhece é declarado
inexistente. A ndo-existéncia assume aqui a forma de ignorancia ou de incultura” (SANTOS,
2002, p. 247). Vale lembrar as observacoes feitas no capitulo anterior sobre a colonialidade
dos padrdes estéticos eurocéntricos e as inexisténcias de amplos segmentos sociais produzidas

nos patriménios culturais consagrados.
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J& a quarta légica da producédo da inexisténcia para é a légica da escala dominante, na
qual a escala adotada como primordial determina a irrelevéncia das outras escalas. Na
modernidade ocidental, a escala dominante & o universal e o global, que vigora
independentemente de contextos especificos, considerados estes menores justamente por
serem particulares ou vernaculos. “No dmbito desta I6gica, a ndo-existéncia é produzida sob a
forma do particular ¢ do local” (SANTOS, 2002, p. 248). Neste aspecto, chama a atenc¢do o
naciocentrismo do saber patrimonial e do critério de relevancia nacional numa politica
baseada, a principio, na nocao de referéncias culturais dos diversos segmentos formadores da
sociedade brasileira, conforme abordado na primeira parte do capitulo. Sobre este ponto, por
outro lado, mais uma vez o proprio processo de desenvolvimento da politica, concepcdes e
instrumentos sobre os patrimdnios imateriais, sobretudo, tém constituido um importante
espaco a acdes decoloniais que rompam com esta légica de producdo de inexisténcias.

A producdo social destas auséncias resulta para Santos (2002), como sobredito, no
desperdicio da experiéncia. A sociologia das auséncias visa, entdo, identificar o ambito da
subtracdo das experiéncias produzidas como ausentes para que sejam libertadas dessas
relacbes de producdo e se tornem presentes e consideradas alternativas as experiéncias
hegemonicas.

Em resumo, o objetivo da sociologia das auséncias é revelar a diversidade e
multiplicidade das préaticas sociais coexistentes e simultaneas, credibilizando-as frente as
praticas hegemdnicas. Neste sentido, a sociologia das auséncias exige que se perscrute em
cada escala de representacdo ndo s6 0 que se mostra, mas também o que se oculta. Assim, a
monocultura do saber é confrontada atravées da recuperacdo do que no local ndo seja efeito da
racionalidade dominante. Nas palavras do autor, a sociologia das auséncias “visa substituir a
monocultura do saber cientifico por uma ecologia de saberes” (SANTOS, 2002, p. 250),
libertando as praticas sociais do seu “estatuto de residuo, restituindo-lhes a sua temporalidade
propria e, assim, a possibilidade de desenvolvimento autdbnomo” (SANTQOS, 2002, p. 251).
Completa o autor:

A ideia de multiplicidade e de relagBes ndo destrutivas entre os agentes que a
compdem é dada pelo conceito de ecologia: ecologia de saberes, ecologia de
temporalidades, ecologia de reconhecimentos e ecologia de producGes e
distribuicdes sociais. Comum a todas estas ecologias é a ideia de que a
realidade ndo pode ser reduzida ao que existe. Trata-se de uma versdo ampla
de realismo, que inclui as realidades ausentes por via do silenciamento, da
supressdo e da marginalizacdo, isto é, as realidades que sdo activamente
produzidas como néo existentes. (SANTOS, 2002, p. 253)

Enguanto a visibilizacdo e credibilizacdo das experiéncias contemporaneas silenciadas

(e, com isso, a dilatacdo do presente) € obtida através da sociologia das auséncias, a contracao
do futuro € obtida através da sociologia das emergéncias. Esta, por sua vez, é a investigacao
de alternativas e possibilidades futuras concretas, devires possiveis, mas desconsiderados pela

razdo metonimica. A sociologia das emergéncias consiste, assim, em buscar uma ampliacdo
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simbdlica dos saberes, praticas e agentes a fim de identificar as possibilidades de futuro, o
Ainda -N&o (SANTOS, 2002).

A ampliacdo simbolica almejada pela sociologia das emergéncias busca analisar numa
dada prética social as experiéncias ou saberes que nela existam como tendéncia ou
possibilidade futura, partindo do principio de que quanto mais experiéncias estiverem hoje
disponiveis, mais experiéncias sao possiveis no futuro. A sociologia das emergéncias procura,
assim, identificar e revelar essas possibilidades. Para que tal ocorra, Souza Santos argumenta
mais uma vez sobre a importéncia de um trabalho de traducdo, por meio do qual a
inteligibilidade reciproca se dard e com ela a possibilidade de agregacdo entre saberes,
sejaentre saberes hegemonicos e saberes ndo hegemonicos, seja entre diferentes saberes néo
hegemdnicos. O trabalho de traducéo seria, entdo, intrinseco a sociologia das auséncias e a
sociologia das emergéncias, visando criar inteligibilidades mutuas, coeréncias e articulacdes
entre uma multiplicidade de saberes e experiéncias possiveis: a ecologia de saberes
(SANTOS, 2002).

Neste trabalho de traducdo de saberes, experiéncias e expectativas, Boaventura
desenvolve uma nocdo central: a zona de contato. S8 campos sociais onde diferentes
cosmologias, normas, praticas e saberes se encontram e interagem, conflituosamente ou néo.
Nesta reflexdo o autor distingue duas zonas de contato constitutivas da modernidade
ocidental, a epistemologica (onde se confrontam ciéncia moderna e saber cotidiano) e a zona
colonial (onde se deparam colonizador e colonizado), sendo ambas caracterizadas pela
disparidade entre as realidades em contato e pela desigualdade das relagbes de poder entre
elas. E a partir destas duas zonas de contato que se constituira o que o autor chama de razo
cosmopolita, um contraponto ou superagdo da razéo indolente.

Santos considera que o trabalho de traducéo é um trabalho basicamente argumentativo
e deve ser desempenhado pelo que chama de intelectuais cosmopolitas, que podem encontrar-
se tanto entre dirigentes de movimentos sociais como entre os ativistas das bases e nao
exclusivamente em intelectuais académicos (SANTOS, 2002). A ciéncia do paradigma
emergente, cosmopolita, segundo o autor, é assumidamente tradutora, ou seja, “incentiva os
conceitos e as teorias desenvolvidos localmente a emigrarem para outros lugares cognitivos,
de modo a poderem ser utilizados fora do seu contexto de origem” (SANTOS, 1988, p. 18),
algo semelhante ao paradigma altruista desenvolvido por Fals Borda (2009).

Um conhecimento cosmopolita, aponta Santos, € relativamente imetodico,
constituindo-se a partir de uma pluralidade metodoldgica, a qual sé seria possivel mediante
transgressao metodoldgica, nocdo que dialoga com a desobediéncia epistémica proposta pelo
argentino Walter Mignolo (2008). Porém, Boaventura de Souza Santos chama a atencdo para

o fato de que nenhum de nds pode, neste momento, visualizar projetos concretos de
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investigacdo que correspondam inteiramente ao que delineia como o paradigma emergente na
construcdo de conhecimento, precisamente por estarmos numa fase de transicdo entre
paradigmas. Mais que metodologias prontas a aplicagdo concreta, portanto, diriam respeito no
momento a perspectivas.

Reflexdo convergente encontramos também na antropologia de Joan Picas Contreras
(2011). Em suas ponderac0es, afirma que:

Sea como sea, estd fuera de discusion el hecho de que las ciencias sociales
que hemos heredado — las disciplinas, las metodologias — no dan cuenta
adecuadamente de cuanto acontece en nuestro tiempo. Es menester dar paso
a nuevas teorias y conceptos que permitan la inclusion de aquellas
experiencias sociales unas veces situadas en los margenes de la monocultura
del saber y de sus practicas simplemente silenciadas o fetichizadas
(CONTRERAS, 2011, p. 30).

Conclui Contreras que é preciso superar 0s paradigmas eurocéntricos e androcéntricos,

articulando outros discursos e politicas, construindo novas relagdes entre 0s seres humanos
confinados a alteridade ontolégica.

Para uma vinculacdo a questdo patrimonial, estas perspectivas aparecem como
especialmente promissoras. A sociologia das auséncias, particularmente, pode orientar a
construcdo de conhecimento e complementacdo de narrativas e discursos acerca dos
ocultamentos de sujeitos e processos nos patrimonios culturais consagrados. A sociologia das
emergéncias, por outro lado, pode ser perspectiva Util para a gestdo da salvaguarda dos
patriménios culturais, uma vez que busca agenciar multiplicidades de sujeitos e concepgoes

para a construcdo de ac¢Ges futuras mais amplas e representativas.

A perspectiva da sociologia das emergéncias pode, ademais, ser util, ainda a medida
que busca considerar possibilidades e vozes silenciadas pelas pesquisas tradicionais,
traduzindo-as para o campo técnico-cientifico e politico dos patrimdnios culturais, promissora
para 0 contexto da Revalidacdo de bens Registrados ap0s a cada década. Um
acompanhamento etnogréafico da salvaguarda orientado pela sociologia das emergéncias pode
dar melhor visibilidade a dindmica das referéncias culturais ao longo do tempo, suas
resignificacdes, sujeitos, papéis e processos, a medida que novos sujeitos, sentidos e valores
vdo sendo postos em contato.

Por fim, Boaventura de Souza Santos (2006) afirma que o trabalho de traducdo quem
realiza sdo 0s proprios sujeitos de grupos sociais e acontece em zonas de contato ou de
fronteira, “onde campos sociais, praticas e conhecimentos se encontram, se chocam e
interagem” (SANTOS, 2006, p.132). A salvaguarda, portanto, em seu aspecto social, pode ser
tomada como parte importante do processo de construcdo e pavimentacdo dessa zona de

contato e traducdo num processo decolonial mais amplo.
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3.3 - Mediacao, representacdo e a voz subalterna

A condicdo de subalternidade é a condigdo do siléncio. (Carvalho,
2001, p. 10)

Uma questdo que aparece como inescapavel a uma reflexdo decolonial diante de
propostas participativas e de exercicios de traducdo diz respeito a mediacdo e a pretensdo de
se falar em nome das/os subalternizadas/os. Conforme venho buscando argumentar, o
pensamento decolonial pode subsidiar a implementacdo e aperfeicoamento de diversas
aspectos da politica atual para os patriménios culturais no Brasil, destacadamente para a
salvaguarda de sua dimensdo imaterial. Como venho expondo ao longo deste capitulo em
particular, ndo sé em termos conceituais mas também na orientacdo de campo, na sele¢do de
fontes e referenciais analiticos ou nos recortes de abordagem, além da apresentacéo final, no
suporte ou na forma de enunciacdo do conhecimento e experiéncias construidas.

O antrop6logo brasileiro Eduardo Viveiros de Castro reflete sobre a questéo,
argumentando ser necessario abandonar a pretensdo de que existe uma superioridade do
discurso e do pensamento do etndgrafo sobre a fala e 0 pensamento do “nativo”. Segundo
sugere, trata-se ndo de propor uma interpretagdo do pensamento do “nativo”, mas, ao
contrario, de levar a sério o que elas/es proprias/os dizem a respeito do que fazem e
experimentar com ela/es o “mundo possivel que seus conceitos projetam.” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002, p. 123). Essa é uma perspectiva radicalmente distinta da descricdo densa
proposta pela antropologia interpretativa de Geertz (1989), em que o antrop6logo pode
aparecer como o tradutor dos significados do “nativo”, respondendo por ele. Para Viveiros de
Castro, ao contrario, a/o pesquisador/a deve colocar sob suspeita seus proprios pontos de vista
e buscar apreender as categorias dos sujeitos “nativos” na construcédo das suas alteridades.

Ainda sobre o que poderiamos chamar de a questdo da enunciacdo da voz subalterna,
ha& que marcar aqui também a contribuicdo dos feminismos na reflexdo acerca da legitimidade
da representacdo das/os subalternizadas/os por parte daqueles que ocupam um lugar social
hegemonico. Considerando-se que a representacdo do outro esta diretamente relacionada a
uma posicdo de poder daquela/e que enuncia em relacdo a este outro objetificado, uma
alternativa possivel seria buscar a0 maximo considerar a autorrepresentacdo 0 mais
legitimamente possivel nos textos, em lugar epistemolégico mais dialdgico.

Gayatri Spivak (1998), inserida nas discussdes do pds-colonialismo sul-asiatico,
reflete sobre a capacidade das/os subalternas/os de falar e serem ouvidas/os, uma vez que sdo
pensadas/os como outro/a, como ele/a, e nunca como tu, no sentido de que em relacdo a um/a
outro/a ou ela/ele se fala sobre, como objeto, enquanto que em relacdo a um tu se fala com,

como um sujeito com o qual se dialoga. O que pretende a autora é denunciar a violéncia
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epistemoldgica que subjaz ao fato de pensar as/os subalternas/os sempre como outra/o, fora de
uma posicdo dialogica e em funcdo de modelos externos. Discutindo sua capacidade de serem
ouvida/sos, dird a autora que as/os subalternas/os fracassam em seus intentos de comunicar-se
porque se lhes esta de inicio negado uma identidade ou uma presenga que lhes permita estar
numa posicédo relacional de simetria.

Spivak (1998) teoriza sobre um sujeito subalterno que n&o pode ocupar uma categoria
monolitica e indiferenciada, mas irredutivelmente heterogéneo. Questionando a postura da/o
intelectual que pretenda falar em nome das/os subalternas/os, a autora aponta que nenhum ato
de resisténcia pode ocorrer em nome de outrem sem que este ato esteja imbricado no discurso
dominante e também numa ocultacdo, de algum modo reproduzindo as estruturas de poder,
mantendo a/o subalterna/o silenciada/o, posicdo que de algum modo dialoga com a critica
latino-americana aos projetos politicos que pretendem falar em nome do povo, como tratado
no capitulo anterior.

N&o que as/os subalternas/os ndo possam efetivamente falar ou ndo o pudessem fazé-lo
sem recorrer ao discurso hegemdnico, mas Spivak argumenta que a fala da/o subalterna/o é
sempre mediada pela voz de outro para ter validade. O espaco dialdgico de interacdo
discursiva entre falante e ouvinte ndo se concretiza para a/o subalterna/o “desinvestido de
qualquer forma de agenciamento” e, assim, “de fato, ndo pode falar”. (SPIVAK, 2010, p. 13).
Neste sentido, segundo a autora, a tarefa da/o intelectual pds-colonial deve ser a de criar
espacos por meio dos quais o sujeito subalterno possa falar para que, quando o fizer, possa ser
ouvido. N&o se pode falar pela/o subalterna/o, mas trabalhar contra a subalternidade, criando
espacos nos quais 0s sujeitos subalternos possam se articular e serem ouvidos. Aqui vale
lembrar os processos de traducdo pleiteados pela pesquisa-acdo participativa ou ainda as
zonas de contato de que fala Boaventura de Souza Santos, apresentadas acima. O grande
desafio ressaltado pelas reflexdes de Spivak diz respeito a construcao destes espacos de modo
decolonial e ndo sob a preponderancia do saber ou lugar de poder da/o intelectual ou agente
do Estado.

Em suas reflexdes, Spivak (1998 e 2010) lanca uma problematizacdo a questdo por si
SO ja complexa: se para ser ouvido como sujeito e hdo mais como objeto é preciso ter poder e
este poder, na construcdo do conhecimento, passa por sua producdo segundo esquemas de
pensamento hegemdnicos, as/os subalternas/os devem, entéo, estar inseridas/os nas estruturas
dominantes de construcdo de saber para fazerem-se ouvir, sob pena de ndo serem
reconhecidas/os, mais uma vez, como vozes legitimas para falarem de si mesmas/os. Neste
processo e a medida que se aproximam das categorias e processos dominantes, as/os

subalternas/os tenderiam a se afastar de sua comunidade de origem, correndo o0 risco de
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ganhar legitimidade perante o grupo hegemonico e perde-la em relacdo ao grupo do qual séo
oriundas/os.

Por outro lado, tais questdes podem ser vistas mais como reflexdes acerca da producéao
de conhecimento como relagdo social marcada pela colonialidade e menos como busca de
solugdes e regras gerais acerca de um novo paradigma. No caso de Spivak, 0 que se evidencia
é menos a possibilidade das/os subalternas/os falarem em seus préprios termos sobre si e mais
a possibilidade de serem entendidas/os ou simplesmente aceitas/os como interlocutores
legitimas/os pelos que guardam posi¢des hegemdnicas, pondo em evidéncia mais a recep¢do
da representacdo subalternizada do que sua prépria construcdo. Retomarei algumas reflexdes
sobre este processo de falar e ser ou ndo ouvida/o ao longo do capitulo seguinte.

3.4 - A escrita etnografica

Na ja mais de uma vez mencionada “Avaliacdo Preliminar da politica de Salvaguarda
de Bens Registrados” (IPHAN, 2011), Ié-se que:

é importante que o Iphan incorpore 0 acompanhamento etnografico em suas
rotinas, isto é: a observacdo das politicas implementadas com a descrigdo e
analise do campo com a identificacdo dos atores e seus papéis ao longo do
tempo da interacdo entre eles , das correlagbes e interesses, conflitos e
principios de solidariedade — no sentido de mediar e produzir conhecimento
critico compartilhado que balize o desenrolar da politica nos contextos e
conjunturas no médio prazo da salvaguarda (IPHAN, 2011, p. 9).

N&o obstante, conforme j& assinalado, se, para falar das concepcbes decoloniais, ha

que se falar das questdes relativas a mediacdo e a voz subalterna, neste momento ha que se ter
em conta as incontaveis reflexdes contemporaneas, no campo das ciéncias humanas, sobre a
escrita e producdo de conhecimento e, particularmente na Antropologia, sobre a escrita
etnogréfica.

Na interface desta ampla discussdo com o que de mais imediato toca a este trabalho,
Lucieni de Simdo Menezes (2003), faz uma reflexdo quanto aos limites dos atuais
instrumentos de salvaguarda e preservacdo do patriménio imaterial. Para a autora, uma vez
que calcada na nocgdo antropoldgica de cultura, a atual concepcdo sobre os patriménios
culturais no Brasil desloca-se da aceitacdo de um Unico e excepcional valor atribuido aos bens
para a ideia de um processo de (re)significacdo, “um fazer-se a cada modalidade de interacéo,
a cada configuracdo de posicdes e a cada contexto historico” (SIMAO MENEZES, 2003, p.
59).

Hoje, segundo a autora, propBe-se que 0s agentes do patrimbnio negociem com 0S
grupos historicamente marginalizados as acbes de salvaguarda e de preservacdo de suas
memorias. Praticas sociais ndo reconhecidas como significativas ao longo do tempo passaram,

recentemente, a serem incorporadas no repertério dos bens patrimoniais e, neste processo,
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Simdo Menezes ressalta os desafios para a posi¢cdo das/os antropologas/os, lembrando que
tanto perspectivas quanto ferramentas ainda estédo sendo configuradas.

Simdo Menezes (2003) apresenta, entdo, a descricdo etnografica como um género
privilegiado para a apresentacdo das interpretacdes sobre os patrimonios culturais e se propde,
a partir dai, a refletir sobre o fazer etnogréfico, circunscrevendo suas preocupagdes na
autoridade da/o inventariante (antropdloga/o ou ndo) e em sua capacidade autorreflexiva.
Lembra a autora que, a luz da teoria antropol6gica contemporanea, a relacdo sujeito/objeto do
conhecimento serd profundamente problematizada, o que se refletird no posicionamento da/o
antrop6loga/o em campo, questionando as continuidades, os poderes e interesses envolvidos e
seus reflexos na escrita etnografica.

Nas décadas recentes muito tem se refletido sobre 0 momento da escrita académica e
etnografica e os efeitos de poder e subalternidade na producdo de conhecimento, seja entre
aquelas/es que o produzem, seja em relacdo a que ou quem produzam. Para além das criticas
do fazer colonial das ciéncias humanas e de reflexfes sobre a tradicional representacdo do
outro como construcdo integrante da colonialidade, um amplo conjunto de autoras/es tém se
dedicado a refletir tedrica e metodologicamente acerca da substituicio do monologo pelo
didlogo na escrita antropologica. Neste processo destaca-se a obra Writing Culture (1984), na
qual Kevin Dwyer, Dennis Tedlock e James Clifford buscam refletir sobre etnografias nas
quais o antropologo deixa de ser 0 autor onisciente e passa a dar espago nos textos para que o
outro (até entdo objeto de pesquisa) se expresse mais ativamente. Ainda que deixe
transparecer o antrop6logo como autor (GEERTZ, 1989), ndo forjando uma neutralidade
laboratorial na producdo etnografica, estas reflexdes evidenciam também que o proprio
didlogo buscado €, em geral, construido textualmente, mantendo-se ainda uma pratica
etnogréfica extrativista e colonial, onde os “nativos” mantém seu lugar epistemologico de
objeto/informante.

Desde Clifford Geertz nos anos 1970 e sua proposta de considerar a producao
etnogréafica mais proxima de uma construcéo literaria, James Clifford (2001) busca avancar a
reflexdo acerca da verdade parcial dos textos antropolégicos, sublinhando que o qué ficcional
dos textos etnograficos devem ser encarados como marcadores de que ndo dizem respeito a
uma verdade cientifica pura, sendo que tratam-se de um conhecimento construido e por isso
parcial, questdo gque também tocou aos estudos subalternos latino-americanos e ao Grupo
Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade.

Desde o pensamento decolonial, parte-se do principio de que “todo conocimiento
posible se encuentra incorporado, encarnado en sujetos atravesados por contradicciones
sociales, vinculados a luchas concretas, enraizados en puntos especificos de observacion”
(CASTRO-GOMEZ y GROSFOGUEL, 2007, p. 21). Assim, a ideia de um conhecimento
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neutro produzido por uma casta de profissionais atrelados aos mecanismos de saber aparece
mais como uma estratégia de dominio politico e cognitivo a ser rompido. Por outro lado, sob
esta perspectiva, uma analise de processos sociais deve levar em conta 0s conhecimentos
subalternizados pela visdo hegemdnica, o que significa ndo sO apartar-se de uma pretensa
neutralidade como fazer abertamente uma opg¢do politica acerca da construcdo do
conhecimento a partir de referenciais subalternizados.

Para uma producdo de conhecimento sobre dos bens culturais que permita considerar
as/os detentoras/es como legitimas/os pensadoras/es acerca do que vivenciam e que
justaponha seus conhecimentos ao saber patrimonial e ao texto produzido, hd que se ter em
mente estas e outras criticas pertinentes para que uma mudanca epistemolédgica e de
perspectiva venha acompanhada de formas textuais adequadas a dar-lhe suporte.
Particularmente no processo de construcdo de conhecimento sobre os bens culturais por parte
do IPHAN a possibilidade de etnografias colaborativas entre técnicas/os, pesquisadoras/es
académicas/os e detentoras/es pode desempenhar papel paradigmatico, tendo em vista a
trajetdria do orgao e o papel que possa desempenhar no processo histérico de ressemantizagdo
de memorias, valores e saberes.

Ademais, cabe perguntarmo-nos com Joel Feliu i Samuel-Lajeunesse (2007) se o
contetddo é independente da forma. Para o autor, a escrita cientifica pode ser vista também,
como um género literario, com seus canones, regras, normas e, inclusive, subgéneros, como
notas de laboratorio, artigos académicos, dissertacOes, teses e assim por diante. Chama a
atencdo ainda o autor para o fato de que ndo se pode, via de regra, escrever uma dissertacéo,
por exemplo, fora da especifica forma literaria “dissertacdo” que for assinalada, assumindo-se,
caso contrario, o risco de perda de credibilidade. A partir dai, observa Feliu que conteudo e
forma estdo, pois, unidos e de forma consistente, 0 que leva a pensar que a credibilidade de
um dado texto, por exemplo, se determina em grande parte pela forma mais ou menos
adequada que se da ao contetdo (SAMUEL-LAJEUNESSE, 2007).

No que diz respeito propriamente a escrever um texto monografico segundo 0s
canones literarios do campo técnico-cientifico dominante em parceria com segmentos sociais
historicamente subalternizados, o autor observard que € fundamental explicitar a
multiplicidade de autoras/ess e de vozes que contenha um texto como este. Tanto o/a autor/a
académica/o como o/a ndao académica/o devem ter e deixar 0 mais claramente possivel suas
diferentes vozes no texto, individualizando-se. Isso faria com que as/os leitoras/es ndo as/os
considerassem representativas/os de um grupo supostamente homogéneo, mas individuos
concretos em um contexto particular, ainda que inseridos num grupo e compartilhando com
ele caracteristicas comuns. Sugere, por fim, Samuel-Lajeunesse que fique o mais claro

possivel no texto tratarem-se as/os autoras/es de pessoas com nomes e historias especificas e,
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portanto, vidas particulares, devendo, inclusive, mostrar a posicdo de poder (ou falta deste)
em que se encontrem ao longo do trabalho. (SAMUEL-LAJEUNESSE, 2007).

Também José Jorge de Carvalho (2001 e 2002) aborda o dilema constante dos
segmentos subalternos de necessitarem mediadoras/ess para que sejam considerados partes
legitimas de representacdo. A/o subalternizada/o, no momento em que se entrega as
mediacOes da representacdo, tornar-se-ia, para o0 autor, objeto no circuito econémico e de
poder. “Paradoxalmente, sua legitimidade passa a ser dada por outra pessoa, que assume 0 Seu
lugar no espaco publico, essencializando-o como o lugar genérico do outro do poder”
(CARVALHO, 2001, p. 10).

Ainda para Carvalho (2002), na traducdo da narrativa oral, popular ou nativa para a
escrita académica, frequentemente o etndgrafo-tradutor desapropria o nativo de seu capital
linguistico e expressivo, operando inversdes unilaterais no modo como a producgdo cultural
alheia € representada, gerando uma aura de anonimato e passividade sobre o nativo “frente a
exuberancia que 0 seu texto passa a alcangar ao ser inscrito numa etnografia de prestigio”
(CARVALHO, 2002, p 3). Reflete o autor que, apesar das inimeras e frequentes discussdes
sobre a alteridade na Antropologia brasileira, a disciplina se construiu como universalista,
supostamente acima das diferencas de género, acima das configuracGes étnicas, acima das
estruturas de classe e acima do ethos particular da elite nacional. Com isso, o padrdo de
representacdo hegemaonico, salvo rarissimas excecdes, € ainda o padrdo monoldgico, expresso
em um “nos” acritico.

A partir desta analise, conclui José Jorge:

Representacdo é por exceléncia o lugar do controle, do exercicio do poder
[..] A multivocidade, a heteroglossia, a polissemia coletiva, como
mecanismos explicitos de representacdo etnografica, sdo ainda grande
novidade nos escritos antropoldgicos brasileiros. Nesse padrdo monoldgico,
a cultura entendida como um conjunto heteréclito ou ordenado de
significantes esta do lado de fora, como os nativos também estdo do lado de
fora. (CARVALHO, 2002, p. 16).

Para o0 autor, ainda, uma retomada da voz subalterna a brasileira (CARVALHO, 2001)

pode acrescentar algo proprio aos esforcos dos indianos e demais estudos pds-coloniais e
subalternos, sobretudo tendo em vista as especificidades de nosso processo colonial, em vez
de reproduzir as criticas daquelas/es autoras/es de um modo a-histérico, o que vai ao encontro
do pensamento decolonial apresentado no capitulo anterior. Para José Jorge, nossa estratégia
deve ser antes inscrever as obras andnimas de nossas populaces do que revisar o quadro de
significacdo das obras de prestigio consagrado dos paises centrais (CARVALHO, 2001). Esta
perspectiva, como aqui ja deve estar claro, pode orientar proficuamente a pratica profissional
junto aos patriménios culturais no Brasil, ndo s6 na reconsideracdo de narrativas diversas

sobre os bens consagrados, na construindo um quadro mais amplo e representativo da
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diversidade cultural brasileira, como também ampliando as possibilidades de futuro no que
diz respeito a configuracdo das relagdes de poder na sociedade.

3.4.1 - A autoetnografia

No limite do que venho expondo acerca da participacdo o tanto mais ativa possivel dos
segmentos sociais detentoras/es dos bens Registrados na geragdo de conhecimento sobre suas
praticas culturais, aponto, por fim, algumas reflexdes sobre a autoetnografia. Neste caso, as/os
préprias/os detentoras/es produziriam conhecimento acerca de suas referéncias culturais,
tendo na autoetnografia uma proposta tedrico-metodolégica que viabilizasse a producdo de
contetido para subsidiar politicas publicas e acbes em geral mais adequadas.

Scribano e De Senna (2009) entendem a autoetnografia como uma estratégia na qual
se prioriza e descreve a propria experiéncia vivida e as variacdes no modo de Iha dar sentido.
Numa experiéncia autoetnografica, segundo as/os autoras/es, se tem a responsabilidade de ser,
a um sO tempo, sujeito e objeto, 0 que leva a uma responsabilidade particular ao longo do
trabalho e para sua enunciacéo, o que “la convierte en una técnica mas dialdgica, flexible y
permeable a las criticas intersubjetivas”. (SCRIBANO e SENA, 2009, p. 6).

Para uma autoetnografia onde os detentores teriam ainda maior autonomia e
protagonismo, as observacdes feitas acima acerca das formas de apresentacdo e construcéo do
texto — se de texto se tratar — ganham ainda mais relevancia, uma vez que a producao de
conhecimento aqui converte-se em uma pratica ainda mais suscetivel a subverséo de canones.
Para determinados segmentos sociais e grupos culturais, por exemplo, é possivel que suportes
audiovisuais para a historia oral ou performances narrativas tenham mais validade e informem
mais sobre suas praticas e vivéncias do que textos para-académicos.

El investigador es parte de esa “cultura” que investiga, esta socializado en
ella, se pone en juego elementos personales y sociales. Por lo tanto es una
estrategia experiencial [...] La auto-etnografia significa dar cuenta de lo que
se escucha, lo que se siente y del propio compromiso no solo con la tematica
sino con la accién, al reconstruir la propia experiencia. Como ya se ha
insinuado, hay una doble implicacion: el investigador es arte y partel del
fendbmeno que quiere narrar (Scribano y De Sena, 2009, p. 8).

A partir da pratica autoetnogréafica pode se dar novos contornos as colocagfes feitas

paginas atras, referentes a Greenwood (2000), por exemplo, sobre considerarmos
privilegiadamente na construcdo de conhecimento as vivencias pessoais junto as realidades
estudadas. Tanto para o0s processos de identificacdo e Registro como para um
acompanhamento etnogréafico participativo da gestao e salvaguarda e, ainda, para fins de uma
pesquisa no contexto da Revalidacdo de bens Registrados a possibilidade da autoetnografia

aparece como especialmente relevante. Por outro lado, também da perspectiva de técnicas/os e
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gestoras/es das politicas puablicas para os patrimonios culturais, um acompanhamento
autoetnografico (seja da identificacdo, Tombamento/Registro e/ou salvaguarda de bens
culturais) pode dar uma visdo mais completa ou complexa das diversas questdes e pontos de
vista que matizam a implementacdo de uma politica publica desta natureza.

A narragdo autoetnografica pde em evidencia a discussdo acerca da inscricdo do
pessoal e subjetivo a abordagem e sobre o que o aspecto subjetivo do pesquisador pode influir
nos resultados ou enunciados do trabalho. Segundo Scribano y De Sena (2009), o potencial da
estratégia autoetnografica, no seio das discussdes sobre objetividade do conhecimento nas
ciéncias sociais, esta justamente no reconhecimento explicito de um lugar para a dita
influencia. Concretamente e a fim de tornar 6bvia a aparicdo do investigador na narrativa, a
escrita em primeira pessoa € estratégia privilegiada, com o objetivo de incorporar a
reflexividade do autor em concomitancia com a enunciacdo de métodos, conceitos técnico-
cientificos e resultados de pesquisas.

Lembram ainda as/os autoras/es que a perspectiva autoetnografica para a realizacao de
analises sociais implica uma conexdo particular entre o pessoal e o social. Na autoetnografia
ha, assim, um uso especifico da emocéo e subjetividade por parte da/o pesquisador/a, sendo
este um eixo central dessa estratégia de trabalho e uma forte distingdo ante outras técnicas,
como as entrevistas ou notas de campo e até mesmo a observacéo participante. O central
numa autoetnografia €, portanto, mais que o resultado da pesquisa propriamente dito, o
processo de investigacdo e como a/o pesquisador/a vivenciou todo o tempo de intercambio
para o trabalho (SCRIBANO e SENA, 2009). Em outras palavras, o resultado é o processo e
vice-versa.

Quanto as limitacdes, cabe retomar aqui 0 apontado acima com Samuel-Lajeunesse
(2007) sobre os canones técnico-cientificos (nos quais, claro esteja, se incluem os saberes
patrimoniais de que tratei no capitulo anterior) e a legitimidade do conhecimento que se
produza. Scribano e de Sena (2009), a meu ver, somardo a estas consideracgdes as dificuldades
que, desde uma posicdo autoetnogréfica, se reconhece. Como exemplo, apontam a auséncia de
uma narrativa linear e supostamente neutra como caracteristicas que fariam da autoetnografia
uma técnica mais dialogica, flexivel e permeavel as criticas intersubjetivas, aspectos que
dificultam sua legitimacdo perante as estruturas tradicionais de saber, mas que sdo, por outro
lado, de especial interesse para uma proposta decolonial.

Por fim, cabe ainda acentuar que a autoetnografia propde romper a distancia
emocional e suposta neutralidade apregoada pelo cénone técnico-cientifico, incluindo a
perspectiva daquelas/es que se implicam emocionalmente na realidade sobre a qual refletem.
Com isso se entra num terreno de significados claramente subjetivos, mas especialmente

significativos. Como observa Alexandre Corréa (2009), pensar o patriménio cultural nos
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remete ndo s6 ao dominio da técnica e da ciéncia, mas também ao dominio dos afetos e das
emocoes, bem como da percepgdo e da imaginagéo.

A fim de propor uma reflexdo sobre a constru¢do de conhecimentos a partir de uma
perspectiva decolonial, Catherine Walsh (2009) fala na possibilidade de considerarmos os
sentimentos, artes, saberes e praticas populares ocultados e subalternizados como aparato
politico e existencial ndo s6 legitimo como central para pensarmos novos modelos de
construcdo de saber e pratica politica, descentrando do processo a prépria razdo como a
concebemos.

Algo anélogo a sociologia sentipensante proposta por Fals Borda (2009), que propde
associar razdo e emoc¢do na andlise e acdo social como base de um novo paradigma. “Porque
parece mas productivo casar a estas dos hermanas, como lo canta un poeta, que seguir
amandolas por separado como si fuesen enemigas” (BORDA, 2009, p. 317-318).

Tal mudanca, como ao longo do trabalho vem sendo apresentado, ndo é simplesmente
cognitiva, baseada na aquisicdo de novo arsenal conceitual e novas ferramentas
metodologicas, mas, sobretudo, uma mudanca paradigmatica. Neste sentido, novos conceitos
e instrumentos ndo necessariamente levaram ou levardo, de modo facil, a novos
procedimentos. Rela¢Ges ancestrais, concepgdes e praticas arraigadas ou um modus operandi
arraigados, para serem substituidos, demandam problematizacdo sobre suas bases e acOes

conscientes e continuas noutra direcdo, para a delimitacdo e consolidacdo de novos caminhos.
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Caospitulo 3

"Todo o desafio é fazer com que o passado possa nutrir a vida, ndo esvazia-la".
(Peter Pal Pelbart. Vida Capital — Ensaios de biopolitica, 2009).

Neste capitulo procuro refletir mais concretamente sobre os potenciais e limites para
uma aproximacao entre o pensamento decolonial e a politica federal para o patriménio
cultural imaterial no Brasil a partir da salvaguarda recente do modo de fazer a viola de cocho
no Mato Grosso do Sul. Para tanto, apresento inicialmente o bem cultural Registrado, o
Registro e as recentes acoes de salvaguarda naquele Estado, assinalando ao longo da narrativa
algumas questdes apresentadas nos capitulos anteriores. Em seguida e a partir do ensejo da
pratica profissional narrada ao longo do capitulo, aponto algumas reflexdes da teoria social
brasileira sobre poder local, cidadania e participagdo social, propondo-as como contribuicdo
possivel ao pensamento decolonial e ponte necessaria a uma aproximacao de fato entre esta

perspectiva e a pratica profissional sobre os patrimonios culturais no Brasil de hoje.

1-OMODO DE FAZER A VIOLA DE COCHO

1.1 - O bem cultural e o Reqistro

No Dossié de Registro como Patrimdnio Cultural do Brasil, a Viola de cocho é
definida pelo IPHAN como um instrumento musical de forma e sonoridade sui generis
produzido na regido da bacia do Rio Paraguai nos estados brasileiros de Mato Grosso e Mato
Grosso do Sul, destacando-se como um instrumento fundamental em géneros musicais e
manifestacdes culturais ligadas a religiosidade e a ludicidade de parte da populacdo do centro-
oeste brasileiro (IPHAN, 2009).

Diferentemente de outros instrumentos musicais de uso popular, confeccionados tanto
por artesdos tradicionais quanto em escala industrial, a viola de cocho é produto
exclusivamente artesanal, confeccionada com matérias-primas extraidas da flora do pantanal.
Esse instrumento, segundo ressalta o parecer do relator do processo de Registro do Modo de
Fazer a Viola-de-Cocho como Patrimdnio Cultural do Brasil, em 2005, integra, junto a outros
instrumentos, os complexos musicais, coreograficos e poéticos do cururu e do siriri. (IPHAN,

op.cit.).
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Tanto o cururu quanto o siriri fazem parte do calendério anual de festividades catdlicas
e cujas celebragdes principais concentram-se no periodo dos festejos juninos, sendo retomadas
no final do ano, de dezembro a janeiro. O cururu € realizado apenas por homens (cururueiros)
e caracteriza-se por rodas de cantoria de versos e toadas especificas que podem se dar sob a
forma de desafios e nas quais a viola de cocho € acompanhada pelo ganza, uma espécie de
reco-reco. As trovas sdo autorais, em geral compostas pelos cururueiros, seus pais, tios e/ou
avos e tratam de temas biblicos ou relacionados a vida dos santos de devocdo (IPHAN,
op.cit.).

J& o siriri, por sua vez, € uma danga de pares, em geral casais e um género musical no
qual sdo utilizados trés instrumentos: a viola de cocho, o0 ganza e o tamboril ou mocho, de
fungdo percussiva. Do ponto de vista musical, 0s homens tocam 0s instrumentos e puxam 0S
versos entoando a primeira parte da estrofe sendo respondidos pelas/os demais participantes.
“Os textos cantados no siriri sdo curtos e leves, pois ndo exigem o conhecimento religioso do
cururu. Os temas falam de passaros, outros animais e sobre a mulher” (IPHAN, op.cit., p. 59).

O processo de Registro como Patrimdnio Cultural do Brasil do modo de fazer a viola
de cocho tem inicio como um dos resultados do Projeto Celebracbes e Saberes da Cultura
Popular, desenvolvido pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), desde o
final de 2000, no ambito do entdo recém lancado Programa Nacional do Patriménio Imaterial.
Como ressaltado anteriormente nesta dissertacdo, foi uma espécie de piloto, no sentido de
criar experiéncias e testar a aplicabilidade e os limites do registro e do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC). Concomitantemente a aplicacdo do INRC, acbes de apoio e
fomento foram sendo desenvolvidas pelo CNFCP, como oficinas de repasse das técnicas de
fabricacdo artesanal do instrumento e de seus modos de execucgdo. Essas acOes pontuais
serviram também como piloto para o desenvolvimento das principais sugestdes para um plano
de salvaguarda que compuseram o processo de Registro daquele bem cultural como
patrimdénio nacional (VIANNA, 2005).

O interesse do CNFCP pelo sistema cultural da viola-de-cocho, entretanto, é anterior
ao Projeto Celebracdes e Saberes da Cultura Popular e remonta a 1988, quando foi realizada a
exposicdo “Viola-de-cocho”, na Sala do Artista Popular, no CNFCP (Rio de Janeiro), baseada
em pesquisas realizadas em Mato Grosso. Também fruto deste processo foi editado um
catalogo da exposicdo e o LP “Cururu e outros cantos das festas religiosas — MT” (VIANNA,
op. Cit.).

Em relacdo especificamente ao Mato Grosso do Sul, Leidiane Garcia (2013) registra
que Eunice Ajala Rocha, Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura do Municipio de
Corumba-MS entre fevereiro de 1984 e dezembro de 1985, foi responsavel pela retomada da
pratica da viola de cocho e da brincadeira em grupo pelos cururueiros de Corumba e Ladéario-

MS, reunindo-os e formando um grupo com tocadores remanescentes que mantinham a
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pratica (GARCIA, 2013). Papel semelhante seria desempenhado nos anos subsequentes por
Heloisa Urt, a frente da Fundacdo de Cultura de Corumba, organizando 0s cururueiros em
apresentagdes publicas, geralmente vinculadas a a¢des da instituicao.

A época do Registro, no inicio dos anos 2000, informa o Dossié publicado pelo
IPHAN que, ndo obstante a ameaca constante de desaparecimento, as manifestacdes
tradicionais seguiam acontecendo periodicamente. Em funcdo disso, recomenda o parecer do
Relator do processo de Registro a inscricdo do Modo de Fazer Viola-de-Cocho no livro de
Registro dos Saberes com a mengdo ao complexo musical, coreografico e poético do cururu e
do siriri. Lembra ainda o relator que:

A viola-de-cocho e essas manifestacfes musicais ndo devem ser dissociadas
uma das outras por se tratarem de bens relacionados a um mesmo universo
eco-sociocultural.
Por esse motivo, recomendamos que sejam realizados os estudos
complementares que possibilitem também a inscri¢do, no livro das Formas
de Expressdo, do cururu e do siriri. E que nos planos de salvaguarda, sejam
previstas oficinas de repasse do conhecimento do “modo de fazer viola-de-
cocho”, possibilitando sua permanéncia e difusdo. (IPHAN, 2009, p. 83).
Adiante retomarei a questdo, mas ja aqui cabe lembrar as consideracdes esbocadas no

primeiro capitulo acerca da possibilidade de abordar os patrimdnios culturais como sistemas
culturais. Neste caso, ainda que o Registro tenha se dado aos saberes relacionados ao modo de
fazer a viola de cocho, nota-se um encaminhamento para que o Registro abarque as praticas
culturais que d&o sentido ao bem Registrado.

A viola-de-cocho foi reconhecida como patrimdnio cultural do Brasil e teve seu modo
de fazer Registrado no Livro dos Saberes em dezembro de 2004, sendo o quinto bem cultural
imaterial Registrado pelo IPHAN. Em funcdo dos limites desta dissertacdo e para evitar
anacronismos ndo explorarei detalhes referentes ao processo de Registro, sobretudo porque
concepcOes e instrumentos da politica e acdo institucional sobre os bens imateriais ainda
estavam sendo gestados a época, conforme assinalado no capitulo anterior. Para maiores
detalhes sobre o processo de inventario e Registro ver VIANNA (2004 e 2005) e IPHAN
(2009 e 2011b).

2 - AS PRIMEIRAS ACOES DE SALVAGUARDA NO MATO GROSSO DO SUL

De acordo com Patricia Martins (2011), a construcdo de um Plano de Salvaguarda para
0 modo de fazer Viola-de-Cocho foi iniciado com trés encontros realizados nos anos
subsequentes ao Registro, em 2006, 2007 e 2009. Conduzidas pelo CNFCP essas reunifes
contaram com a participacdo de artesdos, tocadores, dancadores, agentes estatais, produtores e
pesquisadores de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, culminado com a celebracdo de
convénios para o estabelecimento de Pontos de Cultura da Viola-de-Cocho em ambos 0s

Estados (Martins, 2011). Particularmente em relagdo ao Mato Grosso do Sul, em 2008 foi
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conveniado com a Secretaria Municipal de Cultura do Municipio de Corumba-MS um Ponto
de Cultura (IPHAN, 2011b). E neste contexto que, por meio do Decreto Municipal n° 609, de
08 de Junho de 2009, a Prefeitura Municipal de Corumbé dispde sobre a instituicdo do Comité
Gestor do Ponto de Cultura da Viola-de-Cocho que, todavia, ndo chegou a ter
desenvolvimento.

Patricia Martins, no terceiro produto de uma consultoria que visava avaliar a politica
de salvaguarda dos bens registrados como patriménio imaterial brasileiro, fez o
acompanhamento das agdes referentes ao Plano de Trabalho do Ponto de Cultura “Viola-de-
Cocho”, em Corumba-MS e Cuiaba-MT. Naquele produto de seu trabalho, a consultora fala
de um evento a que chama de “grupo focal”. Trata-se de um encontro realizado na tarde do
dia 23 de novembro de 2010, no Museu da Histéria do Pantanal (MUHPAN), em Corumba-
MS, que objetivava discutir os avancgos e dificuldades na execugdo do Plano de Trabalho do
Conveénio supracitado.

Na cosaido se reuniram 0s membros do que deveria ser o Comité Gestor do Ponto de
Cultura da viola-de-cocho, instituicdes parceiras e detentores do bem Registrado, apesar,
segundo Martins, “de algumas auséncias importantes como do proprio representante do
escritorio do IPHAN de Corumba” (MARTINS, 2011, p. 39). Para a autora, “mais uma vez,
como verificado em outros contextos, visualizou-se um afastamento e descomprometimento
por parte da Superintendéncia do Iphan” (op. Cit., p. 38), acrescentando ainda que

Mesmo esta possuindo um escritorio na cidade de Corumbd, ainda assim
transparece uma falta de interesse para com o patriménio imaterial. Nota-se
gue os encaminhamentos das a¢Ges de salvaguarda ficam comprometidos por
esta auséncia das Superintendéncias, que, teoricamente, deveriam se
encontrar mais proximas aos bens de natureza imaterial, e a suas bases
sociais (MARTINS, op. Cit., p. 39).

Por outro lado, registra ainda a consultora, que algumas reunides ao longo do processo

representavam mais um férum ratificador do que um espaco de deliberacdo conjunta para a
definicdo do respectivo plano de trabalho. Esta observacdo da autora é ilustrativa de como
relacBes de subalternidade historicas ndo se transformam rapidamente, ao contrario, quica séo
ressaltadas quando postos na mesma arena 0s segmentos sociais que as tém vivenciado.

Ainda sobre a tentativa malograda de implementagdo de um Ponto de Cultura conveniado
com a prefeitura Municipal de Corumba-MS, a “Avaliacdo Preliminar da Politica de Salvaguarda
de Bens Registrados: 2002-2010”, publicacio da  Coordenacdo  Geral da
Salvaguarda/DPI/IPHAN, de Abril de 2011, encerra o texto dedicado ao caso dos convénios e
Pontos de Cultura da Viola-de-Cocho em Mato Grosso e Mato Grosso do Sul dizendo que, no
final de 2010, ambos ainda ndo estavam com a prestacdo de contas finalizada.

No caso especifico de Corumba-MS, em Despacho de 19 de marco de 2011, a
Coordenacgdo-Geral de Logistica, Convénios e Contratos/IPHAN afirma que a convenente ndo

executou o objeto pactuado e recolheu ao IPHAN os valores correspondentes ao recurso
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repassado, a contrapartida e a aplicagdo financeira. Recomenda, por fim, o referido Despacho
que o IPHAN reconsidere nas proximas celebracdes de convénios aquelas “instituicbes que
deixam de executar 0 projeto, pois a sociedade deixou de beneficiar do objeto que fora
proposto e o recurso poderia ser destinado a outra instituicdo que executaria plenamente o
objetivo do convénio”.

A documentacdo e bibliografia consultadas para esta dissertacdo revelam que a
Fundacdo de Cultura de Corumba-MS tem sido a grande articuladora, junto ao IPHAN, de
acOes sobre a viola de cocho e seu sistema cultural. Desde as primeiras agdes de salvaguarda,
coordenadas pelo CNFCP, as/os detentoras/es no Mato Grosso do Sul ndo s&éo mencionadas/os
com frequéncia e ¢ o 6rgao vinculado a prefeitura municipal o principal protagonista e
interlocutor do IPHAN na salvaguarda em ambito local. Por outro lado, nota-se também na
documentacdo consultada que esse protagonismo ndo necessariamente se traduziu em acoes
concretas para além da interlocucdo, tendo em mente politica federal para a salvaguarda
apresentada no capitulo anterior. No caso da Superintendéncia do IPHAN/MS, segundo

Patricia Martins (2011), nem mesmo isso.

3 - AS ACOES RECENTES DE SALVAGUARDA NO MATO GROSSO DO SUL

No ano de 2012, no ambito de uma consultoria PRODOC/UNESCO® junto &
Superintendéncia do IPHAN em Mato Grosso do Sul, participei da implementacdo de acGes
de salvaguarda sobre 0 modo de fazer a viola de cocho no Estado. Antes, porém, de continuar
esta exposicdo, hd que fazer a contextualizacdo mais precisa do lugar sobre o qual falo. Uma
das primeiras reflexdes que a experiéncias deste trabalho proporcionou diz respeito as
limitacbes de deslocamento e as problematicas postas a um trabalho participativo e
decolonial. Se Patricia Martins (2011) observara um afastamento da salvaguarda do bem por
parte da representacdo do IPHAN/MS em Corumbda, mais obstaculos as acGes sdo postas
quando geridas a partir da capital do Estado, Campo Grande, um limite a ser considerado

junto aos potenciais decoloniais que serdo expostos adiante.

® Projeto Ampliagdo e Difusdo da Politica de Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, Contrato SA-
3692/2011, que vigorou entre janeiro e dezembro de 2012 e cujos cinco produtos se encontram disponiveis na
Superintendéncia do IPHAN/MS.
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3.1 - Corumba

O municipio de Corumba, com 64.960,863 Km?, esta localizado geograficamente na
extremo oeste de Mato Grosso do Sul, ocupando 18,18% da area total do Estado. A sede do
municipio localiza-se na margem direita do Rio Paraguai e a &rea onde est4 inserido pertence
ao Bioma Pantanal, uma das maiores planicies alagaveis do mundo, com cerca de 160.000
km2. Para dar uma ideia mais precisa, Corumba, com seus quase 65 mil km2, é maior que 0s
Estados do Rio Grande do Norte, Paraiba, Alagoas, Sergipe, Espirito Santo ou Rio de
Janeiro’. Em funcéo de sua alta biodiversidade - representando um dos maiores ecossistemas
de zonas midas de 4gua doce do mundo - o Pantanal foi considerado em 2000 pela UNESCO
Patriménio Mundial.

Desde 2009 o IPHAN/MS conta com um Escritorio Técnico em Corumba, mas a

gestdo do patrimbénio imaterial tem sido feita por técnicos e consultores lotados na

Superintendéncia do IPHAN/MS, na capital Campo Grande, localizada a 420 km de distancia
da area de ocorréncia do bem cultural e cenario da salvaguarda.

FOTO 1: Mapa do Estado de Mato grosso do Sul, destacando-se Corumb4 e assinalada a capital, Campo Grande.
Note-se a localiza¢éo pitoresca do municipio de Ladario, também &rea de ocorréncia do sistema cultural da viola

de cocho, “inserido” em Corumba. Fonte: www.corumba.ms.gov.br/perfil/fisicoebiologico.pdf

’ http://mww.ibge.gov.br/home/geociencias/areaterritorial/principal.shtm

http://www.cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=500320&search=mato-grosso-do-
sullcorumba [Consultado em 20/08/2014]



http://www.corumba.ms.gov.br/perfil/fisicoebiologico.pdf
http://www.ibge.gov.br/home/geociencias/areaterritorial/principal.shtm
http://www.cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=500320&search=mato-grosso-do-sul|corumba
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E neste cenario que, ao longo dos primeiros meses de 2012, foram pensadas diversas
reunides para a construcao, o mais coletiva possivel, da salvaguarda do modo de fazer a viola
de cocho no Mato Grosso do Sul. Tendo em mente a distancia a percorrer, 0 tempo e custos
dessa empreitada e outras demandas junto ao patrimdnio imaterial no Estado, foi estabelecido
um calendério de deslocamento pensando em reunides progressivas. Aqui j& e possivel marcar
um primeiro limite a uma acgdo decolonial sobre o processo social de uma salvaguarda e
gestdo patrimonial. A distancia da capital e o nimero limitado de profissionais disponiveis na
Superintendéncia do IPHAN/MS e Escritério Técnico em Corumbd, tendo ainda inimeras
outras demandas, torna o acompanhamento etnogréfico da salvaguarda do modo de fazer a
viola de cocho, por exemplo, dificilimo. Por outro lado, imp&e também limites a uma insercéo

mais adequada de um profissional com passagem temporaria pela instituicéo.

3.2 - As reunides de articulacdo e planejamento em 2012

Para as reunides realizadas nos primeiros meses de 2012, foram convidadas/os
todas/os que estavam participando do processo de salvaguarda até entdo, narrado
sumariamente nas secOes anteriores. Se ndo as mesmas pessoas, as mesmas instituicdes foram
chamadas, sendo as principais a Fundacdo de Cultura de Corumba, o Instituto Homem
Pantaneiro/ONG Moinho Cultural, o Museu de Histéria do Pantanal (MUHPAN), além de
detentores residentes nas areas urbanas e periurbanas de Corumba e Ladario.

Realizadas no Escritorio Técnico do IPHAN na cidade, nas reunides iniciais foram
relatadas as dificuldades do processo de salvaguarda na regido e apontadas algumas direcdes
possiveis para uma retomada das acdes. Em seguida foram apresentadas as diretrizes gerais da
politica federal para a salvaguarda e em particular as recomendac@es sobre a salvaguarda do
modo de fazer a viola de cocho.

Foram mantidos, a medida do possivel, contatos telefénicos com as/os presentes nas
reunides, a fim de que se ndo dispersasse o grupo inicialmente reunido, mas, ao contrario, que
entre cada uma das reunides fossem agregadas/os aquelas/es que estivessem interessadas/os a
participar de modo efetivo. Entretanto, neste processo foi sentida a complexidade do trabalho
de envolvimento para que os detentores do bem cultural, diferentes segmentos do Estado e
parceiros da sociedade civil se envolvam na gestdo do patrimdnio imaterial Registrado.

Com a apresentacdo da politica de salvaguarda, suas diretrizes e as recomendacdes
sobre 0 bem em tela foi sendo possivel conhecer paulatinamente as limitacGes e
predisposicdes das/os presentes. Ao longo das reunides e atividades, apesar do bom
andamento, o ponto mais delicado no que diz respeito as diretrizes da salvaguarda

apresentadas no capitulo anterior relacionam-se a constituicdo de um Comité Gestor. No Mato
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Grosso do Sul os grupos de cururu e siriri seguem se reunindo especificamente para
apresentacoes e festas religiosas, mantendo a espontaneidade e auséncia de uma organizagao
formal como caracteristica. A este respeito, o consultor Athos Vieira, que entre 2013 e 2014
tratou do patrimonio imaterial na Superintendéncia do IPHAN/MS, em seu sexto produto
técnico, disponivel na Superintendéncia do IPHAN/MS, observa que:

O pantanal é terra de isolamento humano, de nicleos esparsos, de vidas
semiauténomas, de encontros raros. Ao propor a organizagdo dos detentores
para a construcdo da salvaguarda, o IPHAN exige destes senhores uma
organizagdo nunca antes feita. (p. 10).

Neste sentido, a participacdo nas reunides e deliberacGes aparecia com o carater

espontaneo e pontual com o qual se reuniam, mostrando-se reticentes quanto a formar um
grupo organizado junto a gestores locais.
As/os demais participantes das reunibes, por sua vez, eram representantes

institucionais e tinham sua adesdo e decisdes atreladas as deliberacdes dos drgdos aos quais

estivessem vinculadas/os, mostrando-se pouco afeitas/os a ideia de comprometer-se com a
salvaguarda.

A parte a distancia entre Corumba e Campo Grande, conforme apontado
anteriormente, a diversidade que compunha as reunides e 0 pouco tempo de inser¢do na
dindmica social local foram também limitantes iniciais ao desenvolvimento do trabalho. Cada
um dos grupos e individuos presente nas reunides trazia consigo um historico que ndo era
simples conhecer e interagir, 0 que tornava cada viagem um desafio etnografico. E cada
reunido em certa medida tornava-se um novo cenario politico onde eram postos em relacédo (as
vezes inédita) segmentos sociais diversos, o que faz da moderacéo de reunifes desse tipo uma
questdo chave a uma acéo decolonial.

Como mostram Ana Rosa Lorenzo e Miguel Martinez Lépez (2005), a/o mediador/a é
aquela pessoa que estara atenta aos elementos técnicos e organizativos da reunido, como
formas de distribuir-se 0 grupo no espaco ou recordar os objetivos fixados e o tempo limitado,
mas também estimulard a participacdo autbnoma das/os presentes. Esta funcdo consiste,
sobretudo, em dinamizar o grupo, seja com propostas transversais, seja com intervencoes
oportunas ou o que o valha. A/o moderador/a de uma reunido que vise a participacao
autdbnoma dos presentes devera atentar, por exemplo, para a organizacdo de momentos de fala,
facilitando o dialogo e entendimento entre as/os diferentes participantes e estimulando sua
participacdo equanime.

A proposito destas observacdes, as/os participantes das reunides em torno da
salvaguarda do modo de fazer a Viola-de-Cocho em Corumba demonstravam uma relativa
espera ou suspensdo até que se lhes desse um sinal de partida ou até que fosse reconhecida por
eles uma nova figura aglutinadora e mobilizadora das a¢des, um tipo de lideranga em lugar de

Heloisa Urt, gestora da Fundacdo Municipal de Cultura de Corumbad e falecida recentemente.
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A partir desta constatacdo e a fim de desenvolver as condi¢des de possibilidade para uma
gestdo participativa e que culminasse na sustentabilidade das agdes de salvaguarda,
notadamente no que diz respeito aos detentores do bem cultural, diversas reunides foram
pensadas especificamente na distribuicdo de responsabilidades e valorizacdo de acOes
realizadas, paralelamente a execucdo do que fora planejado junto ao IPHAN/MS para o
exercicio de 2012, a fim de que, ao longo deste processo se fosse construindo e consolidando
0 empoderamento, a gestdo autonomamente participativa.

Neste sentido, outra perspectiva importante nos trabalhos de mediacdo de reunides
com uma proposta participativa, ainda segundo Vila e Lopez (2005), é ter-se em mente que
moderar ndo é liderar ou dirigir. Esta observacdo, ainda que aparentemente 6bvia, é
extremamente importante tendo em vista que a condigdo da subalternidade é o siléncio
(Carvalho, 2001) e que este siléncio pode tornar a reunido o forum ratificador que observou
Martins (2011), com o protagonismo das/os gestoras/es. Com isso, cada objetivo estabelecido
para uma reunido que vise a participacdo autdbnoma deve atender a trés niveis, ao que deve
atentar a/o moderador/a na elaboragdo, conducdo e avaliacdo de cada reunido: a eficacia, a
participacdo democratica e as relagdes cordiais ou cooperativas entre as/os participantes.

A eficacia da reunido depende de que se cumpram 0s objetivos para que foi
convocada; a participagdo democratica, por sua vez, diz respeito a transparéncia das
informac@es, a sua ampla circulacdo entre todas/os as/os participantes, sem privilégios na
distribuicdo de informes, no recolhimento de dados e opinides ou na tomada de decisdes e,
por fim, que as relacdes pessoais entre as/os participantes sejam progressivamente cordiais e
cooperativas ao longo do processo (VILA, y LOPEZ, 2005).

Paralelamente a estas observacdes, as/os autoras/es enfatizardo ainda que as reunides
ndo podem ser abordadas como um elemento ilhado de um contexto social e historico. Para
uma organizacdo, por exemplo, que desenvolva um tipo de relagdo interna marcadamente
hierarquizada e antidemocratica e que pretenda organizar assembleias participativas e
democraticas, provavelmente as reunifes permanecam vazias de sentido por certo tempo. Por
outro lado, assembleias e reunides, sobretudo de organizacoes estatutariamente democraticas,
podem converter-se em “atos cerimoniais” que estabelecem pouca continuidade com a pratica
cotidiana da entidade. Seria este o caso, por exemplo, de uma assembleia ou reunido que se
realize para referendar a decisdo tomada pelas/os gestoras/es. (VILA, y LOPEZ, 2005).

Apo6s terem sido esclarecidos os pontos fundamentais da politica federal de
salvaguarda, com destaque para o carater norteador das referéncias culturais dos detentores e a
participacdo o mais ampla possivel destes e parceiros no processo, as reunides tiveram por
pauta o estado da arte do modo de fazer a viola de cocho e manifestacdes culturais associadas
e a elaboracdo de acOes de salvaguarda a serem implementadas. A diretriz, portanto,

esclarecida perante o grupo, era a de que as colocagdes dos detentores seriam o ponto de
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partida e meta a ser alcancada, tendo as instituicdes parceiras presentes o papel de viabiliza-
las. O fiel desta balanca seriam os limites institucionais de cada 6rgdo e a abrangéncia da
politica federal de salvaguarda dos bens Registrados.

3.3 - As acdes planejadas para 2012/2013

As informacBes acumuladas ao longo do processo de inventario e Registro como
patrimonio cultural imaterial do Brasil e presentes no Dossié de Registro d&o conta de que

A viola-de-cocho encontra-se em processo de transformacdo e observa-se
que a preservacdo desse bem esta diretamente relacionada a transmisséo
permanente da tradicdo musical: ao estimulo as novas geracdes de apreender
e apreciar musicalidades diversas e alternativas aquelas veiculadas pela
indGstria do entretenimento. Além disso, relaciona-se a transmissdo
permanente da tradicdo artesanal que implica desenvolvimento continuado
de planos de manejo sustentavel das espécies vegetais que servem de
matéria-prima, e a substituicdo de outras matérias-primas, tendo em vista a
preservacgdo do patriménio ambiental da regido (IPHAN, 2008, p. 83).

Neste ponto cabe retomar as consideragdes sobre a colonialidade da estética

apresentadas no capitulo 1. De acordo com Madina Tlostanova (2011), apenas uma
criatividade descolonial se converteria numa maneira de liberar o conhecimento e o ser, “a
través de la subversion, la burla, la resistencia, la re-existencia y la superacion de la
modernidad y sus mecanismos Creativos, normas y limitaciones” (TLOSTANOVA, 2011, p.
15). Este processo, que a autora chama de “anti-sublime decolonial”, teria efeitos profundos,
de um lado descolonizando a arte e seus canones e, de outro, descolonizando a aesthesia, a
percepcdo via sentidos, liberando o sujeito das capas colonizadoras da estética normativa
ocidental e permitindo-o criar seus principios estéticos a partir de sua prépria historia local
(TLOSTANOVA, 2011). Destaco este aspecto do sistema cultural da viola de cocho e seu
Registro como patriménio cultural como especialmente relevante pela magnitude de seu
potencial decolonial.

Partindo daquelas recomendacdes de salvaguarda e das e diretrizes apresentadas no
capitulo anterior, as reunibes caminharam para que fossem elaboradas acdes que
contemplassem o maximo das recomendacdes de salvaguarda e de modo o mais participativo
possivel. Foi retomado junto a professora Iria Hiromi Ishi, da Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (UFMS), a elaboracdo de um plano de manejo das espécies vegetais utilizadas
na confeccdo da viola de cocho, idealizado no plano de trabalho do Ponto de Cultura que nédo
se implementou, conforme tratado anteriormente. Junto aos detentores, com destaque para 0s
senhores Vitalino Pinto e Sebastido Branddo, foram discutidas as formas que consideravam
ideais para oficinas de transmissdo, como lugar, tempo de duracédo, publico-alvo e materiais
necessarios. A partir destas discussdes é que comegaram a ser construidas junto a parceiras/os

e equipe do IPHAN/MS as formas institucionais de viabiliza-las o melhor possivel.
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Além da retomada da elaboracdo de uma cartilha sobre as matérias-primas vegetais
para a fabricacdo da viola de cocho, foram discutidas também questdes sobre as oficinas de
transmisséo de saberes sobre 0 modo de fazer a viola e, claro, do cururu e do siriri, tendo em
mente o sistema cultural que compdem. Acerca do publico-alvo pensado para as oficinas,
particularmente, foi avaliado nas reunibes como pouco efetivo e eficaz sua busca nas
comunidades escolares, como vinha sendo realizado segundo as/os participantes das reunides,
com a escolha das/os aprendizes feita por gestoras/es locais, dos quais Everaldo Gomes é o
Unico remanescente. A primeira sugestdo foi, entdo, buscar as/os aprendizes entre as/os que
vivenciassem uma origem e modo de vida mais proximo a das/dos detentoras/es.

Vianna, Salama e Paiva Chaves (2014) definiram os detentores como “os individuos,
grupos e comunidades que tradicionalmente (ao longo da histéria e com o suceder das
geragdes) detém, acionam e transmitem 0s saberes e as préaticas relacionadas a conformacéo
do bem cultural descrito como patrimdnio cultural no respectivo Livro de Registro” (Vianna
et al, 2014, s/n). A fim de ser mais claro e especifico em relacdo aos que vivenciam as
manifestagdes culturais vinculadas ao modo de fazer a viola de cocho, recorro a contribuicéo
de Marli Lopes da Costa, que, entre 2008 e 2010, construia seu doutoramento em psicologia
Social pela UERJ, abordando as memdrias da patrimonializacdo do modo de fazer a viola-de-
cocho em Cuiaba-MT e Corumba-MS. A parte as particularidades de cada biografia e de cada
regido, a autora traca um perfil a partir de pontos comuns entre 0s mestres cururueiros

entrevistados por ela (0os que chamamos detentores), qual seja:

Os mestres — violeiros antigos que fabricam a viola e hoje passam aos mais
jovens este conhecimento e todo seu conjunto de saberes — sdo pessoas
simples que viveram no espaco rural, estudaram pouco ou nunca
frequentaram uma escola e mudaram para a cidade com sua familia quando
jovens. Segundo nos relataram, a troca do espaco rural pelo urbano foi
motivada principalmente pelas cheias do rio Paraguai, que, em meados da
década de 1970, alagou grande parte da planicie e expulsou muitos
agricultores que viviam em pequenas propriedades situadas as margens do
rio. [...] A maioria deles, hoje idosos entre 70 e 90 anos, € aposentada e se
orgulha de ser reconhecida como mestre da viola de cocho, guardid das
memorias de uma vida rural que hoje s6 existe em suas lembrangas, como a
lida com o gado e a agricultura de subsisténcia. [...] Ganhar dinheiro
ensinando e tocando viola em apresentacbes é algo novo e, como relatam,
surgiu ap6s a patrimonializacdo da viola de cocho. (COSTA, 2011, p. 118-
119)

Nas reunides foram mencionados 0s assentamentos locais, onde tem residido o senhor
Vitalino Pinto, cururueiro dos mais tradicionais e mencionado no INRC aplicado ao bem,
como local mais adequado para a busca de aprendizes mais promissores a continuidade da
pratica. Porém, em funcdo de limites no que diz respeito aos gastos com transporte e outros
detalhes para viabilizar esta sugestdo, foi sendo com o tempo abandonada.

Para as acOes planejadas para 2012 a ideia foi, entdo, mantendo a busca por um
vinculo social a origem dos detentores tradicionais, levar a transmissao dos saberes associados

a viola de cocho aquelas/es que tivessem demonstrado um interesse inicial e/ou tivessem ja
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participado de algum tipo de atividade relacionada ao complexo cultural em torno do bem. A
partir deste principio, foi feito levantamento junto a alunas/os da ONG Moinho Cultural e do
CAlJ (Centro de Apoio Infanto Juvenil) de jovens que tivessem interesse em inserir-se no
universo cultural da viola de cocho, a fim de que as/os interessadas/os se voluntariassem a
participar das oficinas. Assim imaginava-se construir e sedimentar praticas que levassem a
continuidade dos saberes transmitidos e ao estabelecimento de relagdes sociais que
integrassem mais eficazmente aprendizes e detentores.
Uma das acbes prévias que foram construidas junto a parceria com o MUHPA
(Museu de Historia do Pantanal) diz respeito a uma “museaula” com os alunas/os em
potencial, onde os diferentes aspectos das manifestacdes culturais em torno da viola de
cocho foram apresentados. Nesta articulacdo, inclusive, a presenca de Everaldo Santos
Gomes e jovens e dancadoras/es de siriri apareceu com destaque na geracdo de empatias e ja
numa demonstracdo do carater vivo e dindmico de uma manifestacéo cultural que se renova.
Paralelamente a transmisséo da tradicdo artesanal do modo de fazer a viola de cocho
foram planejadas também oficinas de transmisséo da expressdo coreografica do siriri. Todas
as atividades seriam registradas para a producéo de um DVD, langcado no que foi inicialmente
pensado como um encontro de cururueiros e depois denominado Festival da viola de cocho,
realizado em junho do ano seguinte, 2013.
Em suma, a partir do montante descentralizado de R$ 150.000,00 (cento e cinquenta
mil reais) para as a¢Oes de salvaguarda da viola de cocho em Mato Grosso do Sul em 2012 e
que se desdobraram para o ano de 2013, foram abertos e executados (seis) processos, quais
sejam:
e Processo 01401.000530/2012-40 — Contratacdo de oficineiros para realizacdo das
oficinas da viola de cocho;
e Processo 01401.000544/2012-63 — Realizacdo de oficinas do Siriri;
e Processo 01401.000512/2012-74 — Compra de equipamentos para a oficina da viola de
cocho;
e Processo 01401.000528/2012-71 — Impressdo de Cartilhas do Plano de Manejo;
e Processo 01401.000545/2012-16 — Gravagdo das Oficinas da viola de cocho, Siriri e
Cururu;
e Processo 01401.000543/2012-19 — Festival Viola de Cocho.
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FOTO 2: DVD com o contetdo das oficinas ministradas e cartilha com considerac@es sobre as espécies
vegetais utilizadas na confeccdo do instrumento e seu plano de manejo. Foto: Jodo do Amaral.
Dezembro/2013.

3.4 — As acdes realizadas entre 2012 e 2013 e sua repercussao

A articulacdo das parcerias possibilitou a composicao da cartilha abordando a viola de
cocho e sua ligacdo com o patriménio ambiental ou natural do pantanal, uma apresentacéo das
espécies vegetais mais utilizadas em sua fabricacdo (ximbuva, sara-de-leite, cedro, figueira,
catana, sapopemba, etc.), uma breve exposicdo acerca das técnicas de corte que possibilitem o
rebrote, alem de procedimentos de propagacao, cultivo e manejo, com énfase na producéo e
disseminacdo de mudas. Esta publicacdo teve uma tiragem relativamente expressiva, de
10.000 mil, exemplares e tem sido divulgada, desde entdo, compondo Kits distribuidos em
acOes de educacdo patrimonial.

Também as articulacdes possibilitaram que a Fundacdo de Meio Ambiente do
Municipio de Corumbé disponibilizasse arvores adequadas e em numero suficiente para a
realizacdo das oficinas de transmissdo da tradicdo artesanal de confecgdo da viola de cocho.

As primeiras oficinas tiveram inicio com temas relacionados a educacdo ambiental e

patrimonial, com uma exposi¢do da professora Iria Ishi e técnicos do IPHAN/MS e de um
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cururueiro, o senhor Vitalino Pinto. Auxiliado por funciondrio da Fundacdo de Meio
Ambiente do Municipio de Corumbd, seu Vitalino realizou e demonstrou o corte preciso e

adequado das arvores, partindo-se em seguida para as oficinas de confeccao do instrumento.

FOTO 3: Aprendizes observando o senhor Vitalino Pinto e o senhor Sebastido Brand&o no corte das arvores para

a confeccdo das violas de cocho. Foto: Anderson Gallo/Diario Online. Acesso em 12 de novembro de 2012.

Disponivel em: http://www.diarionline.com.br/index.php?s=noticia&id=51425&fb_action_ids=277787398991233&fh_action_ty

pes=0g.likes&fh_source=other_multiline&action_object_map=%7B%22277787398991233%22%3A385251314
884225%7D&action_type_map=%7B%22277787398991233%22%3A%220g.likes%22%7D &action_ref_map= %5B%5D

Paralelamente as oficinas do modo de fazer a viola de cocho, transmitiram-se oficinas
do siriri, sobretudo com alunas/os remanescentes da ONG Moinho Cultural. Mais que narra-
las detalhada e densamente, para esta dissertacdo interessa mais apontar dentre estas acoes 0s
potenciais e limites para uma aproximacao entre uma proposta decolonial e a politica federal
de salvaguarda de bens Registrados. Como j& abordado, buscou-se ao longo das reunides de
planejamento construir uma relacdo entre parceiros e detentores que privilegiasse 0s saberes e
reflexdes destes para sua préatica cultural, a avaliacdo que faziam das agdes ja realizadas e o
estado de sua arte. Paralelamente, a intencdo foi sensibilizar técnicos e parceiros para a
possibilidade de uma politica participativa em todas as suas etapas, a fim ndo s6 de atender
mais eficazmente as diretrizes gerais da politica a ser implementada, mas também buscando

com isso a sustentabilidade da salvaguarda quanto processo social.
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3.4.1 — Os Qbices juridicos

Thais Luzia Colagco e Eloise Damazio (2010), a partir da constatacdo de que a
colonialidade persiste, procuram estender uma perspectiva descolonial a esfera juridica,
desenvolvendo um diélogo entre o Pensamento Descolonial e a Antropologia Juridica.
Consideram as autoras que a Antropologia Juridica associada a perspectiva descolonial pode
ser capaz de resgatar os saberes juridicos subalternizados e propiciar ao Direito novas préaticas
e epistemologias (Colaco e Daméazio, 2010). Ao longo da experiéncia profissional junto a
salvaguarda do modo de fazer a viola de cocho no Mato Grosso do Sul, porém, algumas
limitacGes a uma prética descolonial no &mbito de uma politica publica ficaram evidentes.

A partir do que nas reunides os detentores consideraram ideal — nimero de oficinas,
local, material, publico-alvo, etc — a equipe do IPHAN/MS a época e parceiras/os buscaram
viabilizar. Neste ponto, um exercicio mais uma vez semelhante as zonas de contato e ao
processo de traducdo propostos por Boaventura Souza Santos mostram-se oportunos. Por
outro lado, além de potenciais, também limites diversos apareceram ao longo daquelas agodes.
Dentre eles, os processos burocraticos e administrativos de implementacdo do que fora
elaborado mostraram-se, por si s0, obstaculos a uma acéo regida pelas referéncias culturais e
amplamente participativa.

Para a execucdo das acOes sumariamente apresentadas acima inimeras dificuldades
foram encontradas, sobre as quais 0 memorando 207/12, enviado pela entdo chefe da Diviséo
Técnica do IPHAN/MS ao Superintendente Substituto a época, em 01 de outubro de 2012,
resume:

0 entendimento juridico de inexigibilidade no caso da contratacdo dos
mestres oficineiros foi negativo, atrasando consideravelmente o inicio das
oficinas. Além disso, encontramos obstaculos na obtencdo dos orcamentos
minimos para a compra dos equipamentos e ferramentas a serem utilizados,
devido ao atraso na definicdo da lista de material necessario fornecida pelos
mestres cururueiros e a falta de resposta das empresas as nossas buscas de
or¢amento.

Desde a modalidade de contratacdo dos cururueiros que ministrariam as oficinas até os

requisitos legais para a compra das ferramentas indicadas por eles, passando pelas exigéncias
juridicas em relacdo aos menores que seriam publico-alvo das oficinas, atrasaram o inicio das
acOes em pelo menos oito meses. Todo um processo de envolvimento entre detentores e
aprendizes, considerado ideal pelos primeiros e ao qual buscamos priorizar quando do

planejamento, foi posto a perder na implementacéo.
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J& no memorando 174/12, enviado também pela Divisdo Técnica do IPHAN/MS, mas
desta vez a Procuradora Federal que atua naquela unidade, em 31 de Julho de 2012, é
enfatizado “o risco iminente de desaparecimento da viola-de-cocho em Corumbé e Ladério,
no Mato Grosso do Sul, pela idade avangada dos, entdo, Unicos detentores dos saberes a ela
relativos”. Em outro momento do mesmo documento € acrescentado ainda, sobre 0s
cururueiros apontados para ministrarem as oficinas de transmisséo dos saberes relacionados a
viola-de-cocho e cuja contratagéo fora negada, que

os mestres oficineiros foram selecionados através de consulta criteriosa no
Dossié de instrucdo de registro da viola-de-cocho. S&o quatro os artesdo
mencionados no dossié, moradores de Corumbad e Ladario (outros sdo
moradores do estado de Mato Grosso). Dentre estes, o senhor Agripino
Magalhdes, que se encontra hoje com 94 anos de idade e sem condicGes de
ministrar as oficinas, segundo informantes locais. Um segundo dos artesaos
mencionados no dossié é considerado artesdo de souvenir, ou seja, segundo
0s cururueiros a viola fabricada por ele ndo pega afinagdo. Por sua vez, o
senhor Vitalino aparece no INRC da viola-de-cocho dentre as referéncias na
pesquisa sobre os saberes relativos a viola-de-cocho e o0 senhor Sebastido de
Souza Branddo é apontado em Corumba como detentor de notorio saber,
reconhecido pela comunidade de detentores do bem cultural.

Apesar destas consideracdes, no parecer 034/2012/PF/IPHAN/MS, de 06 de agosto de

2012, a procuradora federal que o assina, afirma que, em relagcdo a contratacdo dos mestres
oficineiros para a realizagdo das oficinas da viola-de-cocho, “os autos ndo estdo instruidos
com elementos béasicos para que se possa avaliar sobre a possivel configuracdo da
inexigibilidade” e acrescenta referéncia a orientagdo normativa n°. 15, de 1° de Abril de 20009,
segundo a qual “a contratacdo direta com fundamento na inexigibilidade prevista no artigo 25,
inciso I, da Lei n°. 8.666, de 1993, ¢ restrita aos casos de compras, ndo podendo abranger
servigos”.

Né&o obstante, em seguida e no mesmo processo é encaminhado 0 memorando 214/12
a Procuradoria Federal para nova analise da pertinéncia de inexigibilidade, informando que
foram consultados trés mestres cururueiros — o senhor Sebastido Brandio, o senhor Everaldo
Gomes e o senhor Vitalino Soares Pinto — solicitando de cada um deles orcamento para as
oficinas, segundo as etapas e seus respectivos conteddos. Neste caso, apenas o senhor
Vitalino Soares Pinto declarou-se apto a ministra-las em todas as suas etapas, desde a
confeccdo da viola até o toca-la e cantar as melodias e a poética do cururu, fornecendo para
iSsO respectivo orcamento. SO entdo a contratacdo foi efetivada e tiveram inicio as oficinas,
interim que durou aproximadamente oito meses.

Assim como o Registro em relacdo ao Tombamento busca ser instrumento mais
condizente com a dinamica propria dos bens imateriais, também a salvaguarda dos bens
Registrados requerem instrumentos ndo restritivos, mais abertos e maleaveis de aplicacdo e

gestdo para as politicas publicas disponiveis. Quica a experiéncia acumulada nesta primeira
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década de salvaguarda possibilite reflexdes promissoras e subsidios tanto para um
entendimento mais adequado da legislacdo, quanto para a concepcdo e conformacdo de
legislagdo apropriada.

Além do impacto do atraso de oito meses sobre o cronograma de atividades e sua
integracdo com outros elementos do sistema cultural local, como festas religiosas, por
exemplo, e a aproximacgao progressiva entre aprendizes e detentores, 0 que posso mencionar
como maior perda neste processo diz respeito a desmobilizacdo e desmotivacdo dos detentores
e parceiras/os envolvidas/os. Se a propria concepcdo de patrimdnio cultural de natureza
imaterial é recente na historia institucional e juridica do estado brasileiro, o transito e
absorcdo deste conceito pelos diversos 6rgaos do estado e sua apropriacdo por parte das
diferentes esferas do poder publico que se imbricam na concepcao, elaboracao e execucdo dos
planos e acbes de salvaguarda ainda € demasiado incipiente. Quanto mais lentamente o
estado, em seus diversos segmentos, tem metabolizado estas concepgdes, mais
demoradamente se tem posto em pratica agdes de salvaguarda coordenadas e menos ainda se
tem possibilitado a elaboragdo e implementacdo de planos de salvaguarda devidamente
abrangentes.

Se o0s Obices juridicos e burocraticos foram uma limitagdo a um trabalho
progressivamente participativo e orientado pelas referéncias culturais dos detentores do bem,
por outro lado, basearmos as ac¢fes nas indicacfes de salvaguarda e nas atualizacbes feitas
pelos que vivenciam a pratica cultural mostrou bons resultados. Em termos do que se propde a
politica de salvaguarda, como visto no capitulo anterior, o que ndo pode deixar de ser
mencionado, a meu ver, € a dinamica social que foi impulsionada em funcdo das acOes
realizadas. O interesse do neto de Seu Sebastido pela viola de cocho pode assinalar uma
estratégia possivel para um impulso a transmissdo de saberes e referéncias culturais entre as
geracOes dos detentores, o0 que suscita reflexdes que apresentarei adiante.

Buscar consolidar a transmissdo dos saberes e das referéncias culturais
patrimonializadas no modo de fazer a viola-de-cocho entre egressos de agdes preliminares se
demonstrou eficaz em comparacdo com a simples transmissdo artesanal ou performatica de
aprendizes selecionados. Se as oficinas até entdo realizadas apresentavam grande evasao ao
longo do tempo, as acBes de que ora tratamos apresentaram apenas algumas poucas faltas ao
longo de sua execucdo e nos dias coincidentes com as férias escolares. Se as oficinas
ministradas em 2010 pela Fundacdo de Cultura de Corumba, por exemplo, tiveram 20
inscritos e apenas 3 concluintes, sendo Everaldo Gomes o Unico que permaneceu ligado ao

bem cultural e seus detentores, segundo relato dele proprio, as oficinas ministradas entre 2012
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e 2013, por sua vez, a partir da selecdo exposta acima, tiveram, de 20 inscritos, 17
concluintes.

Neste sentido, um destaque daquelas acOes é a repercussdo e 0s desdobramentos que
tiveram na dindmica social de transmissao da préatica cultural. Quando de sua chegada para o
trabalho de campo e dos primeiros contatos com os cururueiros, Marli Lopes da Costa (2011)
afirma que, a primeira vista, chamou atencdo a alto-estima em baixa e a descrenga no
interesse publico em sua pratica cultural. Porém, afirmard ela em seu trabalho que a
repercussao das oficinas que assistiu gerou uma retomada do desejo de ensinar por parte dos
cururueiros, sobretudo em funcdo de pessoas que os tém buscado para aprender. Um
reconhecimento que, analogamente a observacdo de Marli Costa anos antes (2011) tem
retomado a identidade, a funcdo e o lugar de ser cururueiro.

Algo semelhante pude observar em funcdo das a¢cdes que ocorreram entre 2012-2013,
em Corumbéa-MS, dentre as quais encontra-se a producédo de um DVD e a prensagem de 10
mil copias, contendo edicdo de todas as etapas ministradas. O resultado foi uma repercussao
surpreendente, inclusive naquilo que Costa (2011) observara sobre a identidade e a dindmica
do ser cururueiro. O contrato de consultoria que me vinculava ao IPHAN/MS terminou em
dezembro de 2012, enquanto as oficinas se estenderam até maio de 2013 e os DVDs foram
lancados no més seguinte, quando do Festival da Viola-de-Cocho, em Corumbéa-MS.

Em dezembro, seis meses, portanto, apds a divulgacdo dos DVDs e ja no ambito deste
mestrado, pude encontrar com Seu Sebastido, que ministrara algumas etapas das oficinas.
Contou-me ele que a repercussdo do DVD fora imensa. A presidente da Fundacao de Cultura
de Ladario (onde ele reside atualmente) o procurou para que realizassem alguns projetos.
Fruto de parceria entre a FUNARTE e a Prefeitura de Ladario-MS, foi implementado, entéo, o
projeto “Confeccao da viola de cocho”, por meio do qual foi construida uma pequena oficina
de madeira no quintal de Seu Sebastido e equipada com as devidas ferramentas para as
oficinas, inclusive equipamentos de seguranca. Tudo o que Seu Sebastido tem de fazer é
conseguir os aprendizes, o que, segundo ele, ndo tem sido dificil. Em visita que o fiz em junho
de 2014 me dizia que o Unico revés é que o projeto o restringe a faixa etaria dos adolescentes,
enquanto ele gostaria de ensinar as criancas, o que tem feito voluntariamente em parceria com

professoras locais.
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FOTO 4: Senhor Sebastido Brandao na oficina em sua casa, em Ladario-MS. Foto: Athos Vieira. 24/06/2014.

Outra repercussdo que também me narrou Seu Sebastido foi relacionada a seu neto,
que até ali ndo se interessava pela viola-de-cocho, o cururu e o siriri. Com a repercussao do
DVD e das oficinas e projetos que seu avé vem protagonizando, comecou ele a se aproximar e
aprender. Adiante se percebera que este despertar do interesse por parte dos familiares teve
também seus desdobramentos, incluindo atualmente a filha de Seu Sebastido, que o auxilia na
organizacdo das atividades de transmissao de saberes, vendas de violas e apresentaces.

Por ora cabe ainda tratar de um aspecto a meu ver ovular na politica federal de
salvaguarda de bens Registrados como patriménio cultural. Ja foi abordado neste trabalho a
concepcao segundo a qual mais que tratarmos um artefato ou bem cultural segundo suas
propriedades formais, seus elementos estilisticos e estéticos ou sua vinculacdo a episodios da
historia oficial, hd que se considerar os conteddos simbolicos, valores referenciais e vinculos
entre aqueles elementos e dimensdes estruturais e estruturantes da vida social (como a
memoria e a identidade) para 0s grupos sociais que 0s produzam e vivenciem. Os patrimdnios
culturais, entendidos como portadores de referéncias culturais, a meu ver devem ser

salvaguardados tendo em mente que consubstanciam em praticas, produtos ou performances
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sistemas culturais complexos, a partir de signos, simbolos, significados e estruturas de
significacdo. Este sistema ordenado de simbolos culturais € constantemente construido,
transmitido, transformado e atualizado através do tempo (GEERTZ, 2008).

Estas questdes embasaram grande parte das discussdes acerca do publico-alvo para as
oficinas, no sentido de buscarmos jovens mais préximos ao universo cultural do qual os
detentores tradicionais sdo oriundos, como ja exposto. A pertinéncia desta abordagem pode
ser ilustrada pelo crescente interesse dos familiares de Seu Sebastido, retomando a vitalidade
historica da pratica cultural e, por outro lado, também pela promissora adesdo das/os jovens
aprendizes participantes das oficinas, atualizando a transmissdo dos saberes, conforme
seguirei expondo adiante. Antes, porém, cabe abordar brevemente a ideia de transmissdo

intergeracional da cultura.

3.4.1 - A transmissao intergeracional da cultura

A ideia de transmisséo intergeracional da cultura pode ser entendida como a travessia
de uma geracdo a seguinte de legados, rituais e tradigdes, podendo ser consciente ou
inconsciente e inclui, claro esteja, a possibilidade de uma geracédo transformar e atualizar uma
dada heranca recebida, seja psiquica ou culturalmente (LISBOA, FERES-CARNEIRO E
JABLONSKI, 2007), algo analogo a concepcéo de tradi¢do e ao carater dinamico e processual
atribuido aos patriménios imateriais nos textos oficiais apresentados nos capitulos anteriores.

A transmissdo intergeracional permite continuar a identidade de uma familia ou grupo
social mais extenso através de um legado estruturante de rituais e mitos, por exemplo,
desempenhando papel basilar na construcao de identidades coletivas a medida que permeia a
construcdo da subjetividade dos proprios individuos do grupo. De acordo com Lisboa, Féres-
Carneiro e Jablonski (2007), pode-se compreender o processo de transmissdo intergeracional
articulando dois eixos: pela via das estruturas psiquicas ou pela cultura. No caso deste Gltimo
eixo, mais diretamente relacionado a tematica desta dissertacdo, a transmissdo da cultura dar-
se-ia por meio de processos Nos quais o sujeito pode ser consciente ou inconsciente, mas que
de qualquer dos modos assegura a perpetuacdo de um legado recente e/ou ancestral através
das préticas culturais.

E de geracio em geracio que reconhecemos as tradicbes familiares
ancoradas, as vezes, nos mais rigidos e inflexiveis habitos e atitudes
do cotidiano, garantindo a sobrevivéncia do grupo em meio as
transformacdes sociais e econdmicas da sociedade (LISBOA, FERES-
CARNEIRO E JABLONSKI, 2007, p. 53).

Estas observacGes implicam que a transmissdo intergeracional de um legado ou de

uma cultura pode ser, a0 mesmo tempo, estruturante e transformadora num grupo social, fruto
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de uma heranca que ndo € estdtica, mas que se transmuta em multiplas interpretacfes
subjetivas, transmitidas também de geracdo a geragdo. E neste sentido que as/os autoras/es
consideram que a identidade de um grupo é composta ndo sO pelas subjetividades de seus
membros, mas é também sustentada pelos intercAmbios entre o individuo e o social.

O antropologo estadunidense Clifford Geertz concebe a cultura como “um padréo de
significados transmitidos historicamente, incorporado em simbolos, um sistema de
concepcdes herdadas, expressas em formas simbdlicas por meio das quais 0os homens
comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em relacdo a vida”
(GEERTZ, 1989, p. 103). Dizer que este padrdo de significados é passado de geracdo a
geracdo (a transmissdo intergeracional) implica considerar que a cultura se expressa nas
relagbes intersubjetivas entre as geracOes, por um lado estabelecendo relagcdes de sentido
(crencas, valores, mitos, rituais), por outro promovendo diferengas culturais. Cada grupo
social tem uma vida cotidiana e um respectivo estilo de “estar junto” (LISBOA, FERES-
CARNEIRO E JABLONSKI, 2007) constituido por praticas sociais carregadas de simbolismo
e a partir dos quais se constroem as referéncias grupais.

Assim, pensar a salvaguarda a partir da nocdo de referéncias culturais e possiveis
desdobramentos conceituais pode fazer-nos perceber que ndo é formar artesdos, garantindo a
permanéncia do bem cultural reificado em sua expressdo mais material e visivel, mas
contribuir para a vitalidade das manifestagdes culturais que lhe ddo sentido. A parte as
questdes mais propriamente heuristicas deste processo, sé foi possivel desenvolver tal
abordagem a partir do dialogo intenso com detentores, ouvindo-os acerca de sua arte e suas
vidas e visitando-os informalmente em seus contextos

Neste ponto cabe assinalar, mais um potencial da politica federal de salvaguarda para
acOes decoloniais, com espaco para interlocucdo entre diferentes sujeitos e instituicfes. A
exposicdo anterior acerca do processo de elaboracdo das agdes é ilustrativo sobre como
abordagens como as da investigacdo/pesquisa-acdo participativa (BORDA, 2009 e
GREENWOOD, 2000) e da pesquisa de co-labor (LEYVA & SPEED, 2008 e DOMINGUEZ,
2012;), apresentadas no capitulo anterior, podem subsidiar a pratica profissional junto a
salvaguarda de bens Registrados. De igual modo, em termos de perspectiva ou orientacdo
tedrico-metodoldgica, cabe mencionar ainda a pertinéncia da abordagem proposta pela
ecologia de saberes de Boaventura de Souza Santos (1995 e 2002) para a elaboracédo de acGes
de salvaguarda. Ademais, a experiéncia exposta é representativa também da possibilidade de
considerarmos 0s sentimentos, artes, saberes e praticas populares ocultados e subalternizados

como aparato politico e existencial (WALSH, 2009) ndo s6 legitimo como central para
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pensarmos novos modelos de construcdo de saber e pratica politica, algo como a sociologia
sentipensante proposta por Fals Borda (2009).

Por outro lado, as ac¢les planejadas para o no de 2012 apontaram também os limites
para uma aproximacao entre o pensamento decolonial e a politica federal para os patriménios
culturais em seu &mbito imaterial. Como politica publica, as formas consideradas mais
adequadas pelos detentores deviam sempre submeter-se a determinadas condigdes externas as
referenciais e praticas culturais patrimonializadas, como uso de equipamentos de protecdo
individual ou a necessidade de autorizacdo das/os responsdveis para a participacdo de
menores, em razdo do uso de material cortante, como facdo. Some-se a isso a submissdo da
contratacdo dos detentores que ministraram as oficinas a lei federal de contratacdes (lei n°
8.666/93), 0 que comprometeu deveras 0 andamento mais apropriado das ac¢oes, sobretudo em
termos de duracdo e tempo de interagcdo proporcionado entre mestres e aprendizes.

Ainda assim evidencia-se o potencial decolonial do processo, uma vez que um
exercicio de traducéo, andlogo ao proposto pela sociologia das auséncias e pela sociologia das
emergéncias (SANTOS, 2002) teve de ser empreendido. Ao longo do tempo foi possivel
perceber maior e melhor apropriacdo e reciprocidade entre técnicos e detentores, sugerindo a
pertinéncia de uma ecologia de saberes para a pratica profissional junto a salvaguarda dos
patrimdnios culturais Registrados.

Por fim, cabe acrescentar ainda que ao longo das reunides e no processo de preparacao
metodologica e logistica das oficinas e demais atividades planejadas, a voz dada aos
oficineiros imprimiu ao trabalho maior protagonismo e autonomia, 0 que reverberou na alto-
estima subsequente. Se nas primeiras reunifes 0s cururueiros chegavam ao Escritorio Técnico
do IPHAN em Corumba visivelmente desmotivados e, digamos, “vestidos normalmente”, nas
reunides mais recentes vao todos de chapéu e lenco no pescoco, “a carater” com seu papel
social de cururueiro, ndo sé resgatado como valorizado.

O processo de envolvimento estabelecido ao longo das reuniGes redundou,
paulatinamente, numa crescente apropriacdo por parte dos participantes, notadamente dos
detentores, aos quais era garantido um lugar de fala por meio da mediacéo das reuniées. Com
0 passar do tempo os espacos de deliberacdo foram sendo mais e mais ocupados pelos
detentores do bem cultural em questdo e os gestores culturais envolvidos e os quadros
técnicos do IPHAN vistos cada vez mais como facilitadores num didlogo e mediacdo com o
Estado para a consecucdo do planejado. As colocacdes por parte dos presentes foram
crescentemente ganhado um carater mais propositivo, o que denotaria um inegavel

empoderamento do processo deliberativo e das propostas de a¢éo.
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N&o obstante, os cururueiros seguem se reunindo especificamente para apresentacoes e
festas religiosas, mantendo a espontaneidade e auséncia de uma organizagdo formal como
caracteristica. Com este quadro, as a¢Ges planejadas foram executadas e tiveram resultados
satisfatorios, mas questdo a qual voltarei oportunamente adiante. Como se verd ainda neste
capitulo, porém, a mudanga de gestdo e servidores no IPHAN/MS implicou também numa
mudanca de foco e de orientacdo, 0 que gerou sensiveis alteracdes na forma de conducdo das
acOes de salvaguarda do modo de fazer a viola de cocho. As reunides, ainda que promissoras,
ndo tiveram continuidade e com isso também o didlogo entre um amplo espectro de parceiros,
gestores e detentores. O protagonismo voltou a Fundacdo de Cultura de Corumba e os
detentores passaram a ser convidados ou contratados para aces planejadas por técnicos e

gestores.

4 - AS ACOES DE SALVAGUARDA EM 2014

As acdes que narro a partir deste ponto ja se dao noutro contexto. Desde 2013 a
Superintendéncia do IPHAN/MS esta sob nova gestdo e com outro servidor responsavel pelo
patrimdénio imaterial. De minha parte, me insiro nas acdes seguintes ndo mais como consultor
PRODOC/UNESCO, mas como aluno do PeP/MP do IPHAN. Das acfes seguintes
descreverei as etapas que pude acompanhar e 0 que consta dos produtos técnicos do consultor

a epoca, Athos Vieira, disponiveis na Superintendéncia do IPHAN/MS.

4.1 - | Workshop do siriri € 0 modo de fazer a viola de cocho

Promovido pela Fundacéo de Cultura do Estado de Mato Grosso do Sul, anualmente
ocorre em Corumba-MS o Festival da América do Sul, com diversas atividades artisticas e
culturais. Para 0 ano de 2014 e em parceria com a Fundacdo de Cultura de Corumba-MS, dar-
se-iam oficinas relacionadas a viola-de-cocho, em parte também devido ao sucesso das
oficinas ministradas anteriormente, apresentadas acima. A intencdo, a principio e segundo
recomendacdes vindas da instituicdo de Corumba, seria viabilizar a vinda de um artesdo de
Cuiaba-MT, porque a viola produzida por ele proporcionaria uma sonoridade mais bonita,
segundo palavras do representante da fundacéo estadual, em reunido na Superintendéncia do
IPHAN/MS da qual pude participar.

Neste ponto, pode-se assinalar alguns pontos complexos, desde uma limitacdo em
coordenar ou dar suporte adequado a acbes sobre bens culturais Registrados, pondo-se em

risco sua vitalidade, até a persisténcia da colonialidade da estética (MIGNOLO, 2010 e
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TLOSTANOVA, 2011) apresentada por Castelnau no século XIX sobre o cururu e a
sonoridade da viola de cocho. Toda uma série de materiais produzidos nos dois anos
anteriores ndo foram consultados e todo um processo social de valorizagdo poderia perder-se.
ApO6s uma reunido tensa e certa rusga, os organizadores foram demovidos da ideia. Seu
Sebastido foi convidado a ministrar o workshop e Vilmara Martins, de Cuiabd-MT, foi
convidada a ministrar a oficina de siriri. Este caso é ilustrativo dos reveses que a préatica
profissional impGe, apesar dos avangos conceituais que o politica federal sobre os patrimdénios
culturais tem apresentado nos anos recentes. A parte as caracteristicas locais e especificas
desta situacdo, ao fim deste capitulo procurarei refletir de maneira mais gera acerca do poder
local no Brasil e sua eventual relagdo com o pensamento decolonial.

O workshop propriamente dito foi organizado em diferentes momentos: inicialmente,
seu Sebastido e Vilmara fizeram exposicdes orais sobre o cururu, o siriri e a viola de cocho,
passando em seguida para as oficinas propriamente ditas. A fim de dar maior dindmica,
segundo o tempo diminuto do evento, mas com o propdsito de proporcionar uma experiéncia
das/os participantes com diferentes etapas do modo de fazer viola de cocho, o workshop
partiu da fase de acabamento das violas. Seu Sebastido disponibilizou 15 violas semi prontas,
explicando e ilustrando com elas as diferentes etapas de confeccdo do instrumento. Em
seguida, cada participante, seguindo as orientacdes do mestre cururureiro, deu continuidade a
producdo da viola, podendo leva-la consigo ao fim do evento. Paralelamente, outra turma
recebia oficinas de siriri ministradas por Vilmara.

O evento contou basicamente com universitarias/os e professoras/es da ONG Moinho
Cultural como alunas/os. Néo foi possivel observar grande interacdo entre mestre e aprendizes
e, desde entdo, nas visitas que fiz a Seu Sebastido, ndo houve contato subsequente entre ele e
as/os aprendizes. Nao obstante, o workshop mostrou-se valido, ndo tanto pela promocéo da
acdo institucional ou do discurso patrimonial, menos ainda pela transmissdo de referéncias
culturais ou fortalecimento das/os detentoras/es, mas pelo intercAmbio privilegiado com
moradoras/es locais e as diferentes formas pelas quais tiveram (ou ndo) contato com o bem
cultural. E nestas oportunidades que as/os detentoras/es marcam os contornos do que S&0 e 0
que fazem, esclarecendo inUmeras questfes para publico e gestoras/es. Foi possivel observar
ao longo do evento dialogos proficuos entre Seu Sebastido e musicos/musicistas presentes,
com grande interesse destas/es em entender a afinacdo peculiar do instrumento e suas
possibilidades harmonicas.

Nas falas de abertura, Vilmara Martins, por exemplo, ressalta que o tamboril ou
mocho“é o cora¢do do siriri”. Junto com Seu Sebastido enfatizaram a importancia também do

ganza na conducao ritmica do siriri e do cururu e de como tem se tornado raro quem faca ou



122

toque tais instrumentos. Aqui vale assinalar as consideragdes obre o sistema cultural da viola
de cocho ou desta como epicentro de um sistema cultural, no qual um elemento referencia-se
aos demais. Ficou evidente o déficit que tem tido a salvaguarda do modo de fazer a viola de
cocho em ndo ter ao longo de uma década de Registro promovido a valorizagdo e
continuidade destes e outros aspectos centrais a manifestacdo cultural, ndo obstante a
recomendac¢do do parecer quando do Registro, como visto no inicio deste capitulo. Apontando
mais uma vez para a importancia da transmissédo dos outros modos de fazer e tocar, estas
questBes recorrentes trazem a tona também um aspecto da colonialidade levantada também
anteriormente, onde 0s segmentos historicamente subalternos tém seus saberes silenciados,
justo elas/es, as/os informantes de primeira mado (GERRTZ, 2008).

Ainda na fala inicial de Vilmara Martins destaco a énfase dada nas diferencas entre 0s
estados de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, notadamente quanto ao ritmo do siriri.
Segundo assinala Vilmara, Cuiaba apresenta ritmo mais acelerado que outras regides de MT e
destacadamente em relacdo ao MS. Fala ainda, auxiliada por seu Sebastido, na diferenca nos
coros, repeticdes, primeiras e segundas vozes entre o siriri apresentado ao longo dos dois
estados, esclarecimentos riquissimos e que marcam o potencial para uma ecologia de saberes
ou para metodologias como a autoetnografia ou as pesquisas participativas ou de co-labor,
seja para uma construgdo de conhecimento mais ampla sobre os bens culturais, seja para

elaboracao de acGes mais eficazes para sua salvaguarda.

4.2 - 11 Festival da Viola de Cocho

Ainda em 2014 ocorre também o Il Festival da Viola de Cocho, promovido via
parceria entre 0 IPHAN/MS e a prefeitura de Corumba. Se o primeiro, realizado em 2013,
tinha por objetivo promover o encontro de cururueiros e, culminando as acdes realizadas
desde 2102, proporcionar o langcamento publico dos DVDs das oficinas, da Cartilha Viola de
Cocho — Plano de Manejo, além de propiciar o encontro entre aprendizes e detentores
tradicionais por meio de apresentacdes e rodas de conversa, 0o segundo festival trazia na
programacdo a realizacdo de GTs (grupos de trabalho) e palestras sobre a salvaguarda. O
evento contou basicamente com detentores de Mato Grosso do Sul e Mato Grosso, além de
interessadas/os locais.

Em seu quinto produto técnico, o consultor Athos Vieira esclarece que a proposta
inicial de programacédo para o Il Festival da viola de cocho trazia a divisdo da plenaria em
dois GTs (grupos de trabalho) tematicos: um abordando a salvaguarda da viola de cocho e

outro o Registro, com foco no processo em andamento de Registro do Banho de Sao Jodo de
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Corumba. Em reunido a véspera do evento esta divisdo foi questionada, destacadamente pela
Superintendente do IPHAN de Mato Grosso, Marina Lacerda, por atender mais ao interesse
da municipalidade no Registro de outro bem — 0 Banho de Séo Jodo - do que a salvaguarda do
modo de fazer a viola de cocho. Mais sentido faria, segundo ela, tratar da salvaguarda do bem
que era tema do Festival e aproveitando o ensejo da reunido de detentores de ambos 0s
estados para abordar o processo de Revalidagdo iminente. Nesta reunido, entdo, decidiu-se por
focalizar o encontro na salvaguarda do modo de fazer a viola de cocho e apontamentos sobre
0 processo de Revalidacdo por vir, com 0s GTs sendo suprimidos por uma discusséo aberta

em plenéria, apds as palestras de abertura.
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FOTO 5: Parte da plenaria do Il Festival da viola de cocho. Corumba-MS, 28/06/2-14. Foto: Athos Vieira.

Dentre as observacdes levantadas em plenaria, hd que se registrar a insisténcia por
parte de diversas/os detentoras/es e de ambos os Estados acerca da importancia de levar a
transmissdo das referéncias culturais patrimonializadas no modo de fazer a viola de cocho
para as comunidades escolares, em particular as criancas. Segundo as/os que usaram a palavra
neste sentido, as/os mais jovens poderiam ser incentivadas/os desde a escola, caso o tema
fosse tratado nesse espaco, opinido que teve grande apoio de todas/os as/os presentes.
Interessante notar que em suas falas, diversas/os detentoras/es lembravam das dificuldades
que elas/es mesmos tiveram para se aproximar da viola de cocho, do cururu e do siriri em
fungdo das restricdes de suas/seus genitoras/es, por exemplo, e que hoje, devem buscar levar

as criangas o que sabem.
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As colocacBes em plenaria neste sentido eram bem objetivas e complementavam-se.
Uma, por exemplo, ponderava que, com as criangas, seria mais facil trabalhar a musicalidade
da viola de cocho sem tantas restrigdes, uma vez que seriam mais suscetiveis a diversidade
frente as musicas veiculadas pela midia em geral. Falando um apd6s outro em plenéria,
detentoras/es de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, ainda que ndo formal e
institucionalmente organizadas/os, pareciam um sujeito coletivo, com diagnostico, analises e
propostas coesas sobre o que lhes dizia respeito. Seu Sebastido, por exemplo, apontou como
estratégia oficinas de siriri, que incluiria meninos e meninas e seria mais atrativo, pela
ludicidade da danca. Um cururueiro de Mato Grosso, a quem infelizmente ndo conhego e néo
pude pegar 0 nome na ocasido, completou que, no siriri, teriam a oportunidade de ensinar
todos os instrumentos, 0 mocho, 0 ganza e a viola de cocho.

Outra questdo que o Il Festival suscita para uma aproximacao entre a salvaguarda do
patrimonio cultural brasileiro Registrado e uma proposta decolonial surgiu de conversas com
Seu Sebastido, dias antes do evento. O assunto, neste caso, era a diferenca ritmica e melodica
do siriri apresentado pelo grupo vindo de Cuiabd-MT para 0 evento em comparagdo com o
que apresentavam os detentores de Corumba e Ladario-MS. Neste ponto Seu Sebastido
comegou a tragar um verdadeiro mapeamento, apontando os diferentes “sotaques”, as
diferencas ritmicas e melddicas, com que as manifestacGes culturais eram vivenciadas ao
longo da regido pantaneira dos dois Estados.

SO por estes dados este fato caberia ser mencionado pelo potencial de aproximacao
que sugere para uma pesquisa decolonial, que inscreva estas informacGes ao conhecimento
produzido para o dossié de Registro, no que o0 ensejo da Revalidacdo iminente é assaz
oportuno. Por outro lado, Sebastido Branddo tinha também uma analise e ndo s6 dados a
respeito, sugerindo uma aproximacdo mais com uma perspectiva que valorize este saber.
Distinguia Branddo o processo historico que vivenciam ao longo do pantanal e as diferencas
que isso imprime a tradicdo, categoria que usa, da viola. Como, por exemplo, nas regides
pantaneiras de Corumba, mais distantes de tudo, como diz, e mais distantes entre si, foi mais
facil manterem a tradicdo conforme receberam. Por outro lado, a proximidade das/os
detentoras/es, entre si e de centros urbanos mais dindmicos, no caso de Mato Grosso,
favoreceu a que a tradicdo da viola, naquele Estado, ganhasse notoriedade e se distinguisse em
diversos aspectos.

Como se pode ver, destas informacdes pode-se tracar um paralelo ndo s6 com
perspectivas e métodos oriundos do pensamento decolonial, como apresentado no capitulo
anterior, como também sugerir que casos como esse merecem suportes mais adequados que 0s

textuais. Se no capitulo dois desta dissertacdo abordei a escrita etnografica, neste caso caberia
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uma reflexdo sobre uma abordagem decolonial para registros audiovisuais, provavelmente
mais enriquecedores para o caso em tela.

Além da questdo mais propriamente musical, quanto ao ritmo mais acelerado e as
tonalidade, afinacdes e distincbes quanto a poética, marca também esta conversa, em 24 de
junho de 2014, em que Seu Sebastido Branddo d& suas contribuicdes de intelectual ndo
académico a este trabalho, quando sugere que, também por essas caracteristicas geo-
historicas, em Mato Grosso do Sul ndo se configuram grupos burocraticamente instituidos,
como associagdes, por exemplo.

Toda esta panoramica dada por Branddo, semanas antes do evento, se evidenciou ao
longo do Il Festival na vestimenta e indumentérias dos cururueiros. Enquanto os vindos do
Estado vizinho configuravam visualmente um grupo trajando-se uniformemente, os do Mato
Grosso do Sul distinguiam-se apenas por um lenco no pesco¢o, usando roupas e chapéus

como ja o fazem normalmente.

FOTO 6: Cururueiros de Mato Grosso (de camisas vermelhas) e Mato Grosso do Sul no Il Festival da viola de
cocho, em Corumbd. 29/06/2014. Foto: Athos Luiz Vieira.

Na plenaria do Il Festival foi elaborada ainda uma carta, remetida a CGS/DPI/IPHAN,
na qual detentoras/es e parceiras/es presentes ressaltam a relevancia de uma interface com a
educacéo para a transmissao e valoriza¢do do bem cultural, expressam a importancia dasacées
realizadas até aqui e da revalidacdo do Registro como patriménio cultural brasileiro. Este
momento de plenaria foi ilustrativo as observagdes feitas no capitulo anterior sobre o que seria

a participacdo das/dos detentoras/es no processo de constru¢do de conhecimento sobre suas
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praticas culturais. Como intelectuais ndo académicos, ao longo das falas foi possivel perceber
como ndo s6 a construcdo de conhecimento como a propria gestdo da salvaguarda dos bens
Registrados tem a ganhar com um processo participativo autbnomo. As/os detentoras/es que
se manifestaram demonstraram um diagnéstico, analise e proposicdo de agdes, tendo ja,
inclusive, conhecimento dos potenciais e limites da politica federal sobre os bens Registrados
e das instituicdes envolvidas, seja IPHAN ou parceiras/os.

Naquele Festival, em sua ultima manhd, as/os participantes foram convidadas/os a
missa de S&o Pedro, realizada numa pardquia préxima ao local do evento. Ali foi possivel
presenciar a centralidade que o aspecto devocional desempenha no sistema cultural da viola
de cocho e como encontros deste tipo promovem a vitalidade do bem cultural. Ainda que as
plenérias e grupos de trabalho sejam inegavelmente importantes do ponto de vista politico, é
nos encontros para tocar suas toadas e no dedilhar de suas violas para os santos de sua
devocdo que se renova e se transmite a identidade cultural de ser cururueiro e as referéncias
culturais atualizam.

Outro ponto a mencionar do Il Festival da viola de cocho é a iniciativa da prefeitura de
Corumba em apoiar a vinda para o evento de cururueiros que vivem em comunidades
ribeirinhas do pantanal, até entdo inacessiveis por parte do IPHAN/MS, renovando lacos e
promovendo um encontro entre detentores que ha tempo ndo se viam. Dentre 0s detentores
que puderam comparecer com barco disponibilizado pela prefeitura estava Roberto
Piccolomini, conhecido como Seu Robertinho ou Robertinho Guato.

FOTO 7: Sr. Robertinho. Foto: Fabio Martinelli/2012. Fonte: MARTINELLI, 2012.
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Pelos bares da cidade de Corumbéa foi comum ouvir referirem-se a viola de cocho
como viola de cocho guaté ou simplesmente viola guatd, mesma referéncia feita por dona
Catarina Guato, artesd conhecida em Corumba, em conversas que tivemos. De acordo com
estas versdes, 0s antepassados Guatd teriam tido contato com a viola ou que o valesse entéo
com 0s jesuitas, tendo adaptado o saber a sua cultura e as caracteristicas ambientais do
pantanal. Se lembrarmos as observacbes feitas no primeiro capitulo, de fato os primeiros
registros feitos sobre a viola de cocho pelos viajantes no século XIX relacionam-se aos Guato.

4.2.1 — Sequndo interludio: Os Guaté

Segundo Oliveira (1995) e Mangolim (1993), os Guat6 aparecem pela primeira vez na
literatura com Cabeza de Vaca, em 1555 e desde entdo foram mencionados com certa
frequéncia ate 1938, quando dos relatos de Marechal Rondon, passando antes pelos de
Castelnau (1851) e pelos registros de Hércules Florence (1875), além dos trabalhos de Max
Schmidt, ja nas duas primeiras décadas do século XX. Baseados, sobretudo, nestes relatos,
Oliveira (1995), Mangolim (1993), Palacio (1984) e Pereira (2008) apontam como area de
ocupacdo Guatd a regido pantaneira, a maior parte nos atuais estados brasileiros de Mato
Grosso e Mato Grosso do Sul, alem de parte em terras bolivianas.

As/os autoras/es que os abordaram caracterizam-nos por viverem dispersos, sob uma
forma de organizacdo baseada ndo no aldeamento, mas na existéncia de familias nucleares
distribuidas pelo territorio que ocupavam. Durante os trés primeiros séculos da Conquista
Ibérica, principalmente a partir da descoberta de ouro em Cuiab4, na primeira metade do
século XVIII, a fundacdo de povoados, fortificacbes militares e fazendas, causaram a
“extingdo” dos grupos indigenas que habitavam a area, na maioria canoeiros e a diminuicéo
da populacdo Guaté em particular, decorrente sobretudo de conflitos diretos e/ou epidemias,
levando a reducdo da sua area de ocupacao. (OLIVEIRA, 1995, p. 101).

Segundo Mangolim (1993), os Guatos:

foram os Unicos habitantes da Ilha Insua/Bela Vista do Norte/Porto indio,
localizada no ponto extremo noroeste do Mato Grosso do Sul, na fronteira
com a Bolivia, em pleno pantanal mato-grossense, até 1925, quando
comecaram a ser expulsos pelo corumbaense Miguel Gatass e seus herdeiros
que introduziram ali a pecuaria extensiva. (MANGOLIM, 1993, p. 27).
Segundo informa o mesmo autor, a técnica utilizada por esta familia consistia em

permitir que seu gado destruisse as plantacdes dos Guatos e em cortar-lhes o fornecimento de
mercadorias, fazendo com que os indigenas deixassem a ilha, com algumas familias

dispersando-se pelo pantanal e muitas outras passando a viver nas periferias da cidade de
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Corumb@, Ladério, principalmente, além de Aquidauana, no Mato Grosso do Sul, e Poconé e
Céceres, no Mato Grosso. Os Guatd que resistiram na ilha assistiram ainda a instalacdo de
uma base militar do Exército Brasileiro a partir de década de 1950 e a consolidacdo da
usurpacdo de suas terras: dez anos depois, ainda segundo Mangolim (1993), o dominio dos
Gatass sobre a ilha era total e os Guat6 eram dados oficialmente como extintos.

Giovani Silva (2010), sobre este contexto, informa que apos sua “extingdo” oficial, em
meados da década de 1950, e até a década de 1970, se desenrola uma luta pela Ilha Insua,
envolvendo os Guatdé remanescentes, os descendentes Gatass e 0 exercito brasileiro. Com
organizacdo e apoio da Associacio dos Indios Desaldeados, os Guatdé passam a exigir a
atuacdo da FUNAI para o inicio do processo de reconhecimento de suas terras, ao que 0 6rgao
responde e passam a travar negociacdes com o exército. Ainda segundo Silva (2010), a
disputa judicial entre o Ministério do Exeército e a FUNAI perdurou até o ano de 1976, quando
a irma salesiana Ada Gambarotto encontrou, em Corumba, Dona Josefina, filha de uma Guat6
com um nao indio.

Entidades de apoio a causa indigena organizaram entdo excursdes e ndo SO
comprovaram a persisténcia dos Guatdé como descobriram que eles estavam em muito maior
namero do que se imaginava, dispersos pelo pantanal e cidades da regido, culminando com o
reconhecimento da éarea da Ilha Insua como terra de ocupagdo tradicional indigena. N&o
obstante, em 1978 o exército brasileiro reivindica a ilha como propriedade do Estado,
concessao feita pela justica. O herdeiro de Gatass manteria ali seu gado, ainda segundo
Mangolim, por um acerto de arrendamento com os militares (MANGOLIM, 1993,
MARTINELLI, 2012; SILVA, 2010).

O avanco do capital agropastoril mediante a usurpacdo e apropriacdo das terras
ocupadas historicamente pelas familias Guatd levaram-nos a submissdo ao trabalho nas
fazendas, a irem para as periferias das cidades proximas, notadamente Corumba ou a
dispersaram-se pelo interior do pantanal em relativo isolamento. No inicio dos anos 1990
afirmava Mangolim que a maioria dos Guat6 que viviam em Corumba eram subempregados,
apontando como excecOes o indio Severo Ferreira, a época uma lideranca Guato, segundo o
autor, e que possuia uma oficina de reparos em bicicletas; e Josefina Alves, apontada como
a Unica Guat6 que busca garantir seu sustento através do artesanato” (MANGOLIM, 1993, p.
31).

Em 29 de novembro de 1994 a ilha insua é reconhecida como terra oficialmente
indigena e no ano de 1996 os Guatd que estavam espalhados pelo pantanal e cidades proximas
foram convidados a retornar. Claro que nas décadas que se passaram a dinamica da vida fez

com que intmeros individuos ndo voltassem, tendo ja se organizado, estabelecido e
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constituido lagos em outros locais. Segundo Martinelli (2012), muitos dos que quiseram
retornar & ilha encontraram incontaveis dificuldades, sobretudo pela falta de estrutura e ja
distanciamento da dindmica sociocultural que tornava a vida ali possivel em outros tempos.
Ao longo de sua histéria tiveram um intenso e continuo contato com ndo indios,
tornando-se inevitaveis as influéncias e trocas culturais. Oliveira (1995), porem, sustenta que:

mesmo assim, sempre mantiveram um estreito vinculo com suas respectivas
familias Guato, apesar de ter havido inUmeros casamentos com ndo-indios.
Isto significa dizer que, de maneira alguma, o contato com a sociedade
nacional Ihes impossibilitou aprender e fazer uso da sua lingua de origem
entre suas familias, aprender ou ter observado as técnicas de fabricagdo das
vasilhas cer@micas e outros artefatos, ter um profundo conhecimento sobre o
ambiente onde moravam ou ter aprendido, por exemplo, as técnicas
utilizadas para cagar e pescar. Também a convivéncia com 0s mais antigos,
principalmente com seus pais e avés, propiciou uma grande quantidade de
experiéncias vividas e tradi¢Oes orais que Ihes foram transmitidas, muitas
delas importantes para as pesquisas arqueolodgicas. (OLIVEIRA, 1995, p. 78-
79).

Martinelli, (2012) afirma que as canoas, 0s remos e a viola de cocho constituem

instrumentos que sempre estiveram ligados ao povo Guatdé e cuja confeccdo guarda
continuidades significativas ao longo do tempo quanto ao manejo e a fabricacéo. Para o autor,
com influéncia do espaco e dos mais velhos, pode-se perceber que mesmo com a chegada de
muitos produtos tecnoldgicos, a fabricacdo destes instrumentos continua igual a de tempos
imemoraveis. (MARTINELLI, 2012). N&o se utilizam, portanto, de serras, furadeiras, lixas
industriais, colas e outros insumos de que se valem os cururueiros da regido de Corumba e
Ladéario. Por outro lado, tampouco se ouve relatos sobre a presenca do cururu e do siriri entre
eles.

Dos registros audiovisuais consultados para esta dissertacdo, percebe-se ainda uma
distincdo no modo de execucdo, mais lento e dedilhado em comparacdo com as batidas em
ritmo intenso que caracteriza o cururu e o siriri Registrados.

Neste ano de 2015, no encerramento do Il Workshop da viola de cocho e siriri, sobre o
qual falarei adiante, seu Sebastido declarou, no encerramento do evento, que, embora tenha se
tornado cururueiro com seu pai, foi com um indigena guatd, a quem supervisionava nos tempo
de trabalhador da ferrovia em Corumba, com quem fez pela primeira vez uma viola de cocho.
De acordo com a artesa Catarina Guatd, os indigenas valeram-se das técnicas tradicionais de
seu povo para a confeccdo de canoas de ximbuva, escavadas em toras de madeira inteirica,

para adaptar as violas que os antepassados conheceram com os jesuitas.
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FOTO 8: Sr. Robertinho produzido viola de cocho. Foto-arquivo: Jorcimari Picolomini/2009.
Fonte: MARTINELLI, 2012.

FOTO 9: Construgdo da canoa guatd. Foto-arquivo: Fabio Martinelli/2009. Fonte: MARTINELLI, 2012.
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Os Guatd, como se pode ver, tém, ao longo dos séculos, sido expostos as mais diversas
formas de construcdo de inexisténcia. Como venho buscando argumentar ao longo deste
trabalho, uma perspectiva decolonial pode contribuir ndo s6 para inscrever as memarias
ocultadas historicamente como também para que seus detentores atuem autonomamente na
gestdo de seus patrimdnios, enriquecendo o saber construido sobre suas praticas e modos de
vida. No caso particular da salvaguarda do modo de fazer a viola de cocho, notadamente no
contexto de um processo de Revalidacdo, este potencial se mostra particularmente oportuno
em relacdo aos Guato.

Tomando-os, entdo, como detentores do bem cultural e, particularmente, tendo em
vista as nuances de sua histéria, podem participar na construcdo de inumeras acfes de
salvaguarda dentre os exemplos que foram apresentados no capitulo dois, com destaque para
as que dizem respeito a construcdo de conhecimento (no caso aqui ndo s6 sobre o bem
cultural, mas sobre um povo e sua histéria) e acbes de valorizacdo e apoio as condi¢des
materiais de producdo e venda.

Tendo Corumbé o turismo de pesca nas aguas do pantanal como uma forte atividade
econdmica, constitui parte da renda dos indigenas Guaté da llha insua a venda de violas de

cocho e réplicas em miniatura para turistas que passam de barco por la.

FOTO 10: Réplica da viola de cocho, artesanato Guat6. Foto: Fabio Martinelli/2012.
Fonte: MARTINELLI, 2012.
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As contribui¢bes tedrico-metodoldgicas apresentadas no capitulo anterior e a
perspectiva decolonial como um todo mostram-se, mais uma vez, extremamente promissoras.
Ademais, com destaque para a ecologia de saberes, de Boaventura de Souza Santos (2002),
uma abordagem segundo a sociologia das auséncias, por exemplo, poderia resgatar as
memorias e referéncias Guatd sobre o bem cultural, enriquecendo-o. Por outro lado, em
contato com as demais referéncias e préaticas, particularmente ensejadas pela politica sobre 0s
patrimonios culturais, um potencial novo de futuro se apresentard, objeto de uma abordagem
segundo a sociologia das emergéncias. Ter-se-ia, assim, potencialmente uma salvaguarda
promissora. Este mesmo caso, entretanto, da vinda de Seu Robertinho possibilitada pela
cessao de um barco pela prefeitura de Corumbad, ilustra também que tal potencial sé se pode
converter em realidade na gestdo da salvaguarda através de parcerias que vencam as

distancias do pantanal.

5 - ACOES REALIZADAS EM 2015

Ainda que sumariamente, em funcdo do tempo de conclusdo desta dissertacao,
apresento a seguir as acOes de salvaguarda do modo de fazer a viola de cocho realizadas neste

ano de 2015, ilustrando, a partir delas, algumas observacdes feitas anteriormente.

5.1 - O Il Workshop do siriri e 0 modo de fazer a viola de cocho

Também inserido na programacdo do Festival da América do Sul, neste ano de 2015,
em funcdo da boa repercussdo da edicdo anterior, foi promovido o segundo workshop do
modo de fazer a viola de cocho e do siriri. Como no ano anterior, as atividades estiveram a
cargo de Vilmara Martins, de Cuiaba-MT e do senhor Sebastido Brandédo, de Ladario-MS.

A estrutura do evento permaneceu a mesma, com 15 violas em adiantado processo de
confeccdo disponibilizadas por seu Sebastido para as/os aprendizes e a partir das quais ensina.
Ao fim do evento cada aluna/o leva consigo a viola que concluiu. Também foram feitas
breves apresentacdes orais iniciais, sobretudo por Vilmara Martins.

Para este ano, destaco um aprimoramento da didatica e metodologia de seu Sebastido,
quando numerou as caixas de ressonancia inacabadas e 0s correspondentes tampos, ja
previamente cortados, o que traria, segundo ele, agilidade ao processo, favorecendo para que
cada aluna/o efetivamente consiga concluir sua viola em tempo. Interessante retomar aqui as
reflexdes de Catherine Walsh (2009) sobre pedagogias decoloniais, nas quais as reflexdes dos

detentores do modo de fazer a viola de cocho ilustram bem, seja quando tratam das idades
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mais adequadas para as técnicas de ensino que utilizam, como tratado durante o Il Festival,
seja quando refletem e reelaboram seus métodos, como ocorreu nesta edi¢do do workshop.

Para uma proposta decolonial, Catherine Walsh (2009) sugere que busquemos
pedagogias que perpassem duas vertentes fundamentais. Primeiro que permitam um pensar a
partir da condigdo existencial dos subalternizados, buscando compreensdes préprias da
colonialidade em suas multiplas dimens6es. Em segundo lugar, pedagogias que sejam
construidas em relacdo a outros setores da populacdo, o que significaria levar a visibilizacéo e
ressemantizacdo manifestacGes culturais até entdo ocultadas ou subalternizadas. Tal
perspectiva proporcionaria um crescente envolvimento entre diversos setores da sociedade,
num processo e exercicio de criacdo e transformacdo de um projeto politico, social,
epistémico e ético novo, uma que vez que envolve memoria, acdo politica no presente e
devires possiveis.

Dadas as explicacBes basicas sobre os primeiros cortes e golpes na madeira para
esculpir na tora bruta os contornos da viola, seu Sebastido parte para as explicacdes
subsequentes, quanto a escavacdo da caixa de ressonancia, o cocho da viola, abrindo espaco
para 0s que quiserem praticar. Este procedimento se da sucessivamente para cada etapa de
confeccdo do instrumento até o acabamento da viola, passando pela colocacdo do tampo,
trastes, cravelhas e cordas. Usando a mesma didatica, explicando, abrindo espaco a pratica e,
com ela, corrigindo os movimentos das/os aprendizes, seu Sebastido vai atendendo a cada um

segundo seus ritmos proprios.

FOTO 10: Sr. Sebastido Branddo e aprendizes ao longo do Il workshop da viola de cocho e siriri.
Foto: Jodo do Amaral. 22/08/2015.
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FOTO 11: Aprendizes do Il workshop da viola de cocho e siriri. Foto: Jodo do Amaral. 22/08/2015.

Interessante notar que desde as primeiras oficinas ocorridas entre 2012 e 2013, seu
Sebastido tem refletido e aperfeicoado seus métodos, ndo s6 em termos didaticos, mas
também organizacionais. Sua filha Andreia o tem auxiliado no cadastro de todas/os as/os
aprendizes a na utilizacdo de equipamentos individuais de seguranca, como Oculos e
mascaras, por exemplo. Aqui podemos retomar uma abordagem sobre a ecologia dos saberes
(Santos, 2010), na qual destaco as possibilidades de construcdo e aperfeicoamento de um
sistema de cadastro de participantes para consolidacdo junto a egressos. Pelo que pude
averiguar junto a Andreia, os dados que ela e seu pai dispdem sdo mais coesos e completos
que os do IPHAN/MS. Com isso, alunas/os remanescentes de acfes anteriores podem ser

convidadas/os para continuidade.
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FOTO 12: Andreia Brandao colhendo dados dos participantes do Il workshop do modo de fazer a viola de cocho.
Foto Jodo do Amaral. 08/2015.

Cabe lembrar ainda aqui as consideracdes feitas anteriormente sobre o interesse do
neto de Seu Sebastido pela viola de cocho a partir das oficinas ministradas entre 2012 e 2013.
Também Andreia passou a interessar-se em participar e auxiliar o pai, sobretudo neste
processo de registro e contatos com egressos para continuidade na oficina construida em sua
casa. Tal procedimento tem favorecido a dinamica social entre mestre e aprendizes e
proporcionado o aperfeicoamento de métodos e procedimentos por parte de Seu Sebastido, o
que por certo pode enriquecer sobremaneira a salvaguarda deste bem cultural.

Ademais, assim como na primeira edicdo do workshop, porém mais intensamente,
mais que nas falas de abertura ou em momentos que busque sistematizar as informacoes, é
durante a confeccdo das violas que seu Sebastido efetivamente fala de detalhes do processo,
lembrado e contando historias, familiarizando as/os aprendizes com todo um universo de
saberes, crencgas e trajetorias. Em conversa que tivemos ao fim do evento, Seu Sebastido
comentava de um participante, sobre seu afinco e familiaridade com “as coisas da viola”,

segundo ele. Dizia que iria procura-lo, concluindo: “esse ai vai dar em cururueiro”.
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Diferentemente do ano anterior, nesta edi¢do procurou-se organizar a programagao de
modo a que as/os participantes tivessem acesso tanto a oficina de confec¢do do instrumento
como a oficina do siriri.

FOTO 13: Participantes do workshop na oficina de siriri. Foto: Jodo do Amaral. 08/2015.

6-OLIMIAR ATUAL

O ja mencionado “Dossié final das atividades da Comissdo e do Grupo de Trabalho
Patriménio Imaterial” traz a Exposicao de Motivos ao Texto Final do Decreto 3551, remetida

pelo entdo ministro da cultura ao presidente da republica a época, que a pagina 27 diz:

A inscricdo de um bem em um dos Livros de Registro terd sempre
como referéncia sua relevancia para a memoria, a identidade e a
formagdo da sociedade brasileira, assim como sua continuidade
historica, tomada aqui no melhor sentido de tradigdo, isto é, de
préaticas culturais que sdo constantemente reiteradas, transformadas e
atualizadas, mantendo para o grupo um vinculo do presente com o seu
passado. Em razdo, portanto, do carater essencialmente dindmico
desses bens, propde-se a atualiza¢do do registro documental dos bens
inscritos pelo menos a cada dez anos, para acompanhamento da sua

evolugdo e avaliacdo da pertinéncia da revalidacdo do titulo de
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Patriménio Cultural do Brasil. Caso tenha ocorrido transformacao
total, no sentido do rompimento da continuidade histérica acima
referida, ou o desaparecimento de seus elementos essenciais, 0 bem
perde o titulo, mantendo-se o Registro apenas como referéncia
historica (IPHAN, 2006, p. 27). (grifos meus)

O decreto 3.551 de 2000, que institui 0 Registro de Bens Culturais de Natureza
imaterial como patrimdnio cultural brasileiro, a partir disso estabelece, em seu artigo 7° que
“0 IPHAN faréa a reavaliacao dos bens culturais registrados, pelo menos a cada dez anos”. Por sua
vez, a Resolucdo do IPHAN n° 001, de 03 de agosto de 2006, traz no Artigo 17 que, “no maximo
a cada dez anos o Iphan procedera a reavaliagdo dos bens culturais registrados” [...] “emitindo
parecer técnico que demonstre a permanéncia ou nao dos valores que justificaram o Registro”.
Tendo em vista que a certiddo que confere o titulo de patrimdnio cultural do Brasil ao Modo
de fazer a viola de cocho (com mencdo ao complexo musical, coreogréafico e poético
associado ao cururu e ao siriri) é datada de 14 de janeiro de 2004, este bem encontra-se,
portanto, no limiar do procedimento de revalidagéo.

Na resolucdo 01 de 2013, por sua vez, que trata do processo de Revalidagdo do
Registro de Patrimonio Cultural, reiteram-se as consideragdes sobre o carater “dindmico e
processual” dos bens imateriais e das constantes transformacdes e atualizacbes por que
passam as tradicdes. Diz a resolucdo que o objetivo do referido roteiro “é compreender como
a manifestacdo cultural se comportou ao longo dos 10 anos seguintes ao reconhecimento e sua
situacdo atual” e do que lemos acima depreende-se que 0 parametro nesta analise histérica é o
grupo social que vivencie 0 bem Registrado e o vinculo que com ele ainda estabeleca. Nao
obstante, as questdes do roteiro, como estdo expressas e seu ordenamento, podem sugerir uma
énfase maior nos elementos e na comparacao de seus estados anteriores e atuais do que no
processo sociocultural desenrolado ao longo da década.

Assim, a/o(s) profissional(is) encarregada/os das pesquisas que COmporao 0 processo
de Revalidacéo, se ndo estiverem atentos ao movimento das referéncias culturais ao longo dos
anos e suas eventuais ressemantizacdes, estardo sujeitos a uma observacdo estatica entre as
referéncias culturais totemizadas no primeiro inventario e sua comparacdo com as apreendidas
uma década depois, 0 que poderia levar a atribuicdo de causalidades mecéanicas entre dois
estados de fenbmenos reificados. Sem um acompanhamento etnografico as acdes de
salvaguarda de um bem registrado, o INRC (ou outro instrumento) inicial e a pesquisa para
Revalidacdo dez anos depois podem representar registros estaticos, Unicos, como uma
fotografia de um momento em que aquelas referéncias culturais estavam sendo apreendidas,
em um dado contexto, envolvendo sujeitos determinados, com seus papéis e valorizacao

social.
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Estas problemaéticas tedrico-metodoldgicas aparecem como ainda mais pertinentes se
consideramos que, tdo logo entre em cena o titulo de patriménio cultural e & medida que se
desenvolvam as acOes de salvaguarda e 0s investimentos em recursos venais e,
principalmente, simbdlicos, toda a dindmica de atribuicdo de valores e significados ja ndo é
mais a mesma do momento do inventario. Sobretudo levando em consideracdo que este
segundo estado de coisas — apds 0 Registro — contém um elemento ausente no primeiro
diagndstico: a propria patrimonializacdo e novos valores e significados que vém com ela. para
0 caso do modo de fazer a viola de cocho, particularmente, os trabalhos de Costa (2011) e
Garcia (2013) sdo elucidativos.

Leidiane Garcia (2013) trabalha em sua dissertacdo de mestrado o processo ensino-
aprendizado da viola de cocho em Corumba-MS e procura entender como essa pratica
sobrevive apesar do contexto afastado dos grandes centros culturais e econdmicos,
“conseguindo impor-se como resisténcia a uma industria globalizada e em franca expansao”
(Garcia, 2013, p. 6). Segundo a autora, € incluida nesse contexto da cultura numa economia
globalizada que a viola de cocho viria perdendo espaco em praticas coletivas locais em que
antes gozava de centralidade. Dependendo fundamentalmente da memoria dos tocadores
(categoria que Garcia utiliza e que inclui os responsaveis pela confecgéo e execugdo de outros
instrumentos, como o0 ganzd, por exemplo, além da viola), cddigos e simbolos dessa
manifestacdo sdo esquecidos ou, dird a autora, simplesmente relegados “ao espetaculo anual
de eventos turisticos da cidade e sujeitos a sofrer todas as intervencdes anteriormente
inaceitaveis, para se tornarem mais mercadorias de consumo, descartaveis e extirpadas de seus
significados singulares” (GARCIA, op. Cit., p. 4).

A autora que ocorreram transformacdes e adaptagdes na construcdo do instrumento,
nas festas e apresentacGes que envolviam a execucdo da viola de cocho. Por outro lado, “no
que tange ao complexo musical e coreografico do siriri e do cururu, permanecem as mesmas
tematicas do cotidiano do campo ¢ da louvagdo” (op. Cit., p. 111). Dira ainda a autora que séo
diversas as dificuldades enfrentadas pelos tocadores, entre elas destacando a idade avancada, a
mudanca de religido de alguns, as dificuldades para locomocao e a pouca receptividade do
publico em geral.

Apesar das oficinas de transmissdo da tradicdo artesanal do modo de fazer a viola de
cocho, os tocadores demonstram preocupacdo com a aprendizagem da execu¢do do ritmo e
das toadas simultaneamente, o que da o cenario das observagdes de alguns detentores, como
venho expondo, acerca do ganza e do mocho, base ritmica dos géneros musicais que
compdem o sistema cultural capitaneado pela viola de cocho. Em razdo deste diagndstico

sobre a transmissdo de saberes que possibilite a simultdnea execu¢do do ritmo e das toadas é
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que os detentores apontam a importancia da valorizacdo daqueles instrumentos e de seus
detentores.

Quanto a execugdo da viola de cocho em particular, Garcia (2013) traz que seus
entrevistados levantaram trés aspectos no que diz respeito as dificuldades que seus aprendizes
encontram: a afinagdo, o canto e a associa¢do da forma de execucdo da viola de cocho a do
violdo, agravado este ultimo porque “muitas vezes os alunos ndo conseguem acompanhar o
ritmo da melodia porque estdo acostumados com outro tipo de musica” (GARCIA, 2013, p.
100). E baseado em geral neste argumento e constatacdo, acerca das musicas a que estdo
habituados os aprendizes das oficinas, que os detentores sugeriram ac¢des de salvaguarda nas
escolas, com criancas, crendo ser assim mais facil transmitir-lhes, em consonancia com as
recomendagdes de salvaguarda feitas quando do Registro, “musicalidades diversas e
alternativas aquelas veiculadas pela industria do entretenimento” (IPHAN, 2009, p. 83).

Em sua tese de doutoramento, por sua vez, Marli Costa (2011) concluira que o modo
de saber fazer a viola de cocho e o conjunto de bens intangiveis associados a ela sofreram
recomposicdes e adaptagcdes em funcao das caracteristicas culturais e ambientais, mas também
em funcdo do contexto social e do conjunto de agdes e politicas patrimoniais. Em funcéo
destas acOes, das transformagdes ocorridas nos contextos de detentores e grupos e na propria
sociedade, estes saberes vém reaparecendo de maneiras diversas, onde “as memorias do saber
fazer a viola de cocho se transmitem, se perdem, se modificam e sdo reapropriadas por
geracOes, individuos e grupos diferentes”. (COSTA, 2011, p. 167-168). Sem embargo,
completa a autora:

Apesar das mudancas, alguns aspectos se mantém, pois portam sentidos que
se adaptam ao presente e ndo entram em conflito com os valores atuais.
Além disso, pensando nos objetivos da patrimonializacdo das culturas
imateriais, os saberes registrados como patrimdnios sdo incentivados a
resgatarem algumas de suas caracteristicas essenciais. [...] Dentre as
mudancas relacionadas hd que se destacar o “surgimento”, dentro destes
grupos, de “um objeto cultural novo”, que ndo sé reverteu o sentido
atribuido a este saber, como agregou valores, transformando o conhecimento
popular “antigo”, de origem rural ou de periferia, em uma cultura “urbana”
apreciada e reconhecida pelos jovens locais. [...] Ao proporcionar maior
amplitude social do saber fazer a viola de cocho, a patrimonializacéo
também favoreceu o resgate da identidade do cururueiro e intensificou a
troca entre as diferentes geracBGes destes grupos, contribuindo para um
didlogo permanente entre 0s aspectos “novos” e “antigos”, recompondo estes
saberes. [...] Assim, a viola de cocho e as dancas de siriri e cururu se
estenderam a outros espagos, para comporem orquestras, shows de artistas
locais conhecidos, festivais e eventos que nada lembram as festas e
celebracdes religiosas as quais originalmente pertenciam, mas expressam o
contexto cultural do presente. (IBIDEM, p. 170-171).

Ainda segundo Costa (2011), apesar de afirmarem que “hoje em dia estd muito

melhor” (COSTA, 2011, loc. Cit.), os mestres ndo deixam de criticar as mudangas ocorridas,

afirmando inclusive ndo mais se identificarem com o siriri apresentados atualmente. Quando
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das reunibes realizadas no Escritério Técnico do IPHAN/MS, em Corumba, nos primeiros
meses de 2012, estiveram envolvidos representantes de instituicdes parceiras e detentores do
bem cultural, dentre os quais o senhor Vitalino S. Pinto. Num dado momento de uma das
reunides que eu mediava, Seu Vitalino fez questdo de deixar claro diante de todos o0s presentes
que se fosse para ensinar ao modo que ensinavam no Moinho Cultural ele ndo o faria. Referia-
se especificamente a0 modo como executavam a viola de cocho, seguindo uma afinagéo
préxima ao viol4o, o que descaracterizava o instrumento. “E outra coisa”, insistia.

O mesmo foi observado diante dos oficineiros do Moinho Cultural e do grupo de
danca da Fundacgdo de Cultura de Corumba-MS, que ministrariam o siriri em 2012. Além de
Seu Vitalino, também Seu Sebastido se referia, ao longo das reunides, ao siriri apresentado
por aquelas instituicdes como uma danga ou coreografia inspiradas ou baseadas no siriri, mas
sendo diferente. Seu Sebastido, em visita que o fiz mais recentemente, em junho de 2014,
narra com incobmodo o fato de ter sido procurado por um membro da Prefeitura de Corumba,
as vésperas do S&o Jodo daquele ano, que teria dito querer novas composi¢Oes dos
cururueiros. Seu Sebastido, enquanto dedilhava, em sua varanda, a viola de cocho herdada de
seu pai, me contava o fato, pacientemente explicando ser impossivel compor assim por
encomenda, arrematando: “ele ndo sabe que ndo é assim nossa cultura. Cada violeiro sé canta
sua toada, né? E ndo canta assim de qualquer jeito, né? E ainda tem o improviso, né?”

Ao longo da experiéncia junto a salvaguarda da viola de cocho, notadamente em
momentos de reunides ou plenarias, foi possivel perceber o quanto tem preocupado alguns
cururueiros a transmissao da poética e musicalidade do cururu e do siriri. Se essa espécie de
fetichizacdo, com énfase na materialidade da tradi¢do artesanal do modo de fazer a viola-de-
cocho em detrimento das praticas culturais que Ihe dao sentido, ndo inquietou técnicos e
consultores, 0 mesmo ndo se pode dizer dos detentores do bem. Ao longo de quase quatro
anos de contato, recorrentemente chamam atencdo para o complexo cultural no qual se insere
a viola de cocho. Antes mesmo deste tempo, registraria Marli Costa (2011), a partir de
observacGes de campo e entrevistas: “ha todo um conjunto de tradi¢gdes a ser lembrado: Néo é
S0 a viola, todo mundo vai fazer a viola e ndo vai continuar o cururu e o siriri. O siriri tem 0s
mitos e as lendas, tudo isso é recordagao” (Costa, 2011, p. 106).

Além da viola de cocho e do conjunto de instrumentos musicais artesanais que a
acompanham, redundante insistir que as rodas de cururu e siriri S0 componentes
estruturantes, que dao sentido ao bem, asseguravam e ainda asseguram sua existéncia e
permanéncia no tempo e no espaco do Pantanal. Ao lembrarem das festas em que tocavam,
lembram como viviam e ddo sentido maior ao como sdo hoje, recordam o trabalho, o que

comiam, a forma como se vestiam, como se comportavam, relatando também as diferencas de
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comportamento e papeis sociais. E neste sentido que podemos falar em sistema cultural
dindmico expresso no modo de fazer a viola e nas manifestacdes que lhe dao sentido, com
destaque para o cururu e o siriri. Um complexo cultural em transformacgéo, que ao longo dos
anos inclui e exclui elementos.

No contexto do Pantanal, por um lado, estas transformacGes sdo tornadas possiveis
pelos detentores gracas a um largo conhecimento sobre o meio natural e social, envolvendo
habilidades caracteristica e abrigando, neste processo, as formalidades externas a que estao de
algum modo submetidos, com as restricdes ambientais, por exemplo. Neste sentido, cabe criar
estratégias para que 0s mestres possam continuar sendo ativos em suas praticas, garantindo a
existéncia da manifestacdo cultural Registrada a medida que estes saberes vdo sendo
reapropriados pelas novas geragfes. As mudancas que as praticas sofrem em funcdo do
contexto dos aprendizes poderdo assim ter um contraponto enriquecedor a partir do contexto
do qual descendem, também ele plural, dindmico e mutéavel.

Mestres tradicionais como Sebastido Branddo, por exemplo, tém protagonizado novas
mudangas no que diz respeito & matéria-prima, utilizando agora arvores sem restricdo da
legislacdo ambiental e mais abundantes, como a siriguela, por exemplo, além de ja utilizar
uma viola-de-cocho com captador elétrico, todas modificagdes “aprovadas” pelos mestres
tradicionais. Reportando as consideracdes de Boaventura de Souza Santos (2002) acerca das
sociologias das auséncias, das emergéncias e a ecologia de saberes, toda a dindmica e as
potencialidades criativas da salvaguarda se perdem numa visdo excessivamente dicotdmica e
até mesmo antiquada entre tradicional e moderno.

Neste aspecto, abordagens como as da autoetnografia (SAMUEL-LAJEUNESSE,
2012 e SCRIBANO, A. y DE SENA, 2009), da ecologia de saberes (SANTOS, 2010) ou da
pesquisa de co-labor (DOMINGUEZ, 2012 e LEYVA e SPEED, 2008) podem contribuir para
construcdo conjunta de conhecimento sobre o bem cultural entre técnicos, académicos e
detentoras/es.

Enfim, como se pode deduzir, inimeras transformaces vém ocorrendo no modo de
fazer a viola de cocho ao longo de sua historia, notadamente desde a patrimonializacdo
(COSTA, 2011). Porém, a partir do que podemos apreender dos trabalhos de Garcia (2013) e
Costa (2011), o modo de fazer a viola de cocho, ao longo de sua dindmica histérica, da sinais
de tratar-se de um saber referencial para 0s segmentos sociais que o vivenciam. Ao falar da
viola e das manifestacdes culturais que lhe ddo sentido, os detentores tradicionais narram uma
historia que recupera a memoria da familia e do grupo social a que pertencem, além de uma
profunda vinculacdo com o meio ambiente. Por outro lado, ao mencionar 0 “hoje em dia”

mostram as adaptacdes que vao se dando as novas realidades, porém a viola permanece como
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0 nucleo de sentido, uma referéncia ao redor da qual se da o sentido da fala e ao redor da qual
estédo grupos sociais em relacdo, identidades redesenhando seus devires e modos de fazer em
transformagéo.

Sem embargo, elementos essenciais ao discurso dos detentores tradicionais, como a
devocdo aos santos catélicos e as praticas do cururu e do siriri ndo aparecem nas falas de
inumeros aprendizes, que, por sua vez, referem-se a viola de cocho como referéncia e simbolo
de sua regido e patrimonio cultural. A afinagdo e musicalidade sui generis da viola hoje se
adaptam aos ritmos e melodias apreciados localmente, como o chamamé. N&o obstante, é
inegavel o valor referencial da musica sertaneja e ritmos semelhantes para a identidade
cultural do sul-mato-grossense em geral e do pantaneiro em particular. Neste sentido, no
limiar de um processo de Revalidagdo, mais que observarmos se os elementos considerados
essenciais quando do Registro estdo la dez anos depois, ha que considerar 0 movimento dos
sentidos e valores atribuidos a estes elementos e o poder da manifestacdo cultural, a viola de
cocho por exemplo, em tornar-se portadora de novas referéncias e assim significativa para um
grupo social mais amplo, sobretudo apds acGes de valorizacdo e salvaguarda.

Maria Cecilia Londres Fonseca (1997) afirma que a constituicdo dos patriménios
culturais esta sempre em processo, nada garantindo sua permanéncia ou imutabilidade, seja
ele de natureza material ou imaterial, se sua preservacdo ndo for reiterada e renovada de
geracdo em geracdo. A preservacado neste moldes, porém, so se dara se estiver relacionada aos
interesses do momento presente de cada geracdo, num ponto equidistante entre permanéncia e
mudanga.

Quando se fala em “referéncias culturais”, se pressupdem sujeitos para
0s quais essas referéncias facam sentido (referéncias para quem?).
Essa perspectiva veio deslocar o foco dos bens que em geral se
impbem por sua monumentalidade, por sua riqueza, por seu peso
material e simbolico para a dindmica de atribuicdo de sentidos e
valores. Ou seja, para o fato de que os bens culturais nao valem por si
mesmos, ndo tém um valor intrinseco. O valor lIhes é sempre atribuido
por sujeitos particulares e em funcdo de determinados critérios e
interesses historicamente condicionados (Fonseca, 2003, p. 85-86).

O ato de apreender referéncias culturais, por outro lado, pressupde ndo apenas a

captacdo de determinadas representacGes simbolicas, valores, sentidos e significados
atribuidos por determinados grupos, como também a elaboracdo de relagcdes entre estes
elementos. Em outras palavras, a nocdo de referéncias culturais configura os patriménios a
partir de delimitac@es referenciais, ou seja, falar de referéncias pressupde que falamos de uma
coisa em relacdo a outra coisa, uma que €é referenciada por outra e para alguem
necessariamente. Assim, é pertinente abordarmos um patriménio cultural, como o modo de
fazer a viola de cocho, por exemplo, como producdo social relacionada a dados segmentos

sociais histérica e espacialmente localizados e vinculada a outros elementos de um sistema
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cultural, como um referencial de carater galvanizador em relacdo a outros elementos,
conferindo-o0 um aspecto coletivo, identitario, ainda que ndo totalizante.

O cururu e o siriri podem ndo estar tdo presentes quanto estavam, como observa
Garcia (2013), o que seria a perda de elementos essenciais Registrados, porém, hoje
coexistem com outros ritmos, mais conhecidos e apreciados ao longo do Estado e de outras
regides do pais e referenciais para as novas geracGes em seu contexto historico. Se, por um
lado, isso significa a perda ou incorporagdo de novos elementos, por outro estes elementos
novos sdo também eles referenciais para a populacéo local que vivencia o bem cultural e para
outros segmentos da sociedade brasileira.

Neste sentido, a mudanca, desaparecimento ou incorporacdo de elementos néo
necessariamente tornou a viola de cocho menos portadora de referencias a identidade,
memoria e acdo de grupos formadores da sociedade, ao contrario. Descritos detalhadamente,
0s saberes relacionados ao modo de fazer a viola de cocho e suas manifestagfes culturais
relacionadas evidenciam um conjunto de saberes construido na cultura cotidiana do segmento
social que os vivencia e cujas transformacdes, quando organicas, enraizadas na pratica
cotidiana dos detentores, significam atividades de selecdo e combinacdo de materias-primas,
modos de fazer, formas de descarte, etc. e manifestam concepg¢des de um grupo social. Em
outras palavras, expressam uma cultura viva em sua dinamica.

Assim, para uma apreensdo mais adequada do movimento das referéncias culturais ao
longo do tempo, dos diversos sujeitos sociais envolvidos e das ressignificacfes operadas
desde a patrimonializacdo de um bem ou manifestacdo cultural, mais pertinente ainda se
mostra uma perspectiva tedrica e metodologica que atribua lugar epistemoldgico privilegiado
aos segmentos sociais que vivenciam o bem ou manifestacéo.

Se o foco da andlise para fins de Revalidacdo for, portanto, os saberes, valores e
sentidos consubstanciados no objeto, o que parece pertinente, para o caso da revalidacdo do
bem Registrado caberia a pergunta: além das motivagdes que originaram o registro e tendo em
vista a dinamica das referéncias culturais das quais o bem é portador, quais seriam as
motivacdes atuais para manter o Registro e salvaguarda-1o?

Como busquei ilustrar ao longo deste capitulo, a experiéncia junto a salvaguarda do
modo de fazer a viola de cocho pode contribuir para uma reflexdo sobre os potenciais e
limites para uma aproximacdo entre uma proposta decolonial e a gestdo da salvaguarda dos
bens Registrados. A perspectiva decolonial, por sua vez, pode contribuir também
significativamente para que as diretrizes e proposicdes das politicas federais sobre os
patrimdnios culturais, em particular em sua dimensao imaterial, ganhem em possibilidades de

aplicacdo concreta e aperfeicoamento. Ambos — métodos e politicas — podem levar, juntos, a
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autonomia e sustentabilidade da gestdo patrimonial, contribuindo para a construcdo e
consolidacdo de uma cidadania tanto mais emancipatdria, que inclua a diversidade de

memorias para construir a diversidade de devires.

7 — CONSIDERACOES FINAIS

Como venho procurando apresentar, pode-se dizer que a politica federal para 0s
patrimoénios culturais tem por base, por um lado, as referéncias culturais dos grupos sociais
que vivenciam o bem cultural foco da politica e, por outro, a crescente participacdo destes
grupos em suas diferentes etapas. No caso da salvaguarda do modo de fazer a viola de cocho
no Mato Grosso do Sul, entretanto, ficou evidente a importancia de se tomar em conta as
esferas de poder local e as relacbes de colonialidade especificas de cada caso para uma
reflexdo que subsidia a pratica profissional.

Sob uma perspectiva decolonial, entre as acOes de 2012/2013 e as acOes
implementadas desde entdo, quicd uma distincdo das mais significativas entre estes dois
momentos diz respeito aos espacos para a participacdo autbnoma dos detentores e parceiras/os
e a possibilidade ou ndo de fomenta-la. Seja como for e de acordo com o que venho
abordando, uma questdo fundamental da salvaguarda € construir condi¢Bes de possibilidade,
por um lado, para a construcéo e consolidacdo de espacgos as/aos detentoras/es nas mesas de
planejamento e, por outro, da apropriagdo por parte destes dos espacos disponiveis, o que
passa, no caso objeto deste trabalho, mais por uma sensibilizacdo, conscientizacdo e
mobilizacdo das esferas de poder do que das/os detentoras/es, que tém falado sem, contudo,
serem ouvidos.

Como as descontinuidades nos processos da salvaguarda do modo de fazer a viola de
cocho no mato Grosso do Sul ajudam a perceber, praticas arraigadas ou um modus operandi
naturalizados, para serem substituidos, demandam problematizacdo sobre suas bases e acoes
conscientes e continuas noutra direcdo, para a delimitacdo e consolidacdo de novos caminhos.
Com isso quica seja mais facil trabalharmos sobre a complexidade da constituicdo de espacos
de representacdo autdbnoma dos grupos historicamente subalternizados nas politicas publicas
sobre seus patrimdnios culturais.

Segundo Castoriadis, autbnomo é todo individuo que tem a possibilidade real (e ndo s6
formal) de participar, em condicdes de igualdade efetiva junto as/aos demais membros da
sociedade, das decisbes acerca da coletividade. Sobre a igualdade efetiva, o autor fala da
possibilidade concreta de um individuo participar, tanto como qualquer outra/o, em todo
poder que exista na sociedade. (CASTORIADIS, 1993).
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Una sociedad autonoma es una sociedad que se instituye a si misma sabiendo que lo
hace, lo cual significa que esta compuesta por individuos autonomos. Sélo en la
medida en que hay individuos auténomos puede esa sociedad cuestionar
verdaderamente sus instituciones, discutir con sensatez y producir otros individuos
autonomos. [...] Cuando se habla de autonomia se habla de algo que es analogo a la
capacidad de criticar el propio pensamiento, a la facultad de reflexionar, de regresar
sobre lo que uno ha pensado y ser capaz de decir: “pienso eSto porque me
convence”. (CASTORIADIS, 1993, p. 6).

Seres humanos formam a sociedade e a sociedade faz os seres humanos. Que a
humanidade forma sociedades significa dizer que os seres humanos produzem coletivamente
suas instituicdes. “Y las crean sin saberlo”, diz Castoriadis (op. Cit., p. 01). No limite, o autor
considera que uma sociedade autbnoma é aquela que cria suas proprias instituicdes, mas
explicita e conscientemente. (CASTORIADIS, 1993, p. 5).

Temos visto ao longo desta dissertacdo as inimeras proposicdes a participacdo social
na politica federal sobre os patrimdnios culturais no Brasil recente. Porém, quando a
socidloga e membro do Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural do IPHAN, Maria
Cecilia Londres Fonseca (2007) analisou a questdo da participacdo da sociedade do ponto de
vista de seus resultados, ou seja, dos sinais concretos de um maior envolvimento dos grupos
sociais na preservacdo de seu patriménio, verificou que os avancos ainda sdo timidos. A
participacdo de cidaddos em conselhos locais de apoio aos érgaos de patriménio ou em
associaces civis voltadas para esse fim é ainda bastante restrita e o poder publico continua
sendo o protagonista das politicas de preservacdo (FONSECA, 2007).

ApOs esta constatagdo, Fonseca se pergunta como se desperta um “sentido de
patriménio” junto a sociedade. Para a perspectiva que adoto nesta dissertacédo, recolocaria a
pergunta em outros termos: como entender e dar ouvidos aos sentidos de patrimdnio dos
diversos segmentos da sociedade e contribuir com as condicdes a sua participagdo autdnoma?
Entendo que essa construcdo sO serd possivel a partir de compromissos eéticos entre
gestoras/es, parceiras/os e comunidades, aliado a um entendimento, por parte de gestoras/es e
parceiras/os, do papel dos bens culturais na transmissdo da memoria coletiva e na
configuracdo de identidades locais, ou ainda, em outras palavras, uma familiaridade que se
atualize com as referéncias culturais daquelas/es que vivenciem o0s bens patrimonializados.
Alem, claro esteja, de amplo conhecimento das bases conceituais e axioldgicas da politica
publica para os patriménios culturais e dos instrumentos administrativos existentes.

O antropologo presidente do IPHAN por breve periodo, Antonio Arantes (2004),
refletiu sobre as maneiras como expressfes da cultura popular vinham sendo tratadas no
ambito da politica de patrimonializacdo, mostrando a falta de voz ativa das populactes
produtoras de cultura ao longo do processo. Afirma que programas e politicas sociais,
conduzidas tanto por instituicGes publicas como privadas, alcancam apenas parcialmente seus

objetivos, sobretudo pelas dificuldades que apresentam em incorporar “ao desenho, aos
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procedimentos de implementacdo e a avaliacdo dessas acOes 0s interesses e projetos das
populacdes-alvo e estimular a sua capacidade de tomar decisbes e de articular-se
estrategicamente” (ARANTES, 2004, p. 12). O argumento desenvolvido pelo autor é que o
ponto crucial da questdo estaria no modo como se estabelece a articulagéo entre as agéncias
executoras das politicas e os segmentos sociais envolvidos, na cultura politica que é
implementada por essas instituicdes, seja implicita ou explicitamente.

Antes, porém, de tratar da cultura politica que as instituicdes implementam ou buscam
implementar, ha que se considerar a cultura politica nas quais estas instituicbes estao inseridas
e das quais emergem, 0 que determinara em grande parte seus procedimentos institucionais e
a recepcdo que tera na sociedade mais geral das propostas que busque construir. Se as
instituicGes, como universidades ou a pratica da preservacdo dos patriménios culturais no seio
do Estado, estdo inseridas em redes de poder, estas mesmas redes sdo entremeadas e
sustentadas por relagdes intersubjetivas de dominacdo e subalternidade. Estas relagdes,
definidas pela noc¢éo de colonialidade, podem ser tratadas analiticamente em diferentes niveis
(colonialidade do ser, do poder e do saber) e manifestar-se entre diferentes grupos sociais e no
interior dos mesmos, o “colonialismo interno”, (GONZALEZ-CASANOVA, 2007) apontado
no capitulo um. Instaurar, portanto, politicas participativas numa relacdo Estado-sociedade
marcada pela colonialidade e subalternidade ndo sera, na prética, tdo simples. Refletir sobre
estes limites, tampouco.

Por tratar-se de relacfes intersubjetivas, tal questdo ndo deveria ser abordada apenas
pelo viés argumentativo e cognitivo, sendo que (e sobretudo) pelo aspecto epistemoldgico e
paradigmatico (WALSH, 2007; MIGNOLO, 2003, 2007, 2008, 2008A, 2010; SANTOS,
1988, 2002, 2008 E 2010; E BORDA, 2009; LEYVA Y SPEED, 2008; DOMINGUEZ,
2012). Ainda que existam novos conceitos, concepcOes e 0S espacos institucionais e
legislativos para a participacao social, para que tenham efetividade ha que se desconstruir 0s
padrdes das relacdes intersubjetivas baseadas na colonialidade e na subalternidade de
segmentos historicamente marginalizados nos mais diversos ambitos. Pela propria l6gica da
colonialidade, reformas constitucionais e institucionais que incluam referéncias culturais mais
amplas, buscando reconhecer patrimonios culturais representativos dos mais diversos
segmentos formadores da sociedade brasileira, ndo necessariamente levardo a conquista e/ou
consolidacdo de uma participacdo autbnoma e a uma mais profunda e substancial mudanca na
estrutura hegemdnica sem que reflitamos sobre as relacdes intersubjetivas de dominacédo e
subalternidade nas quais estamos imersos.

Como coloca Alfonso Torres Carrillo (2003), é a partir das versbes do passado e do

controle sobre a memoria que se estruturam identidades e se (re) definem relac6es de poder e
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possiveis visdes de futuro que perpassam a sociedade (CARRILLO, 2003). Um olhar
decolonial pelo campo da preservacéo dos patrimonios culturais no Brasil deve evidenciar as
relacbes simbdlicas de poder, assimétricas e sutis, mas também buscar construir alternativas
decoloniais para a¢des futuras. A prépria acao historica dos grupos até entdo subalternizados é
prenhe de fazeres de(s)coloniais e as politicas sobre os patriménios culturais no Brasil vém,
nos anos recentes, inscrevendo algumas destas préaticas. Porém, como fazé-lo de um modo
também decolonial, sem as clivagens da colonialidade ancestral em que estamos todas/os
imersas/os, na pratica cotidiana de implementacdo da politica publica? Por dedicar-se aos
multiplos aspectos desta problematica e buscar alternativas a eles € que o pensamento
decolonial aparece como especialmente relevante para a pratica profissional junto a politica
para os patriménios culturais no Brasil.

No primeiro preficio ao Macunaima, Mario de Andrade afirma que o que o interessou
na obra foi incontestavelmente a preocupacdo em que vivia de trabalhar e descobrir “a
entidade nacional dos brasileiros”. Depois de “pelejar muito”, como afirma, verificou uma
coisa que lhe pareceu certa: o brasileiro ndo tem carater. E com a palavra carater esclarece o
autor que ndo determinava apenas uma realidade moral, mas a entidade psiquica permanente
que se manifestaria em tudo, nos costumes, na ac¢do, no sentimento, na lingua, na Historia e
até mesmo na andadura. Tanto no bem como no mal, arremata.

(O brasileiro ndo tem carater porque ndo possui nem civilizacdo propria
nem consciéncia tradicional. Os franceses tém carater e assim o0s jorubas e 0s
mexicanos. Seja porque civilizacdo propria, perigo iminente ou consciéncia
de séculos tenha auxiliado, o certo é que esses uns tém carater.) Brasileiro
(ndo). (ANDRADE, M. 1938, p. 171).

No mesmo prefacio, Mario de Andrade esclarece ainda que buscou com o Macunaima

desenvolver uma antologia do folclore brasileiro, mas, segundo afirma, desrespeitando
lendariamente a geografia, a fauna e a flora geograficas. “Assim desregionalizava o mais
possivel a criacdo a0 mesmo tempo que conseguia 0 mérito de conceber literariamente o
Brasil como entidade homogénea — um conceito étnico nacional e geogréafico)”. (ANDRADE,
M. 1938, p. 173).

Anos mais tarde, em 1943, Mario de Andrade fez outra reflexdo sobre o enredo de
Macunaima. Na ocasido abordou uma das alegorias finais do livro, afirmando que sua
preocupacdo quando a concebeu foi “o problema de formarmos, de querermos formar uma
cultura e civilizacdo de base cristd-européia, que seria por assim dizer a tese do romance”
(ANDRADE, 1943, p. 1.184).

Nas paginas finais do Macunaima o herdi prefere se amulherar, como coloca o autor, de
uma portuguesa e ndo de uma das filhas da luz, filhas de Vei, a Sol, isto €, as grandes civilizacbes
tropicais, filhas do calor, como esclarece o autor. Macunaima aceita se casar com uma das filhas

solares, mas logo em seguida “se amulhera com uma portuguesa, o Portugal que nos herdou os
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principios cristdos-europeus” (ANDRADE, 1943, loc. Cit). Em funcéo disso Vei procura vinganga
e 0 quer matar, fazendo aparecer a Uiara que destro¢ca Macunaima. Em sua vinganca, porém, Vei
ndo se utiliza de uma de suas filhas solares, mas da Uiara-dona-Sancha. Esclarece Mario de
Andrade que a Uiara da vinganca solar “é dona Sancha pra ser europeia”, pois Vei “europeiza
0 seu instrumento de vinganca. Ela percebe que, sem o europeismo a que se acostumou,
Macunaima ndo se enganava”. O heroi se atira entdo na gua fria, nos bracos da iara ilusoria e
vai ser devorado. Ainda volta a praia, mas em frangalhos e, principalmente, sem a muiraquita
“gue lhe da razdo-de-ser”, como coloca o autor. Ndo tendo mais possibilidade de se organizar
ou reorganizar numa vida legitima e funcional, como reflete o poeta, Macunaima desiste de ir
pra Marajé, “unico lugar do Brasil em que ficaram tracos duma civilizagdo superior. Lhe falta
0 amuleto nacional, ndo conseguird mais vencer nada. Entdo ele prefere ir brilhar do brilho
inatil das estrelas”. (ANDRADE, M. 1943, p. 1.185).

Morar no céu, porém, ndo foi tdo facil e Macunaima ndo conseguia onde ficar no
firmamento. Até que foi bater na porta de Paui-Pddole, o Pai do Mutum, que gostava muito
dele porque o herdi o defendera na festa do Cruzeiro. Conta Mario de Andrade no romance
que “um mulato da maior mulataria”, trepado numa estatua em plena praca, fez um discurso
entusiasmado explicando o que era o dia do Cruzeiro. Macunaima escutava agradecido,
concordando com a fala comprida do discursador. S0 depois do homem apontar e descrever
muito é que o heroi percebeu que o tal Cruzeiro eram quatro estrelas que ele sabia muito bem
serem o Pai de Mutum morando no campo do céu. Teve raiva da mentira e berrou: “Ndao é
nao!”.

Enguanto o outro discursava, afirmando serem aquelas quatro estrelas o sacrossanto e
tradicional Cruzeiro, sublime e maravilhoso simbolo da amada péatria, Macunaima gritava:
N&o é ndo! Até que outros gritavam também e o her6i — imperador do Mato, ndo esquecamos
— subiu na estatua e contou a historia do Pai do Mutum, sua saga na terra, com muita sauva e
pouca salde e como foi morar no campo vasto do céu. Hoje é “aquele caminho de luz que
daqui se enxerga atravessando o espaco” (ANDRADE, 1938, p. 88).

Como dizia, ap0s subir pro céu Macunaima ndo foi bem recebido e vagava. Entdo foi
bater na casa de Paui-Pddole, o Pai do Mutum. Mesmo nao podendo recebé-lo, Paui-Pddole
teve dé do heroi, fez uma feiticaria e “virou Macunaima com todo o estenderete dele, galo
galinha gaiola revolver relogio, numa constelagio nova. E a constelagio da Ursa Maior”.
(ANDRADE, M. 1938, p. 166).

As politicas federais para o0s patrimdnios culturais, particularmente sobre sua dimensao
imaterial, guardam espacos privilegiados para uma acdo decolonial, ndo sé de reinscricdo de

passados, mas também na consideracdo de um amplo vir-a-ser. E preciso, portanto, rever o
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passado para que escrevamos o futuro, sobretudo quando o passado construido denota a
colonialidade do patrimdnio, ocultando sujeitos primordiais da histéria e limitando os devires
possiveis. Ndo que com isso vamos encontrar a muiraquitd da brasilidade, mas ao menos, apos
gritar em plena praga que ndo ha cruzeiro sacrossanto, mas o pai do mutum, a gratiddo deste

nos garanta um lugar, ainda que solitario, no campo vasto do céu.

Vou-me embora, vou-me embora
Eu aqui volto mais ndo
Vou morar no infinito

E virar constelacéo.

(David Correa e Norival Reis.
“Macunaima, herdi da nossa gente”,
Samba-enredo da Portela de 1975).
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