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APRESENTACAO

O Programa Monumenta/lphan continua reeditando as obras de referéncia que fundamentam
o ensino da arte, da histoéria e da arquitetura no pais e se encontram esgotadas. Esse esforco
visa promover nosso acervo cultural e suprir a evidente caréncia de livros com esse carater, tao
raros nos catalogos das editoras comerciais.

Essa tarefa, o Iphan ja tomava para si desde a sua fundagao, em 1937, ao patrocinar a publi-
cacao de autores como Lucio Costa, Luls Saia, Joaquim Cardozo, Sylvio de Vasconcelos, além
de autores estrangeiros como John Bury, Germain Bazin e Robert Smith, que deixaram impor-
tantes analises a respeito da arquitetura brasileira praticada durante o perfodo colonial.

O titulo essencial para a bibliografia basica sobre patriménio que agora o Iphan, por meio do
Programa Monumenta, torna novamente disponivel é o Atlas dos Monumentos Historicos e
Artisticos do Brasil, do professor Augusto Carlos da Silva Telles, incansével batalhador da con-
servacao e da restauragao de bens culturais em nosso pals.

Essa obra pioneira, de folego enciclopédico, tem o mérito de ter sido concebida nao s6 para
preencher lacuna bibliografica, mas também para estimular a inclusdo curricular do estudo do
patrimonio cultural brasileiro entre os alunos de ensino médio e superior. Ao tempo das pri-
meiras edi¢bes, esse plblico nao dispunha, nem dispde hoje, de qualquer outra publicagao
que lhes apresente em mirada panoramica -~ mas exemplificativa e analitica - os bens mais
importantes do acervo arquitetdnico de cada uma das regides brasileiras.

A certeza de que esta edicao constitui contribuicao efetiva para a iniciagdo no gosto e reco-
nhecimento dos pequenos e grandes monumentos que a historia nos deixou por todo o terri-
tério é partilhada por muito mais gente. Vale o exemplo de Robert Smith e Drummond, que
fizeram questao de consignar, em textos que reproduzimos a seguir, sua emogao ao saborear
o trabalho de Silva Telles.

Luiz Fernando de Almeida

Presidente do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
Coordenador Nacional do Programa Monumenta

Outubro de 2008



6 gATLAS DOS MONUMENTOS HISTORICOS E ARTISTICOS DO BRASIL

Glenmoore, 19 de agosto de 1975

Amigo carissimo,

Sou eu, desta vez, que lhe peco me desculpe a demora em agradecer o envio do seu Atlas dos
Monumentos Histéricos e Artisticos do Brasil, que me chegou ha mais de quinze dias.

Tenho estado a saboreda-lo, pagina por pagina, fotografia por fotografia, encantado com a sua
qualidade e o carater dos monumentos que representa. Ha varios dos coloniais que nao conhe-
cia, mormente a capela hexagonal de Nossa Senhora do Patrocinio, do Engenho do Una, na
Paraiba, a matriz do Socorro, os edificios de Parati e o Engenho d’Agua, em Jacarepagua. Ha
justaposicdes maravilhosas que revelam caracteristicas muatuas, indispensaveis para a com-
preensao de um estilo regional. Cito particularmente as casas de camara de Salvador,
Cachoeira e Jaguaribe, as casas e capelas de Uniao e Freguesia, os edificios da mesma catego-
ria em Embu e Sao Roque.

E que lindas sao as vistas dos dois sitios de Santo Antonio e Padre Inacio em Sao Paulo, e as
rotulas de Goias. Mas para mim o elemento fotografico mais impressionante foi o grandioso
pormenor do teto da biblioteca do antigo colégio dos jesuitas da Bahia, que oferece incontes-
tavelmente a evidéncia estilistica da mao talentosa de Anténio Simbes Ribeiro e mostra o que
deve ter sido o verdadeiro carater das pinturas dos tetos da Biblioteca da Universidade de
Coimbra, antes dos desastrosos restauros que elas sofreram.

O seu livro é extraordinario em muitos sentidos — ndo somente pela riqueza fotografica que
ostenta, como também pela organizacdo geogréafica exemplar com texto clarissimo e pene-
trante. Aplaudo sobretudo a extrema nitidez das plantas e desenhos isométricos (?), rarissimos
em qualquer publicacao.

Creio, portanto, que o seu Atlas merece a maior atencao da parte de todos os estudiosos e a
gratidao profunda de todos os que se dedicam a histdria americana. Assim, dou-lhe os mais
sinceros parabéns pela obra basica para a cultura luso-brasileira.

Com um grande abraco,

Robert Smith



APRESENTACAO 13 7

TEMPO-ARTE DO BRASIL

Carlos Drummond de Andrade

A abdbada azulejada, seiscentista, do Convento de Santo Antdnio do Recife.

Os restos nobres de cantaria do Engenho Murucutu, nas cercanias de Belém do Para, guardados como
segredo na floresta de apuizeiros.

As pencas de cajus e abacaxis esculpidos, presas por fitas no altar da capelinha de Nossa Senhora da
Conceicdo de Voturuna, em Sao Paulo.

As colunas salomdnicas com ramos de videira em arcos concéntricos, na igreja de Nossa Senhora dos
Prazeres dos Montes Guararapes, na area onde a posse da terra foi disputada em duas batalhas.

A portada em pedra de lioz da igreja do Carmo do Rio de Janeiro, no Beco dos Barbeiros, esconden-
do seu requinte aos passantes afobados da Rua 1° de Marco.

Os teatros que foram a gléria do século 19 em Manaus, Belém, Sao Luiz e Fortaleza, cidade que man-
dou buscar na Inglaterra sua estrutura de ferro.

A casinha solitaria de porta e janela, sem ornatos, de José de Alencar, em Mecejana, conservando no
ar a promessa de um mundo de figuras da selva e da cidade, entrelacadas em pensamento romantico.

O galo de ferro a dominar a sineira, no alto da fachada da Casa de Camara e Cadeia de Goids, ten-
tando talvez fazer soar, no amanhecer, o canto da liberdade para os presos la dentro.

A talha dourada que o dono do Solar Jacinto Dias, em Sabard, mandou colocar em sua capela parti-
cular, dando maior pompa as oracoes da familia.

O rococé namorando o barroco na talha e pintura da igreja de Nossa Senhora da Conceicdo dos
Militares, no Recife.

O encontro brusco do século 17, no alto da rua Faro, para os lados do Corcovado, diante do copiar
da capelinha de Nossa Senhora das Cabecas.

O chafariz da Boa Morte, em Goias, fazendo viver a 4gua em tanques curvilineos.

O cadeiral nobre da capela-mor da catedral de Nossa Senhora da Assuncao, em Mariana, convidando
antes a uma assembléia de juizes, sabios e potentados que decidissem do destino das almas, entre ale-
gorias chinesas.

Os Fonseca, também Galvao, ostentando, na portada da Casa dos Sete Candeeiros, em Salvador, a
prosapia de suas armas em cartela.

O vasto balcao corrido na fachada do sobrado sergipano de Sao Cristévao, que derramava sobre a
cidade a importancia social de seus proprietarios.

As trelicas do avarandado da casa de onde Chica da Silva assistia a passagem, na rua de Diamantina,
da comédia do mundo.

O que resta da orgulhosa Casa da Torre de Garcia d'Avila, em frente ao mar de Tatuapara, na Bahia,
com sua capela de batistério de marmore rosado e teto em forma de concha.

O que é do Aleijadinho e do Ataide nas igrejas mineiras do ouro e ndo precisa ser exaltado: as obras
falam por si, e a fala é musica de Deus e do homem.

Nem é necessario apontar Sdo Bento do Rio de Janeiro, a Capela Dourada dos terceiros de Séo
Francisco no Recife, a fachada de outros terceiros na Bahia, e outras j6ias e glérias do tempo-arte do
pals.

Tudo isso desfilando em fotos e desenhos, e no texto preciso de Augusto Carlos da Silva Telles em seu
Atlas dos Monumentos Histéricos e Artisticos do Brasil, uma dessas obras que ensinam a conhecer e
amar uma pedra lavrada, um arabesco, um painel, um azulejo e tudo que eles podem contar do espi-
rito criador do homem na intencédo de dar beleza e dignidade a vida (funcao primeira da arte).

(Jornal do Brasil, 17/05/1975)
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INTRODUCAO

“0O que constituiu e constitui o Brasil ndo é apenas seu territério, cuja configuragao do hemis-
P coachet fério sul do continente americano se fixou em nossa memoéria, desde a infancia, nem esse ter-
o ek =DF. ritério acrescido da populagao nacional, que o tem ocupado através dos tempos.

Somente a extensao territorial, com seus acidentes e riquezas naturais, somada ao povo que
a habita, nao configura de fato o Brasil, nem corresponde a sua realidade. Ha que computar
também, na drea imensa povoada e despovoada, as realizagdes subsistentes dos que a ocupa-
ram e legaram as geragOes atuais: a produgao material e espiritual duradoura ocorrida do
norte ao sul do pals, constituindo as edificagdes urbanas e rurais, a literatura, a musica, assim
como tudo mais que ficou em nossas paragens, como tragos de carater nacional, do desen-
volvimento histérico do povo brasileiro. O acervo dessas produgdes da sucessao ja longa de
nossos predecessores é que, ligando os brasileiros de hoje as populagoes que os antecederam,
origindrias da prépria terra ou provindas de outros continentes, em verdade autentica e afir-
ma a existéncia nacional.

O que se denomina patriménio histdrico e artistico nacional representa parte muito relevante
e expressiva do acervo aludido, por ser o espdlio dos bens materiais moveis e iméveis aqui pro-
duzidos por nossos antepassados, com valor de obra de arte erudita e popular, ou vinculados
a personagens e fatos memoraveis da histéria do pals. Sd0 documentos de identidade da
nagao brasileira.

A subsisténcia deles é que comprova, melhor que qualquer outra coisa, nosso direito de pro-
priedade sobre o territorio que habitamos.”

Com essas palavras, Rodrigo Mello Franco de Andrade definiu a importdncia do conhecimen-
to e da preservagao dos bens culturais que compdem o nosso patriménio. Foi também com o
animo que delas se depreende que nos inspiramos para fazer, pela primeira vez no Brasil, um
Atlas organizando um inventario dos edificios militares, civis e religiosos que integram nosso
acervo arquitetdnico.

Nao tentamos esgotar todo o acervo acumulado em cinco séculos de histéria. A intengao,
desde as primeiras edig0es deste livro, era sobretudo mostrar o que é mais significativo em
cada regido, periodo ou estilo, evidenciando a relagao das diversas amostragens arquitetoni-
cas com a geografia, com os acontecimentos historicos, econdmicos e sodais do lugar em que
foram erigidas.






iNTRODUCAC & 15

Voltado para estudantes de ensino médio e superior, bem como para os estudiosos, que ainda
R —— dispbem de escassa bibliografia sobre o assunto, o Atlas oferece informagoes, andlises, descri-
com representacdo de ¢oes e criticas a respeito dos elementos estruturais, estilisticos e ornamentais que compdem as

Santo thas

Orcdern Toccekra do Carmo fachadas e o interior das mais importantes edificagbes de cada regido.
Cachoelra - BA
Foto de Calo Retsewits

Arquivo Moaurmerta De sua leitura, certamente restara comprovado que em nosso pais a arquitetura, tanto quan-
S to outras manifestacdes humanas e culturais - entre elas a lingua, a religido etc. - mantém
uma excepcional unidade. Mas esperamos também que desperte interesse crescente e multi-
plicador pelo conhecimento e salvaguarda desse tdo precioso acervo que nos transforma em
donos de nossa historia.

Augusto Carlos da Silva Telles

Outubro 2008
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ALAGOAS, PERNAMBUCO,
PARAIBA, RIO GRANDE DO NORTE

Data dos primeiros anos que se seguiram ao descobrimento do Brasil o conhecimento do lito-
ral dos atuais estados de Alagoas, Pernambuco, Paralba, Rio Grande do Norte. FreqUentavam-
no as expedicoes exploradoras e também os contrabandistas de pau-brasil franceses, ingleses
e espanhdois. Em 1504, a chamada ilha de Sao Joao foi doada pelo rei ao comerciante portu-
gués Fernando de Noronha. Assim, nesses primeiros anos, 0 dominio luso fazia-se representar
apenas por algumas poucas feitorias fundadas ao longo da costa. Da fase inicial da coloniza-
¢ao chegaram até nos dois marcos, verdadeiras reliquias historicas. O primeiro, apresentando
em uma das faces a Cruz de Cristo, servia como orago em uma pequena ermida, construida
por pescadores, na praia dos Marcos, municipio de Touros, no Rio Grande do Norte. Com o
fim de ser preservado, foi transferido para o Forte dos Reis Magos, em Natal, ficando em subs-
tituicdo uma réplica na referida capela. Para Luis da Camara Cascudo, teria sido implantado
na regido pela expedi¢ao exploradora de Gaspar de Lemos, em 1501. O outro € um marco divi-
sorio da antiga Capitania de Itamaraca, que se acha em exposicao na sede do Instituto
Arqueologico Histérico e Geografico de Pernambuco, ao qual pertence.

Com o estabelecimento do sistema de capitanias hereditdrias, ficou a drea dividida em trés
capitanias: Pernambuco, Itamaraca e Rio Grande, A capitania de Pernambuco, também deno-
minada Nova Lusitania, foi a mais préspera, gracas a abundancia de pau-brasil nas matas lito-
raneas e as condigoes propicias para a cultura de cana-de-aglcar, oferecidas pelo massapé. Seu
donatario, Duarte Coelho, al fundou as vilas de lgarassu e Olinda.

Igarassu foi, de inicio, a Vila dos Santos Cosme e Damido, situada em uma elevagao, a mar-
gem do rio lgarassu. Olinda fica também numa elevagao, junto a aldeia indigena de Marim,
proxima ao litoral. Esses dois nucleos urbanos foram organizados sequndo a tradigdo das cida-
des medievais: em um alto para defesa, e com tragado informal, nos quais 0s arruamentos
acompanham as curvas de nivel, ou galgam as encostas, ligando o nicleo central onde se loca-
liza a Casa de Camara a Igreja matriz, aos conventos e igrejas de irmandades, a semelhanga
do que ocorria em Portugal. Conservam ambas ainda em nossos dias a localizagao e a topo-
grafia primitivas. Nao s6 o aspecto orografico e paisagistico se manteve fiel aos primeiros tem-
pos, mas também o tragado urbano original resistiu a todas as vicissitudes, inclusive a invasao
holandesa, responsavel pelo incéndio de Olinda.

Em datas posteriores, mas ainda no quinhentos, foram fundadas nessa regido vilas que até
hoje conservam interesse cultural:



Penedo, em 1560-65, em Alagoas, a margem do rio Sao Francisco, no local onde uma enor-
me laje se debruga sobre as daguas do rio e sobre a qual a vila se organizou, ocupando com
trama informal o sitio alto e posteriormente descendo até a varzea que margeia o rio;

Joao Pessoa, inicialmente Felipéia de Nossa Senhora das Neves, em homenagem a Felipe |l, rei
das duas coroas conjugadas, depois Paraiba do Norte. A regido foi conquistada em 1584 aos
indios potiguares, apoiados pelos franceses, Localizou-se a8 margem do rio Sambaud, em sua
barra no rio Paralba, em uma elevagao com trama urbana que apresenta certa regularidade,
provavelmente gracas a intervengdo do engenheiro Batista Antonelli que, na ocasido, voltava
do sul em campanha de projetos de fortificagoes;

Natal, no atual Rio Grande do Norte, em 1598, foi organizada em local protegido pelo fortim
dos Reis Magos, projetado pelo engenheiro jesuita Gaspar de Samperes, que pode ser O res-
ponsavel também pelo plano urbano. Natal ficou vegetando por muitos anos, ja que, em
1607, contava apenas 25 moradores.



Algumas edificagdes iniciadas ainda no primeiro século da nossa historia até hoje subsistem e,
apesar de terem sofrido alteragbes e acréscimos, conservaram-se com partido arquitetonico
do século XV, da fase intermediaria entre o barroco e o renascimento, 0 maneirismo. A arqui-
tetura maneirista de Portugal, dado o empobrecimento do pais na época sob os Felipes da
Espanha (1580 - 1640), tem sido chamada de arquitetura cha, ou de plain architecture, arqui-
tetura simples, segundo o historiador Georges Kubler.

A lgreja dos Santos Cosme e Damido, matriz de Igarassu, figura entre as edificagdes quinhen-
tistas que chegaram aos nossos dias, a despeito de ter sido danificada durante a ocupagao
holandesa. Construiu-a o donatdrio Duarte Coelho, no alto do outeiro que dominava a vila.
Embora seja obra conclulda na sequnda metade do século XVII, sao evidentemente quinhen-
tistas o partido maneirista de sua composicao e a sébria portada da entrada principal. Com
essas caracteristicas, ela aparece representada em gravura da época do dominio holandés,
divulgada por Gaspar Barleus. A igreja é de nave Unica, com frontispicio sobre o quadrado,
encimado por frontao triangular,



-

-
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Em Olinda, a Igreja de Nossa Senhora da Graca, do antigo colégio jesuita, foi incendiada em
1631 pelos holandeses, mas conserva as paredes externas e os dois altares de calcario das
capelas colaterais — do século XVI ou do inicio do XVII — que podem ser vistos em uma pintu-
ra do holandés Frans Post. Sao eles de feitura rustica, mas de composicao elegante, com colu-
nas e entablamentos corintios. Foi em 1550 que 0s jesuitas iniciaram a construcao da igreja e
do colégio, no alto de Olinda, préximo ao fortim de defesa e a Matriz do Salvador. O projeto
da igreja e do colégio deveu-se ao irmao Francisco Dias, arquiteto jesuita, que trabalhara antes
na construcdo da Igreja de Sao Roque, de Lisboa, e viera para o Brasil em 1577 a fim de pro-
jetar, em carater definitivo, igrejas e colégios para os padres da Companhia de Jesus. Essa
Igreja de Nossa Senhora da Graca, sequndo o padre Pero Rodrigues, que a visitou em 1597,
seguia a “traca de Sao Roque”, e foi restaurada na década de 1970, retomando, o quanto foi
possivel e era valido, sua feicdo quinhentista. Apresenta-se com nave Unica, tendo, na cabe-
ceira, capelas ladeando a capela-mor e, nas laterais, capelas — uma a esquerda e duas a direi-
ta — e nichos rasos. Sua frontaria, de excepcional sobriedade e robustez, é ladeada por fortes
pilastras de cantaria, e tem a porta central encimada por 6culo, tudo coroado por frontdo
triangular, a feicdo da igreja de Sao Paulo de Braga, em Portugal.

A antiga Matriz do Salvador, atual Catedral de Olinda, localiza-se no plat6é central da cidade,
a frente do local onde existiu a torre de defesa, o fortim. Sua construcao foi também iniciada
nos ultimos anos do quinhentos. Incendiada pelos holandeses, sofreu modificacbes ao ser
reconstruida na segunda metade do século XVII e foi descaracterizada sobretudo pelas obras
de reforma e ampliacao realizadas no final do século XIX e nos primeiros anos do XX, quando
se tornou sucessivamente neogdtica e neobarroca. Agora restaurada, mostra seu partido ini-
cial de trés naves separadas por arcadas sobre colunas de cantaria e flanqueadas por sequén-
cias de capelas profundas. A capela-mor é coberta por abdbada sobre pendentes e tem duas
capelas colaterais.

Por volta de 1590 teve inicio a construcao da Igreja dos Carmelitas, de Olinda. Situa-se em
pequena elevacao ao sopé do outeiro em que se encontram a matriz, o fortim, o convento e
a igreja dos jesuitas. A igreja apresenta nave Unica, com cinco capelas de cada lado, das quais
as Ultimas sao mais largas, a feicdo de um transepto. Na primeira capela, do lado esquerdo,
sob o coro, encontra-se um altar de cantaria, maneirista, do século XVI, irmao dos dois da
Igreja de Nossa Senhora da Graca. Essa igreja, de Nossa Senhora do Carmo, foi também incen-
diada pelos holandeses, mas tanto as paredes que a envolvem quanto a portada de carater
maneirista, com quatro colunas e entablamento, sdo as primitivas, anteriores a invasao, assim
aparecendo em desenho de Frans Post.

Aos padres franciscanos devem-se numerosos conventos edificados nessa época. O mais anti-
go, anterior a 1585, é o de Nossa Senhora das Neves de Olinda. Quando da invasao holande-
sa, cinco, pelo menos, existiam no Nordeste e estavam florescentes. Grandemente danificados
pelos invasores, foram reconstruidos depois de 1650. A capela-mor da igreja conventual do



Recife, no entanto, é sem duvida parte da primitiva igreja franciscana que serviu como templo
luterano durante a ocupacdo batava. E coberta por cUpula semi-esférica sobre perchinas,
revestida internamente por azulejos portugueses do tipo tapete, nas cores laranja, azul e bran-
€O, gue nao se conhecia por se encontrar encoberta por um forro de estuque. As obras reali-
zadas pelo Iphan na década de 1980, sob a orientacao de Ayrton Carvalho, puseram a mos-
tra essa abobada.

Outras igrejas em Pernambuco, embora ja da sequnda metade do século XVII, sequem parti-
do semelhante, apresentando cUpulas sobre perchinas. Podemos citar a Igreja de Nossa
Senhora do Pilar, no bairro do Recife, e a de Nossa Senhora de Nazaré, no cabo de Santo
Agostinho. A primeira ainda conserva na cUpula o revestimento interno de azulejos, que ja nao
existe na segunda. Também na Bahia, pequenas capelas testemunham esse partido, que tao
largamente se generalizou na arquitetura quinhentista e seiscentista de Portugal.



Nesse século XVII, a regiao pernambucana, uma das mais ricas do Brasil, rivalizando com o
Reconcavo Baiano — gracas a cultura extensiva da cana-de-acucar —, foi alvo da cobica dos
holandeses em 1630, poucos anos depois da malsucedida ocupacao da cidade do Salvador. O
dominio holandés, que no Nordeste durou vinte e quatro anos, teve aspectos negativos e posi-
tivos. As lutas e guerrilhas, o incéndio que arrasou quase totalmente Olinda e a paralisacao da
atividade construtora, inclusive das ordens religiosas, deixaram um saldo negativo na evolucao
e ampliacdo do patriménio material e artistico da regido. Em contrapartida, a invasao trouxe
0 aparecimento de uma nova cidade, o Recife — a Mauritiépolis dos holandeses. Foi ela implan-
tada na drea alagadica da ilha de Anténio Vaz, junto a foz dos rios Capiberibe e Beberibe, e
da bacia do Pina, na época denominada rio Afogados, local préximo de onde ja existia um
bairro portuario, arrabalde de Olinda, constituido por pequeno agrupamento de casas. Essa
nova cidade seguiu os métodos, sistemas e urbanizacao tradicionais dos invasores, quer na
localizacdo, quer na disposicdao dos arruamentos formando reticulas: cidades localizadas na
planicie, junto a cursos de dgua e a porto de mar, onde eram abertos canais de drenagem das
aguas dos mangues, como ocorria em Amsterda, na Holanda, e como aconteceu na Nova
Amsterda, atual Nova York, na ilha de Manhattan.

Das edificacdes civis do periodo da ocupacdo, quase nada subsistiu. Os palacios construidos
pelo conde Mauricio de Nassau certamente nao deixaram vestigios. A propria tradicao de que
uma das torres do Palacio da Boa Vista teria sido aproveitada na construcao do mirante do
convento carmelita do Recife nao foi, até agora, confirmada.

Da época, o que de fato ainda sobreviveu foram as construcdes militares. Algumas, anteriores
a ocupacao holandesa, destinadas a defesa preventiva, foram iniciadas a partir de 1580, quan-
do Portugal se uniu & Espanha. £ o caso do Forte dos Reis Magos, em Natal (Rio Grande do
Norte), e o de Santa Catarina ou Cabedelo, préximo a Joao Pessoa (Paraiba). O Forte dos Reis
Magos em Natal, projeto do engenheiro-mor do Brasil, Francisco de Frias da Mesquita, foi edi-
ficado em 1614 no local do fortim quinhentista de taipa, de autoria de Samperes, acima cita-
do. Reflete a influéncia italiana, com obediéncia a planos antigos poligonais, irregulares, e cor-
tinas com baluartes e tenalhas. Ao meio da Praca de Armas, ergue-se a elegante Casa da
Polvora, assente sobre quatro arcos e coberta por abébada que no extradorso forma uma pira-
mide. O Forte de Santa Catarina, iniciado em 1581, foi concluido no final do século.

Outras fortificacoes foram construidas pelos holandeses para a sua defesa. Servem de exem-
plo o Forte Orange (depois, Forte de Santa Cruz), na ilha de Itamaraca, o Forte do Brum
(depois, de Santa Cruz) e o Forte das Cinco Pontas (depois, Forte de Sao Tiago), no Recife.
Esses fortes holandeses — Orange, Brum, Cinco Pontas — e o que mais tarde foi construido
pelos portugueses em Pau Amarelo, no local do desembarque dos invasores, ja seguiram pla-
nos modernos renascentistas: poligonais regulares, com baluartes nos angulos para melhor
protecao das escarpas externas das muralhas e mais facil utilizacdo das novas armas de fogo.



Do século XVIII, mas com origem em fortificacoes da época dos holandeses, é o forte de Nossa
Senhora dos Remédios na ilha de Fernando de Noronha.

A campanha de Restauragao Pernambucana, verdadeiro movimento de consolida¢ao do pals,
inspirou a construcao de monumentos religiosos votivos. Entre eles, no municipio de Santa Rita,
na Parafba, as capelas de Nossa Senhora das Batalhas e de Nossa Senhora do Socorro — essa,
precedida por um copiar, assente em fortes colunas de alvenaria. Em Pernambuco, a igreja de
Nossa Senhora dos Prazeres dos Montes Guararapes foi edificada no municipio de Jaboatao, na
drea em que se travaram duas batalhas. Merece referéncia o fato de toda essa drea, bem como



a igreja, terem sido doadas ao mosteiro beneditino de Olinda pelo seu fundador, o comandan-
te brasileiro das referidas batalhas, Francisco Barreto de Menezes. Atualmente constitui o
Parque Historico Nacional de Guararapes. A igreja sofreu alteragbes e acréscimos na sequnda
metade do século XVIIl, por influéncda da arquitetura da igreja do Mosteiro de Olinda.
Internamente, no entanto, conserva o carater da igreja seiscentista: talhas com colunas salomo-
nicas com ramos de videira em arcos concéntricos, e azulejos portugueses, também seiscentis-
tas, de tapete, no revestimento de todas as paredes da nave e da capela-mor.

O término da ocupagao holandesa trouxe consigo uma retomada geral de construgdes,
reconstrugdes e ampliagoes de igrejas e conventos por parte das ordens religiosas. Nessa cam-
panha de obras distinguiram-se particularmente os franciscanos, sequidos dos carmelitas. Os
primeiros chegaram a criar um partido arquitetonico para igrejas e conventos, denominado por
Robert Smith Escola Franciscana do Nordeste. Caracterizam-se esses conventos pelos claustros
envoltos por avarandados corridos, com colunas toscanas no sequndo piso, que apéiam dire-
tamente os beirais do telhado, tendo no térreo galerias com arcos em seqUéncia. As paredes
internas dos avarandados sao em sua maioria revestidas por silhares de azulejos. Nos conven-
tos do Recife e de Jodo Pessoa, barras de azulejos cobrem também as faces externas do para-
peito do sobrado, sendo que no do Recife os azulejos sdo holandeses de figuras avulsas.
Painéis semelhantes também revestem portaria, sala do consistério, escadas, corredores,
sacristia e capelas internas. As igrejas ocupam uma das alas do conjunto edificado e sao cons-



tituidas por galilé, nave Unica e capela-mor ampla. As naves sao despojadas, apenas guarne-
cidas por silhares de azulejo nas paredes laterais, e em uma dessas laterais abre-se um arco
amplo de acesso a capela dos irmaos terceiros. Os tetos sao em abdébada de ber¢o com apai-
nelados e pinturas, sendo que nas igrejas de Igarassu, de Penedo e de Jodo Pessoa sao enri-
quecidos por extensos painéis de pintura perspectiva. A decoragao de talha se limita a capela-
mor e aos altares que a ladeiam. Por cima do pértico fica o coro dos frades com seu cadeiral
e, nos fundos da capela-mor, a imensa sacristia ricamente decorada com painéis de azulejos,
arcaz, armarios, pinturas e lavabo. As sacristias dos conventos de Olinda e de Igarassu desta-
cam-se pelo apuro e pela unidade de seus interiores, onde sobressaem o revestimento azule-
jar da totalidade das paredes, além dos grandes arcazes com espaldar de talhas barrocas e os
belissimos lavabos de marmore localizados em nichos. A sacristia de Igarassu tem os angulos
do encontro das paredes substituldos por panos convexos, onde se encontram embutidos
armarios com talha barroca. As fachadas desses conventos sao extremamente sobrias.
Seqhéncias de janelas quase quadradas distribuem-se nos dois pavimentos e, as vezes, em um
terceiro piso parcial, a feicao de um mirante. O convento de Penedo em Alagoas tem a cozi-



nha saliente ao edificio, formando uma edicula de plano quadrado, encimada por chaminé
conica de grande porte, a semelhanca de conventos medievais europeus. O mesmo ocorre em
Cairu, na Bahia, e em Sao Cristévao, em Sergipe, onde, no entanto, elas localizam-se nos fun-
dos dos conventos. No convento franciscano de Igarassu, foi instalada em parte do sobrado
uma pinacoteca em que figuram pinturas de grande interesse, quer do ponto de vista artisti-
co, quer do histérico. Podemos citar as duas telas antigas que pertenciam a Sé de Olinda,
representando cenas da Paixao de Cristo, e, igualmente antigos, quatro ex-votos sobre a inter-
cessao dos santos Cosme e Damiao em beneficio de Igarassu.

Os frontispicios das igrejas apresentam grande variedade. O da igreja do convento de Ipojuca,
dos mais antigos, apresenta-se extraordinariamente simples, a maneira das igrejas mais anti-
gas, como o da igreja dos santos Cosme e Damido, ja referido. E composto por um quadrado
ladeado por pilastras, com trés vaos em arco no térreo, trés janelas na altura do coro e enci-
mado por frontao triangular. Nas igrejas de Olinda e de Igarassu em Pernambuco, e de Penedo
em Alagoas, as frontarias apresentam volutas barrocas ladeando o corpo central - que é
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semelhante a fachada de Ipojuca -, e no topo, outras volutas emolduram um corpo central
com nicho. A igreja conventual de Jodo Pessoa, ja do século XVIll, inspira-se nas de Cairu e de
Paraguaqu, na Bahia, onde aparecem pisos escalonados, com ¢inco arcos no térreo, trés jane-
las na altura do coro e, no topo, acrotério com nicho; ladeando o escalonamento, volutas ele-
gantes e delicadas, a feicdo do rococé, substituem as fortes volutas barrocas dessas duas igre-
jas baianas, Diferentemente, os frontispicios das conventuais de Recife, em Pernambuco, e de
Marechal Deodoro, em Alagoas, sequem modelos da segunda metade do setecentos, com
ondulacao das cimalhas e dos coroamentos, sequndo modelo iniciado pela igreja beneditina
de Olinda. Todas essas igrejas franciscanas possuem uma Gnica torre sineira, recuada do plano
da fachada e coroada por elemento bulboso. Os amplos adros, precedidos por um cruzeiro de
cantaria, nao raro conferem a essas edificagdes um carater de nobreza. Assim ocorre especial-
mente no convento de Santo Antdnio, em Jodo Pessoa, onde o adro, apés o cruzeiro monu-
mental com a base envolta por esculturas barrocas, é contornado por muros que convergem
para o templo e que sao revestidos de azulejos em toda sua extensao, com nichos que con-
tém os Passos da Paixao também em azulejos.
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Em geral, as capelas dos Irmaos
Terceiros Franciscanos estdao colocadas per-
pendicularmente as naves das igrejas con-
ventuais, para as quais se abrem por impo-
nentes arcos. Em alguns casos, como as do
Recife, Olinda e Jodo Pessoa, as capelas exce-
dem em muito a riqueza ornamental das
igrejas conventuais. As magnificas obras de
talha dourada dos retabulos com colunas
salomonicas formando arcos concéntricos,
além das preciosas pinturas, painéis de azule-
jo, que revestem paredes e teto formando
tramas retangulares, criam uma atmosfera
fortemente barroca e conferem a capela do
Recife a denominagao de Capela Dourada.
As igrejas olindenses de Santa Teresa, da
Misericordia e da Conceigao sequiram inter-
na e externamente o partido franciscano de
Ipojuca. No entanto, no municipio de
Lucena, na Paraiba, a Igreja de Nossa
Senhora da Guia, que pertenceu a antigo
convento carmelita hoje desaparecido, apre-
senta-se com profusao de esculturas em cal-
cario, no corpo da prépria fachada, no porti-
€o e nos retabulos dos altares, o que nao tem
precedente aqui nem em Portugal.

Na area em estudo, s30 muito poucas as edi-
ficagOes civis dos anos seiscentos e setecen-
tos que permaneceram sem alteragdes. Em
Olinda, sao do maior interesse os sobrados
da praca Joao Alfredo, n® 7 (antigo Patio de
Sao Pedro), da rua do Amparo, n® 28 e, em
Igarassu, o localizado nos fundos da Igreja
dos Santos Cosme e Damido. Sao constru-
¢Oes de proporgbes robustas, com dominio
de cheios sobre vazios. Apresentam balcoes
de trelicas suportados por cachorros de
pedra, Sobrados de idénticas proporgoes,
também com cachorros de pedra, conser-
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vam-se ainda em Olinda e podem ser vistos nas ruas do Amparo e Bernardo de Vasconcelos,
se bem que sem o guarda-corpo de trelica, ja com gradil de ferro do século XIX. Outros exem-
plares de edificios residenciais do setecentos localizam-se em Joao Pessoa, nos quais cachor-
ros de pedra em forma de volutas caprichosas servem de suporte a avarandados; nimero con-
sideravel desses exemplares existe no logradouro que sai fronteiro ao adro franciscano.
Contudo, em sua maioria estdo adulterados, pela forma dos balces e pela inclusdo de plati-
bandas nos telhados.

Em Vila Flor, originada da antiga aldeia jesuitica de Gramacio, no Rio Grande do Norte, ainda
se encontra a setecentista Casa de Camara e Cadeia ao centro de uma ampla praca circunda-
da por construcdes térreas modestas. Edificio sdbrio com dois pisos: no térreo, uma série de
arcos forma uma galeria aberta em trés fachadas, em torno das celas da cadeia e, no sobra-
do, uma seqléncia de janelas nas quatro fachadas do saldo da Camara. A edificacéo, que até
a década de 1950 estava a beira de ruina iminente, foi primorosamente restaurada pelo Iphan,
sob a orientacao do engenheiro Ayrton Carvalho.

Dos sobrados recifenses, quase nada escapou a onda de demolicbes que precedeu o desen-
volvimento vertiginoso da cidade no século XIX e inicio do XX. No entanto, alguns podem ser
conhecidos por meio de fotos ou de gravuras do século XIX ou dos primeiros anos do XX, onde
aparecem também cachorros de pedra apoiando sacadas. Por terem muitos andares — as vezes
chegavam a seis — e dimensdes diminutas na largura das fachadas, foram denominados sobra-
dos magros. Sdo conhecidos também pela descricdo cheia de vida e de cor local feita pelo
engenheiro francés Luis Vauthier, que de 1840 a 1846 esteve no Recife, contratado como dire-
tor das Obras Publicas da Provincia de Pernambuco.

As condicbes climéticas e a natureza do solo dividem em duas &reas bem definidas a regiao
gue estamos apresentando. Uma, extremamente fértil, enriquecida pelo massapé, compreen-
de as faldas litoraneas das serras, recobertas outrora por matas cerradas. E a zona da cana-de-
acucar, dos ricos e opulentos engenhos, que funcionavam a base do latifundio, da monocul-
tura e do braco escravo. A outra area, a do sertdo semi-arido que se alonga por detras das cris-
tas da serra, foi ocupada desde os primeiros tempos pelas fazendas de criacdo de gado. Essas
fazendas eram, a principio, extensdes das grandes propriedades que, como as dos Garcia
d’Avila, tinham inicio na Bahia. Depois, passaram a servir como supridoras de gado de corte,
e principalmente de tracdo, para os engenhos nordestinos.

Poucas sao as edificacbes rurais antigas que ainda restam, quer na faixa litoranea, quer na regiao da
criacao de gado. Da zona da cana-de-acucar, talvez o remanescente mais arcaico seja a belissima e
elegante capela de Nossa Senhora do Patrocinio do antigo Engenho Una, no municipio de Santa Rita,
na Paraiba. Renascentista, de plano centrado, tem a forma de prisma hexagonal, coberto por abé-
bada. A portada é suntuosamente decorada com obra esculpida em calcario. No municipio de
Vicéncia, em Pernambuco, existem ainda a casa-grande e a capela do engenho do Poco Comprido.






Compdéem uma edificagao longa,
assente em parte alta do terreno, domi-
nando assim a varzea onde se encontra
a casa do engenho. O avarandado, com
estrutura de madeira, corre ao longo de
toda a frontaria, e a aparente irrequla-
ridade com que se distribuem os vaos
pode sugerir certa ingenuidade na
composicao do sobrado, o qual, entre-
tanto, forma um conjunto de extrema
elegancia e belas propor¢des com a
capela que o ladeia. A edificacao mais
requintada da regido € a capela do
Engenho Bonito, no municipio de
Nazaré da Mata, também em
Pernambuco. O retdbulo do altar, o
arco cruzeiro, os pulpitos e todo o inte-
rior da capela-mor sao decorados em
talha dourada de execugao apuradissi-
ma, com volutas e esculturas de vulto
da época de D. Joao V, de meados do
século XVII. £ essa uma das obras de
talha mais elegantes da Regido
Nordeste.

Na drea do sertdo, do agreste, a cons-
tru¢do mais importante & o conjunto
constituldo pela casa e capela da
Fazenda Acaua, no municipio de
Souza, na Paralba. A capela, decorada interiormente com talhas e pinturas de esmerado aca-
bamento, fica entalada, com sua torre sineira, entre um pegueno sobrado setecentista e uma
construgao térrea acacapada, mais antiga, do século XVII, Essa parte da edificagao conta, para
a protegao térmica, com um avarandado corrido nas fachadas e aberto em vaos retangulares,
espacgados, com parapeitos que funcionavam como protecdo, a feicdo de ameias, em casos de
assaito. Como a cobertura é em telha va, e as paredes internas, inclusive as do alpendre, se
arrematam a igual altura, todas as pecas se interligam no vao do tethado, o que permite uma
ventilagao geral. Economicamente, essa construgao estava vinculada as grandes fazendas de
gado da Casa da Torre de Garcia d'Avila, da Bahia. Uma outra edificacao notavel, no agreste
nordestino e do ciclo do gado, é a Casa Grande da fazenda Cachoeira do Taepe, no munici-




pio de Surubim, Pernambuco. Edificagdo de meados do século XVII, consta de duas residén-
cias acopladas, apresentando dois pisos na frente e um térreo nos fundos, devido ao desnivel
do terreno. As escadas de acesso ao sobrado tém ao alto balcoes, e localizam-se simetricamen-
te nas extremidades da fachada. Ao centro, um outro balcao é tratado semelhantemente com
guarda-corpo de madeira recortada. O telhado de duas dguas tem a cumeeira paralela a essa
fachada e, internamente, a casa é em telha va. Edificagdo despretensiosa e ristica, apresenta
no entanto belas proporgdes, caracterizando-se como um exemplar excepcional da arquitetu-
ra vernacular.

No século XVIlI houve, inquestionavelmente, uma valorizacdo dos nucleos urbanos.
Principalmente da cidade do Recife. Para tal valorizagao concorreu a crise econdmica experi-
mentada pelos engenhos de agicar em face da concorréncia do produto antilhano. A crescen-
te importancia do Recife, nicleo habitado sobretudo por comerciantes e artesaos, comegou a
sofrer a oposicao dos olindenses, em geral senhores de engenhos que desejavam o retorno da
capital para sua cidade. As rivalidades cada vez mais acirradas acabaram por dar origem a
denominada Guerra dos Mascates, cuja vitdria coube aos recifenses. Olinda, abalada em seu
prestigio como sede administrativa, transformou-se em nucdleo cultural, gragas a criacao do
Seminario Diocesano no antigo colégio dos padres jesuitas. Foi nesse semindario que se forma-
ram varias geragoes de politicos - clérigos e leigos - que lideraram os movimentos liberais até
meados de oitocentos. A extraordinaria riqueza da época de D. Jodo V e D. José refletiu-se no
grande porte e na fei¢do monumental das igrejas entao construidas em Jodo Pessoa e, prind-
palmente, no Recife. Dois partidos arquitetdnicos diferentes entre si logo surgiram. O primei-
ro era de um nitido barroco, derivado da Escola de Carlos Borromini, e tinha antecedentes por-
tugueses. Suas igrejas apresentavam planos poligonais irrequlares ou planos que tendiam para
a oval. O segundo partido substituiu as igrejas de capelas laterais pelas de nave Gnica ladeada
por corredores. Os altares laterais, as vezes numerosos, alojavam-se em nichos embutidos nas
espessuras das paredes ou eram simplesmente adossados a estas.
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Do partido poligonal, a rigor existe uma s6 igreja no Nordeste, a de Sao Pedro dos Clérigos do
Recife, uma das mais notdveis do Brasil. Sua construgao foi iniciada em 1728 e seguiu o plano
do mestre pedreiro e arquiteto Manuel Ferreira Jacome. A forma octogonal da nave nao se
reflete no exterior, que é definido por um plano retangular. O extraordindrio sentido vertical
dessa igreja, tanto no seu exterior — frontaria e campanarios — quanto no seu interior, consti-
tui caracteristica que a torna monumento Impar na arquitetura brasileira. A frontaria é subdi-
vidida em trés areas por pilastras da ordem monumental que se elevam até a cimalha superior.
No corpo central, a entrada é guarnecida por uma portada barroca, com magnifico trabalho
de esculturas de pedra, portada que se conjuga com a janela na altura do coro, enquanto que,
nos corpos laterais, 0s vaos que sobressaem sdo localizados, em relagao a altura, entre os
do corpo central. Essa verticalidade é mais acentuada pelo fato de a igreja ter

a sua frente o Adro de Sao Pedro, um logradouro de dimensdes

restritas em relacao a igreja, ladeado por seqléncias

de casas térreas.
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Em sua nave, o dominio da vertical € acentuado pelos pilares que marcam a forma de prisma
b 20 octogonal e se elevam até a cimalha superior, acima da qual o teto abaulado é enriquecido
_ Recte ?»'g pela excepcional pintura arquitetdnica de Jodo de Deus Sepulveda.

A imensa Basllica de Nossa Senhora do Carmo do Redife constitui uma transicao das igrejas
seiscentistas para as setecentistas do segundo partido, pois ainda apresenta duas capelas late-
rais, fundas, que compdem o transepto. Sua nave, extremamente ampla, é coberta por ab6-
bada de ber¢o com notavel pintura arquitetdnica que se encontrava oculta sob pintura chapa-
da. Essa pintura foi descoberta na década de 1970 e primorosamente restaurada pelo Iphan,
pelo mestre Ferrao, sob a orientagao técnica e o acompanhamento do professor Edson Motta.
Nessa igreja, comparecem retdbulos na capela-mor e nos altares |aterais, desde os formados
por arcos concéntricos de colunas saloménicas - de meados do século XVIII, barrocos, da época
de D. Jodo V - até os do final do século, rococds. Esse interior plenamente barroco constitui
um verdadeiro museu de talhas.

Nesse segundo partido, rigorosamente como igrejas-saldo, incluem-se as de Nossa Senhora da
Conceicao dos Militares, a da Madre de Deus e a do Espirito Santo, no Recife. Na Igreja de
Nossa Senhora da Conceigao dos Militares, a decoracao de talha exuberante concentra-se na
capela-mor, na parede fundeira da nave e na dmalha em toda a sua volta, a qual é tratada de
forma dinamica, com avangos e recuos, dando apoio a anjos que fingem sustentar o teto. Este,
horizontal, é decorado com talhas volumosas, com rocalhas que emolduram panos de pintu-
ra. A Igreja da Madre de Deus, no antigo bairro do Recife, teve o interior da nave concluido
apenas no século XIX. Digna de nota é a capela-mor - pelo revestimento em talha dourada
barroca, de apuro e qualidade especiais -, que ha algumas décadas sofreu incéndio, mas pode
ser reconstituida gragas ao fato de o incéndio ter sido parcial e de o retdbulo, como sempre
ocorria no acervo luso-brasileiro, ter as duas metades simétricas. A igreja carmelita de Jodo
Pessoa apresenta uma particularidade quanto ao plano, por ter os cantos da nave chanfrados,
o que lhe confere forma octogonal. Ressalte-se também o grande apuro de execugao de seus
retabulos esculpidos em cantaria. A igreja do Espirito Santo, inicialmente de Nossa Senhora do
0, que pertenceu ao colégio dos jesuitas, foi edificada em 1690 por Antdnio Fernandes de
Matos, mestre pedreiro, construtor de muitas das igrejas pernambucanas. O antigo colégio,
com a expulsao dos padres, foi transformado em palécio do governo provingdial, hoje nao mais
existente. No século XIX, a igreja sofreu grandes altera¢des, com a eliminagao do corpo da
frontaria e o acréscimo em altura da torre sineira a esquerda, e a substitui¢ao das obras de
talha de seu interior por estuque. Degradada na primeira metade do século XX, perdeu a
cobertura; e todo o revestimento de estuque de seu interior ficou grandemente prejudicado.
Na década de 1960, a igreja foi restaurada. A construgao de nova cobertura e a eliminagao
dos revestimentos de estuque, que se encontravam deteriorados, valorizaram as marcagdes
arquitetonicas de cantaria de seu interior - pilastras, arcos, cimalhas.







Filiam-se ainda a esse sequndo partido, no Recife, a Matriz de Santo Antonio, a Igreja de Nossa
Senhora do Rosério dos Pretos, a de Sao José do Ribamar - pertencente a uma corporagao de
carpinteiros e pedreiros - @ a do mosteiro beneditino de Olinda. Na igreja do mosteiro de
Olinda, registro especial deve ser feito para o excepcional retabulo da capela-mor, da fase bar-
roco-rococo, obra-prima do acervo pernambucano e brasileiro. £ uma obra de talha de gran-
des dimensoes, totalmente dourada, que apresenta quatro colunas de fuste reto, com vergon-
teas enroladas e, acima dos capitéis, um dossel barroco que se langa para o teto abaulado
recoberto por pintura perspectiva. Esse retabulo foi certamente inspirado pelo da igreja do
mosteiro de Tibdes em Portugal. Possui, entretanto, identidade prépria quanto a estrutura
compositiva e a dinamica de suas rocalhas e demais elementos decorativos. Merece também
referéncia o conjunto rococéd de talhas e pinturas, @ o mobiliario da espagosa sacristia, locali-
zada atras da capela-mor. Esse retabulo da igreja olindense serviu de modelo aos das igrejas
de Santa Teresa em Olinda e de Sao Pedro dos Clérigos no Recife.

Em Penedo, Alagoas, nao podem deixar de ser citados, como acervo representativo do final
do século XVIIl, os retdbulos da nave e da capela-mor da Igreja de Nossa Senhora da
Corrente, localizada na parte baixa da cidade, com sua fachada voltada para o leito do rio
Sao Francisco. Suas elegantes talhas de feicao rococo e os tetos sdo tratados pictoricamente
com grande unidade e riqueza de coloridos. No final do século, algumas igrejas de menores
dimensdes também obedeceram a esse partido; entre elas, as dos Terceiros Carmelitas, do
Recife e de Jodo Pessoa.

Quanto as frontarias, excetuada a da Igreja de Sao Pedro dos Clérigos do Recife, que, como ja
vimos, constitui caso a parte, as demais dividem-se em dois grupos, tomando-se como marco
divisorio 0 ano de 1760. O primeiro grupo se distingue pelas frontarias rigidamente comparti-
mentadas por pilastras e cimalhas ordenadas ortogonalmente. A ele pertencem a Igreja da
Madre de Deus e a do Espirito Santo, no Recife, e as de S3o Bento e de Nossa Senhora do
Carmo, em Jodo Pessoa. O segundo grupo teve inicio com a construcao da fachada da Igreja
do Mosteiro de Sdo Bento, de Olinda, sob o risco do arquiteto Francisco Nunes Soares.
Caracterizam-no a movimentacao da cimalha, visando fazer com que a frontaria da igreja
penetrasse no frontao, a descida do éculo para o corpo da fachada, o alteamento sempre cres-
cente dos frontdes, a decoracdo destes com volutas e elementos esculpidos, tudo acompa-
nhando a proposta barroca (no caso do rococd) de procura de unidade compositiva. De igual
forma, ocorre nesse partido o aparecimento de arremates bulbosos, escalonados, nos campa-
ndrios. Essas alteragdes nos frontispicios coincidiram com intervengdes semelhantes ocorridas
na arquitetura do norte de Portugal, nas regiées do Porto e de Braga, nas obras de Nazoni e
de André Soares. No entanto, em Portugal, as cimalhas tenderam a ser eliminadas ou a se con-
fundirem com os arremates superiores dos frontdes, enquanto aqui, as dmalhas, ao se altea-
rem, continuaram robustas, ligando superiormente os cunhais das frontarias. Mesmo a igreja
conventual do Carmo do Recife, cuja cimalha apresenta a maior movimentagao, com curvas e



angulos, mantém-se no entanto extremamente robusta, fazendo a ligagao entre os topos dos
cunhais. Entre outras, incluem-se nesse segundo grupo: nos Montes Guararapes, a Igreja de
Nossa Senhora dos Prazeres, que na época recebeu novo frontispicio; em Olinda, a Igreja de
Sao Bento; no Recife, a Capela de Nossa Senhora da Conceigdo, no antigo Sitio das Jaqueiras,
as igrejas de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, de Sao José do Ribamar, da Ordem Terceira
do Carmo, do Convento de Santo Antdnio, a Basllica de Nossa Senhora do Carmo e a Matriz
de Santo Antdnio; em Alagoas, a igreja do convento franciscano, de Marechal Deodoro.
Solugoes semelhantes ocorreram em diversas igrejas de Goiana, em capelas de engenhos do
interior pernambucano e, mesmo distante, nas igrejas matrizes de Ico e de Sobral, no Ceara.
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SEcuLos XIX XX

O século XIX trouxe para a area em estudo, como de resto para todo o Brasil, numerosas e
profundas alteragdes que atingiram a administragao, o comércio, a sociedade e também a cul-
tura. A vinda do Principe Regente, a abertura dos portos as nagbes amigas, a presenca de téc-
nicos, artistas e cientistas de varios paises e, afinal, a proclamagao da independéncia concor-
reram para a adogao de idéias, habitos e sistemas de vida diferentes dos da época colonial.
Nas artes, em geral, foram fundamentais as modificagOes surgidas. Na arquitetura, elas se fize-
ram sentir tanto nos programas quanto no cardter arquitetdnico das edificagbes. Nos progra-
mas, pelo vulto e pela importancia que tomaram as construgdes de edificios civis — teatros,
escolas, hospitais e residéncias nobres -, em detrimento dos religiosos; no partido arquitetdni-
co, de forma especial, pelo advento do neoclassicismo de infludncia preponderantemente
francesa, depois pelo ecletismo, na segunda metade do século XIX e no inicio do XX. No
Recife, contudo, ainda nesse periodo, foram construidas igrejas de certa importancia. Algumas
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conservaram compromissos com o passado, como a elegante e esquia Igreja de Nossa Senhora
do Ter¢o. A par de sua composicao plastica baseada no neodlassicismo, a igreja guarda, inter-
na e externamente, o partido geral decorrente da simplificagao e do abastardamento do par-
tido derivado do barroco. Outras igrejas, como a Matriz de Nossa Senhora da Boa Viagem,
também no Recife, apresentam-se ja integradas a uma gramatica neoclassica, com arcadas,
colunatas e frontdes. Assim também a Igreja de Nossa Senhora da Penha, no bairro de Sdo
José, com trés naves e uma cupula sobre o cruzeiro, e, aos fundos, duas torres sineiras, esbel-
tas, lembrando minaretes. Na frontaria, uma seqGéncia de pilastras se distribui abaixo da cima-
Iha, por cima da qual um corpo central se eleva e é encimado por frontdo triangular.

As edificagdes civis anteriores ao século XIX, principalmente as urbanas, nessa época sofreram
alteragbes generalizadas, pois logo apo6s a chegada da familia real, em 1808, por determina-
¢ao do intendente-geral de policia, foram retiradas as trelicas, as rétulas, os muxarabis que
recobriam os vaos das fachadas voltadas para os logradouros. Tal medida provocou a utiliza-
¢ao de vidracas, mais tarde de venezianas, para fechar os vaocs, e de grades de ferro, nos guar-
da-corpos das sacadas. Algumas edificagdes receberam também outras modificagbes, com a







insercao de platibandas e eliminacao dos beirais dos telhados, assim como o revestimento das
fachadas com azulejos estampilhados franceses, holandeses ou portugueses.

Nesse mesmo século, em 1817, Alagoas foi desmembrada de Pernambuco e, em 1835, a capi-
tal, instalada inicialmente na vila de Alagoas, foi transferida para a vila de Macei6, recém-cria-
da, proveniente de uma aldeia subordinada aos engenhos da regido. Ai foram logo edificados
o palacio do governo e os prédios de secretarias, vinculados todos ao ecletismo de carater neo-
classico.

De igual forma, em Natal, no Rio Grande do Norte, foi edificado em 1872 novo palacio do
Governo, substituindo o anterior. E uma construcao simples e extensa, ao feitio de um neo-
classicismo singelo, com dois pisos, tendo ao centro da fachada um corpo pouco saliente, que
é encimado por um frontdo triangular que interfere na platibanda.

Em Joao Pessoa, antiga Paraiba, o palacio do governo, da mesma época, foi organizado ao
gosto eclético neoclassico, a partir de obra de ampliacao e adaptacao do antigo convento car-
melita.

Em Pernambuco — por exemplo, no Patio de Sao Pedro, no Recife, em Olinda, em lgarassu etc.
— existem seqUéncias de casas setecentistas com algumas dessas alteracdes, das quais as mais
generalizadas foram a retirada das trelicas e o aparecimento das vidracas, assim como a inser-
cao de platibandas encobrindo os beirais dos telhados. Grande numero de casas nobres de
beira de rua, e de chacaras, foram edificadas nessa época, principalmente no Recife, nos novos
bairros que se formaram com o desmembramento progressivo dos latifundios que envolviam
a cidade. Exemplo de casa de beira de rua é o denominado Solar Nobre da Madalena, que per-
tenceu ao conselheiro Jodo Alfredo, atual sede do Museu da Abolicdo e da representacao do
Iphan, situado na praca Joao Alfredo, no Recife. Foi resultado do acréscimo de sobrado em
edificacdo térrea mais antiga, setecentista, e apresenta suas fachadas totalmente revestidas de
azulejos portugueses, estampilhados, azul e branco. Seqténcia de janelas repete-se nos dois
pisos, sendo que as do sobrado abrem-se para balcées com guarda-corpos de ferro. A edifica-
cao é encimada por platibanda corrida. Caracteristicas semelhantes tem o sobrado da praca
do palacio do governo, em Jodo Pessoa. E um sobrado localizado na esquina, de frente de rua,
tendo no topo platibanda corrida e fachadas revestidas por azulejos estampilhados.

Nas cercanias do Recife, a medida que a cidade se expandia, foram sendo edificadas casas de
chacara — hoje inseridas na malha urbana — que representam uma transicao entre o sobrado
urbano e a residéncia rural. Manuel Bandeira evocou poética e romanticamente esse tipo de
habitacao quase desaparecido. Algumas dessas casas de chacara do século XIX ainda se con-
servam, apesar de terem perdido a extensao primitiva de terreno que permitia a moldura vege-
tal de arvores tao familiares como a mangueira, a jaqueira, o sapotizeiro e a fruta-pao. Assim
também desapareceram os jardins domésticos com seus tracados geométricos e canteiros de
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flores. Exemplos notaveis desse tipo de construcdo podem ser vistos na casa da avenida Rosa
e Silva, 36, no antigo Sitio da Cruz, e em outra que pertenceu a Jodo José Rodrigues Mendes,
localizada na avenida Rui Barbosa, na Ponte do Uchoa, atual sede da Academia Pernambucana
de Letras, que foi projetada possivelmente pelo engenheiro francés Louis Vauthier. Essas duas
casas, e outras ja desaparecidas, mas que se conhecem por gravuras e fotos antigas, sao casas
nobres, caracteristicas da fase neoclassica brasileira. Com pérticos de arcadas encimados por
terracos, suas fachadas, muitas vezes revestidas de azulejos, apresentam os vaos de portas e
janelas com vergas de arco pleno, e sdo encimadas por platibandas e frontées que ddo apoio
a vasos e estatuetas de marmore ou de ceramica. Essas residéncias sao imponentes, severas e,
ao mesmo tempo, acolhedoras.

O edificio mais importante dessa época, tanto por seu vulto quanto pelo requinte de sua cons-
trucdo, é o Teatro Santa Isabel, do Recife, projetado pelo engenheiro francés Louis Vauthier.
Com portico para carros aberto por arcadas e coberto por terraco, o teatro tem como elemen-
tos mais importantes, requintadamente decorados com muita elegancia e discricao, o salao de
estar (foyer) do balcdo nobre — que se abre para o terraco referido acima, e que é decorado
com imensos espelhos e mobilidrio da época — e o amplo salao de espetaculos com platéia,
guatro ordens de balcdes e o palco.

Edificacao eclética, com base no neoclassicismo, projeto do arquiteto francés Gustave Verin, é
o prédio com carater monumental da Faculdade de Direito da atual Universidade Federal de
Pernambuco (1911), que tem em uma das fachadas uma abébada com estrutura metalica e,
na outra, um torreao central. O edificio foi classificado na época como um “palacio escolar”.
Outro prédio de estilo semelhante e de grande porte, com carater monumental, é o Palacio de
Justica (1930), localizado na Praca da Republica. Outro ainda, da mesma categoria, é o prédio
do Museu do Estado. Quanto aos chalés, ao gosto do romantismo, elementos que na época
se repetiram em varias cidades brasileiras ainda existem em Olinda: um prédio assobradado na
praca de Sao Pedro e um grupo mais singelo, na rua Sigismundo Goncalves, todos com telha-
do formando frontao, com as bordas revestidas de lambrequins. Outros tipos de edificacao
eclética podem ser citados: uma, de influéncia neocolonial — o prédio da antiga Faculdade de
Medicina no bairro do Derby —, e outra, de influéncia neogdtica, antiga residéncia do inglés
Henry Gibson (1847), na Ponte d'Uchoa.

Fato representativo do que foi o periodo do ecletismo fica bem claro com a seqténcia de inter-
vencoes a que submeteram a catedral de Olinda, nos primeiros anos do século XX. Incendiada
pelos holandeses em meados do século XVII, foi em seguida reconstruida, e até o final do sécu-
lo XIX apresentava-se dentro da gramatica brasileira do século XVII. De 1911 até 1920 foi
transformada em neogdtica; e logo apds (1930-40), em neobarroca. Finalmente, de 1964 a
1985, restauracoes profundas fizeram-na retornar a forma inicial.



Do final do século XIX é a casa pertencente a familia Brennand, localizada na Véarzea, subur-
bio do Recife, que pode ser considerada como da Arquitetura do Ferro, pois as varandas que
contornam as fachadas, e as do patio interno, as escadas de acesso e todas as estruturas dos
pisos e da cobertura sdo metdlicas. Os pilares da varanda, no centro da fachada principal, séo
mais robustos e se elevam formando um frontdo, onde esses pilares, as cimalhas, as arquitra-
ves e a cornijas sao de ferro fundido e chapas metalicas de origem belga, como nos informa
Geraldo Gomes.

Ilgualmente da Arquitetura do Ferro sao dois mercados do Recife. O mercado de Sdo José
(1875), no bairro de mesmo nome, é certamente o mais antigo mercado de ferro existente no
Brasil. Seu projeto, feito na Franca, inspirado no de Grenelle de Paris, foi alterado aqui no
Recife pelo engenheiro Louis Vauthier. £ composto por dois pavilhées paralelos cobertos por
telhados de quatro aguas, cuja estrutura é toda metalica. Em 1941, foram realizadas grandes
obras de restauro, quando as vedacdes externas de madeira e vidro foram substituidas por ele-
mentos vazados de concreto. O outro mercado recifense, datado de 1931, localiza-se no bair-
ro de Casa Amarela. E um mercado aberto e, como o de Sao José, toda a sua estrutura por-
tante e do telhado é metalica.

O bairro do Recife, na cidade do Recife, que concentra as atividades financeiras e comerciais
ligadas ao porto, onde se localiza a igreja da Madre de Deus, foi objeto de uma ampla refor-
ma urbanistica em 1910, por ocasido da reestruturacao do cais do porto. Abriram-se duas lar-
gas avenidas, Rio Branco e Marqués de Olinda, alargaram-se e reordenaram-se as ruas, €
foram igualmente alargadas e retificadas as vias periféricas que bordejam o rio Capibaribe e o
oceano. Para isso, todo o acervo arquiteténico do bairro, constituido por edificacoes de trés a
cinco pavimentos, oriundos dos séculos XVIII e XIX, foi sacrificado, sendo inclusive demolida a
igreja matriz de Corpo Santo. Em seqguida, na area foram erguidas edificacbes concebidas
segundo o gosto do ecletismo, casas de trés, quatro ou cinco pavimentos, sequindo os estilos
mais variados possiveis, e tratadas com colorido igualmente diversificado. Pouquissimas edifi-
cacdes se salvaram e, assim mesmo, acompanhando o aspecto das novas construcoes, altera-
ram-se suas fachadas, de acordo com o gosto dominante. Salvou-se, por exemplo, a casa que
foi a primeira sinagoga do Recife, localizada na antiga rua dos Judeus, hoje do Bom Jesus.
Pesquisas arqueoldgicas realizadas recentemente encontraram elementos que definiram ser ali
o local da antiga sinagoga seiscentista. Hoje a casa é um espaco cultural aberto a visitacao
publica. Esse novo acervo de edificacbes do bairro do Recife, baseado no gosto do ecletismo,
juntamente com o de Porto Alegre constitui um dos Unicos conjuntos de arquitetura eclética
subsistente no Brasil, ja que os do Rio de Janeiro, de Sao Paulo, de Belo Horizonte, e mesmo
de Salvador, ndo mais existem, pois foram substituidos pelos edificios arranha-céus.

A cidade do Recife, a partir da terceira ou quarta década do século XX, teve seu acervo urba-
no verticalizado em quase toda a area central, especialmente nas margens do rio Capibaribe,
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salvando-se apenas trechos do bairro de Sao José, onde se localizam os principais monumen-
lgreja da Madg;g;%; tos historicos preservados pelo Iphan. Assim, perdeu-se grande parte do conjunto de arquite-
Foto de Anderson tura civil dos séculos passados.

Schneider/

e et olinda e Igarassu, entre outros nucleos que no final do século XIX e primeira metade do XX
estavam afastados das areas sujeitas ao desenvolvimento, a especulacdo imobilidria, puderam
ser protegidas pela legislacdo de protecdo de bens culturais (1937). De forma semelhante,
Joao Pessoa nao foi afetada por especulacao imobilidria mais extensa, o que permitiu a pre-
servacao do acervo urbano e trechos da cidade préximos ao convento franciscano e a praca

onde se encontra o palacio do governo, antigo Convento do Carmo.

Nessa regido foram inscritos como de valor cultural (paisagistico, urbanistico, arquiteténico) os
centros histéricos de Olinda e de Igarassu, em Pernambuco, e o de Penedo, em Alagoas. O
centro histérico de Olinda foi inscrito pela UNESCO como patriménio cultural da humanidade.

O estudo da arquitetura contemporanea esta na Unidade X.
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A area que abrange os atuais Estados de Bahia e Sergipe é a que compreendia as antigas dona-
tarias da Bahia de Todos os Santos, Ilhéus e Porto Seguro. Mas a colonizacao da regiao nao
data das capitanias hereditarias, pois estas ndo chegaram a desenvolver-se e prosperar. A vila,
organizada pelo donatdrio da Bahia, Francisco Pereira Coutinho, localizava-se junto a barra da
baia de Todos os Santos, proxima ao arraial onde residiam havia tempo Diogo Alvares, o
Caramuru, e sua gente. A vila teve vida curta. Assaltada pelos indios, foi arrasada, e os mora-
dores se transferiram para Porto Seguro e Ilhéus que, por sua vez, ndo prosperaram, represen-
tando quase tao somente locais de catequese.

A formacado de nucleos habitacionais e as edificacdes de carater definitivo sé tiveram inicio
com a criacao do governo-geral, em 1548. A Tomé de Souza, primeiro governador-geral, que
trouxe consigo o arquiteto Lufs Dias, deve-se a fundacdo, em 1549, da cidade do Salvador,
sede do governo e do primeiro bispado do Brasil. A cidade foi assente sobre uma escarpa a
beira da baia, cuja faixa litoranea servia de porto. Nesse alto, sequndo o regimento recebido
do rei por Tomé de Souza, seria criada a “fortaleza forte”, obedecendo as “tracas e amostras
enviadas”, e implantada por Luis Dias. No alto, entre a escarpa e o vale do rio das Tripas, 0s
logradouros seguiram uma trama reticulada, mas adaptada ao sitio. Duas pracas foram orga-
nizadas inicialmente: uma, junto a Casa de Camara e Cadeia e a residéncia do governador, e
a outra, a frente da Sé. Em sequida, quando a cidade se desenvolveu para o norte, uma ter-
ceira praca, o Terreiro de Jesus, formou-se a frente do Colégio dos Jesuitas. Estendia-se a cida-
de, ao final do século XVI, desde a Barroquinha, ao sul — onde havia a porta de Santa Luzia,
depois porta de Sao Bento —, até o Taboao, ao norte, com a porta de Sao Caetano, depois
porta do Carmo.

Gracas a condicao de capital, a privilegiada situacao em uma elevacao a margem da baia de
Todos os Santos e ao excelente porto de mar, muito progrediu a cidade e, com ela, a regiao
gue foi, na época da coldnia e principalmente no século XVII e primeira metade do XVIlI, a de
maior desenvolvimento econdmico, politico e cultural. Do ponto de vista econémico, concor-
reram predominantemente para essa prosperidade as plantacoes da cana-de-acucar e os enge-
nhos localizados ao longo do Recdncavo, gracas a grande fertilidade das terras — o massapé.
Vencidos e dominados os indios que habitavam as margens da baia e nos vales dos rios que
nela desdguam, especialmente o Paraguacu, inimeros engenhos foram sendo criados por
todo o século XVII. Com o progresso da regido, ergueram-se, em numero consideravel, edifi-
cacoes religiosas, civis e militares. Na sua maioria, concentravam-se em Salvador e nas vilas
gue, ao longo do século XVII, formaram-se em torno do Recéncavo: Cachoeira —a mais impor-
tante, a margem do rio Paraguacu —, Jaguaripe e Sao Francisco do Conde, no fundo do



T

AT
|l

A0




Reconcavo. E, no inicio do século XVIIl, Maragogipe, a margem do rio Paraguacu, e Santo
Amaro, ao fundo da baia. Nascidas pela concentracdo de habitantes que viviam junto aos
engenhos, suas tramas urbanas distribuiram-se informalmente ao longo dos rios, acompa-
nhando a orografia dos sitios.

A vila, depois cidade de Cachoeira, a partir de 1654 organizou-se em terras do engenho de
Gaspar Adorno, por iniciativa de seu filho. Teve como nucleo a capela de Nossa Senhora da
Ajuda, inicialmente do Rosario, e o sobrado que foi do engenho, que se localizavam na parte
mais alta da margem esquerda do rio Paraguacu, logo abaixo dos trechos encachoeirados que
definiam o final da area navegavel. Proxima a essa capela foi edificada a matriz de Nossa
Senhora do Rosario. A partir dai a cidade desenvolveu-se para leste, até o Largo da Camara e
do Convento do Carmo, e para o poente, até a praca da Misericérdia; depois até o Monte,
onde se ergueu a Igreja de Nossa Senhora da Conceicao.

Data ainda do primeiro século, nessa regiao, em Sergipe, outro nucleo populacional, que fun-
cionava como ligacao entre o Reconcavo Baiano e Pernambuco. Em 1590, Cristévao de Barros
fundou a vila de Sao Cristévao, junto a foz do rio Cotindiba. Apds luta com os indios e a inva-
sdo holandesa em 1637, a vila se deslocou para um teso aproximadamente horizontal, a mar-
gem do rio Paramopema, junto a sua barra no rio Sergipe, ou Vaza Barris. O arruamento urba-
no, criando trés pracas, forma trama reticulada desde a capela da Ajuda e do convento fran-
ciscano até a matriz e os carmelitas.

No sul do litoral baiano, na donataria de Porto Seguro, foi fundada a vila de igual nome, em
um alto a beira da praia, a qual ndo chegou a ganhar vulto como nucleo urbano, embora tenha
sido um dos mais antigos centros de colonizacao e catequese. O chamado “marco do desco-
brimento”, trazido provavelmente pela expedicao de Duarte Coelho (1503), é uma peca de lioz
com cerca de metro e meio de altura, tendo em uma das faces as armas de Portugal e, em
outra, a cruz de Cristo. Foi implantado nos meados do século XX na cidade de Porto Seguro,
em uma plataforma ligeiramente elevada do solo, para sua valorizacao. llhéus, situada mais ao
norte, foi uma vila que igualmente nao teve maior importancia nesse primeiro século.

Em consequéncia do desenvolvimento da regido, as construcdes quinhentistas foram na sua
quase totalidade modificadas, acrescidas ou reconstruidas para assumirem maiores dimensoes
e imponéncia nos séculos seguintes. Assim, subsistem poucos vestigios materiais e artisticos
das edificacoes do primeiro século.

A Casa da Torre de Garcia d’Avila, no municipio de Mata de S&o Jodo, com sua capela de
Nossa Senhora da Conceicao, é uma das poucas lembrancas do quinhentos, constituindo con-
junto grandioso de ruinas de uma residéncia rural das mais importantes do Brasil. A fase ini-
cial dessa construcéo, que incluia a capela, foi empreendida pelo primeiro Garcia d'Avila, com-
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panheiro de Tomé de Souza, e foi assente em uma elevacdo a beira-mar na enseada de
Tatuapara, ao norte de Salvador. Com as sesmarias recebidas, ele formou um dos maiores lati-
fundios para a criacdo de gado, o qual tinha por sede a Casa da Torre. A capela, quinhentis-
ta, é um dos poucos trechos ndo arruinados dessa edificacao inicial. O jesuita padre Fernao
Cardim, que a conheceu em 1572, descreveu-a, dizendo ser a mais formosa que ha no Brasil,
de “abobada sextavada com trés portas”. A capela, realmente, tem plano hexagonal e é
coberta por uma abdbada de alvenaria. As ruinas belas e dramaticas do antigo solar mostram
0s extensos muros, arcos e vaos, despidos do revestimento primitivo, expondo inteiramente a
cantaria de que sao feitas. Guardam ainda o vulto imponente do nobre solar, na sua maior
parte do comeco do século XVII, iniciativa de Francisco Dias d'Avila, neto de Garcia d'Avila.
Suas proporcdes prenunciam os sobrados e pacos municipais baianos do final do século XVII
ou ja do século XVIII. A planta é em “U", e as fachadas, voltadas para o patio, abrem-se em
arcadas no pavimento térreo, enquanto que no pavimento superior apresentam vaos espaca-
dos em sequéncia.

As igrejas quinhentistas baianas — da Sé, dos jesuitas, franciscanos, beneditinos, carmelitas,
assim como a primeira igreja da Conceicao da Praia — foram inteiramente substituidas por
outras, edificadas a partir da seqgunda metade do seiscentos. Os Unicos vestigios que delas nos
ficaram foram dois retdbulos — o dos Santos Martires e o das Virgens Martires —, que se encon-

Altar das Virgens Martires e
relicario da igreja jesuitica
quinhentista,

Catedral de Salvador.
Salvador — BA

Foto de Chico Santana/
Arquivo Iphan, 2008.
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tram ajustados a capelas laterais da atual Sé, antiga igreja da Companhia de Jesus, e anexa-

greja e Mosteiro de Nossa—— dos @ moveis relicarios da mesma época. Pertenceram a igreja quinhentista construida por
Senhora do Monte Serrat , . , , .. .

<avador —ea Mem de S& para os padres jesuitas. De carater maneirista, apresentam pinturas e obras de

rotode A;géffvoa CT;’":; talha com ornatos em baixo-relevo, decoracao essa chamada plateresca, por se assemelhar as

instituto Moreira Salles,  obras executadas em prata. O prédio, que foi sede da Faculdade de Medicina no Terreiro de

década de 1970 . L. , e .o ,

Jesus, compreende parte do antigo Colégio Jesuita de Salvador, edificado no inicio do século

XVII, mas totalmente descaracterizado; atingido por incéndio no final do XIX, foi reorganiza-

do no século XX para a Faculdade de Medicina, ao gosto eclético, segundo projeto do arqui-

teto Victor Dubugras. O plano inicial é do irmao Francisco Dias, arquiteto jesuita que trabalhou

na Igreja de Sao Roque de Lisboa e que também planejou a Igreja da Graca em Olinda.

Os dois pequenos mosteiros beneditinos de Nossa Senhora da Graca e de Nossa Senhora do
Monte Serrat, subordinados ao de Salvador, séo também de origem quinhentista. O Mosteiro
de Nossa Senhora da Graca teve origem na ermida votiva mandada construir por Catarina
Paraguacu. Essa ermida foi doada aos monges de Sdo Bento que, em 1643, reformularam a
igreja e construiram o mosteiro. Ampliados no século XVIIl, mantiveram-se, da edificacao seis-
centista, o claustro e a torre sineira. Além disso, conservam-se em seu interior pinturas ex-
votos de grande interesse historico e artistico. O Mosteiro de Monte Serrat conserva a primiti-
va ermida construida antes de 1598 por Dom Francisco de Sousa em terras dos Garcia d’Avila.
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Altar dos Santos Martires,
retdbulo e relicario da igreja
jesuitica quinhentista,
Catedral de Salvador.
Salvador — BA.

Foto de Chico Santana/
Arquivo Iphan, 2008.
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Altar das Virgens Martires e
relicario da igreja jesuitica
quinhentista,

Catedral de Salvador.
Salvador — BA.
Foto de Chico Santana/
Arquivo Iphan, 2008.
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Imagem de Santa Agueda,
do escultor baiano Frei
Agostinho da Piedade,
Mosteiro de Nossa Senhora
do Monte Serrat.

Salvador — BA.

Foto do Acervo do Museu
Séo Bento da Bahia.
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Depois de 1609, as terras foram doadas aos monges de Sdo Bento. O risco é atribuido ao
Capela de Nossa engenheiro-mor Baco da Filicaia, com frontispicio singelo, precedido por copiar que se apodia

Senhora da Ajuda .
Cachoerra— A em pilastras robustas.

Foto de Marlino Soares/

fraeehan s A capela-mor, com planta quadrada, é coberta por clpula semi-esférica sobre perchinas. A
nave teria sido inteiramente revestida de azulejos seiscentistas, de tapete azul e laranja, dos
quais restam alguns desordenadamente dispostos na composicao de silhares; mas na forma
auténtica, primitiva, revestem ainda as perchinas da cupula da capela-mor. O retabulo de altar
setecentista, que pertencera a igreja do Mosteiro de Sdo Bento da mesma cidade, foi ai adap-
tado no comeco do século XX. A imagem de terracota de Sao Pedro Arrependido (ver foto do
frontispicio), que la se encontra, é seiscentista e se deve a arte eximia do escultor baiano, bar-
rista, frei Agostinho da Piedade, autor de um grupo de esculturas, relicérios, pertencentes ao
mosteiro beneditino de Salvador. Outras capelas baianas apresentam caracteristicas semelhan-
tes, com abdbadas semi-esféricas de alvenaria e copiares, elemento este comum nas antigas
capelas, e que tanta graca lhes confere. Algumas sao do século XVI, como a de Nossa Senhora
das Neves, provavelmente de 1548, de um antigo engenho nao mais existente, localizada na
pitoresca ilha da Maré, ao fundo da baia, no municipio de Salvador; outras, seiscentistas, como
a de Nossa Senhora da Ajuda, que pertenceu também a um antigo engenho e foi ntcleo fun-
dador da cidade de Cachoeira.




A capela de Nossa Senhora da Pena, do Engenho Velho, a margem do rio Paraguacu, também
no municipio de Cachoeira, datavel de 1660, é de planta quadrada e coberta por clpula semi-
esférica sobre perchinas. Azulejos seiscentistas, de tapete azul e laranja, revestem todo o seu
interior — paredes, nicho da capela-mor e até a totalidade de seu piso —, com excecao da cUpu-
la de alvenaria, tratada com pintura primitiva. A marcacao arquitetonica de cantaria — arcos,
pilastras, cimalha — valoriza mais essa capela, que ndo tem similar no acervo luso-brasileiro. Em
Sergipe, a Igreja de Nossa Senhora do Socorro do Tomar, em Tomar do Geru, foi de uma mis-
sao jesuitica. Ela apresenta em seu interior belos retabulos na capela-mor e nos altares colate-
rais. Sao retabulos com colunas torcas, fazendo arquivoltas, e com insercao de figuras escul-
toricas. Além disso, no coroamento do retdbulo da capela-mor foi inserido um dossel.

A invasao holandesa de Salvador (1624-1625) e, depois, a de Pernambuco (1630-1654), que
se estendeu a todo o Nordeste, quase provocaram uma paralisacdo completa das atividades
construtoras, tanto por parte da administracdo como das ordens religiosas e dos particulares.
As Unicas construcdes que se destacaram nesse periodo foram as destinadas a defesa; cons-
titufam a rede de fortificacdbes em torno do Recoéncavo Baiano, para proteger a sede do
governo-geral. Fortificacbes mais antigas, quinhentistas, anteriores portanto a invasao bata-
va, ainda existem: o Forte de Santo Anténio da Barra, na ponta do Padrao, e o de Monte
Serrat, na aprazivel peninsula de Itapagipe, apresentam-se com altas muralhas e planos poli-
gonais irregulares, com guaritas nos angulos. O Forte de Sao Marcelo ou de Nossa Senhora
del Popolo, cuja construcao se arrastou por muitos anos, ainda nao estava concluido quan-
do da invasao holandesa, mas seu plano circular, de autoria do engenheiro-mor do Brasil,
Francisco de Frias da Mesquita, é mais evoluido. Vulgarmente conhecido como Forte do Mar,




A esquerda,

Fortaleza de Sao Marcelo
ou Forte do Mar.
Salvador — BA.

Foto de Nilton Souza/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2007.

Planta do forte.

Marca d'adgua com
ilustracao do Forte do Mar.

Forte da Barra.
Salvador — BA.
Foto de Nilton Souza/
Arquivo Monumenta/
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assenta-se sobre uma laje ao largo e a frente do porto de Salvador, com muros diretamente
erguidos sobre as aguas da baia. Por seu vulto, disposicao e localizacao, é das mais notaveis,
pitorescas e, ao mesmo tempo, severas edificacdes militares brasileiras. Pertence a mesma
época 0 pequeno, mas igualmente pitoresco, Forte de Santa Maria, préximo a barra.
Posteriores a ocupacao holandesa, os fortes do Barbalho ou de Nossa Senhora do Monte do
Carmo, o de Sao Pedro e o de Santo Anténio Além do Carmo (hoje muito desfigurado) foram
construidos para proteger Salvador de ataques por terra. Funcionavam como complementa-
cao a um anel de defesa constituido por muralhas e alagados — os diques no leito do rio das
Tripas. Apresentam partidos construtivos mais modernos, com baluartes nos angulos e mura-
lhas mais baixas.

Na segunda metade do século XVII, expulsos do nordeste os invasores batavos e restaurada a
monarquia portuguesa, iniciou-se uma nova fase para a arquitetura baiana, que, pelo vulto e

Iphan, 2007.  carater nobre das edificacoes, tem sido denominada fase monumental. Jesuitas, franciscanos,
carmelitas e, depois, beneditinos, além das irmandades, das ordens terceiras e da misericérdia,
iniciaram nessa época suas imensas, nobres e riquissimas igrejas e construcdes conventuais em
Salvador, nas demais cidades do Reconcavo e em Sergipe.
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A esse periodo pertence a igreja dos jesuitas de Salvador, atual Catedral, construida no Terreiro

de Jesus, em substituicao a igreja quinhentista. Obedece ao partido das igrejas jesuiticas por- /(2 & ~elvecer
tuguesas (Sao Roque, de Lisboa e Espirito Santo, de Evora): nave Unica, coberta por berco e foto de Chico Santana/
ladeada de capelas; auséncia de transepto e clpula; uma capela-mor pequena e duas capelas frase phen 00
colaterais na cabeceira da nave. O frontispicio, todo subdividido por pilastras e cimalhas, segue

partido do maneirismo portugués (como o da igreja do antigo Colégio de Coimbra, atual Sé

Nova), caracterizado pela colocacdo de sineiras sobre a fachada, de forma a conter as volutas

gue ladeiam o acrotério central. O revestimento da nave é em marmore branco, enquanto as

capelas — a mor e as laterais — sdo revestidas e adornadas de obras de talha dourada, assim

como o teto abaulado, tratado com caixotbes e tendo, ao centro, a notavel escultura em alto

relevo do emblema da Companhia de Jesus. E essa igreja dos jesuitas um verdadeiro museu da

talha: desde o maneirismo, representado pelos dois retabulos das primeiras capelas laterais, ja

aqui citados, até o pleno barroco dos altares das capelas préximas ao cruzeiro, obras de mea-

dos do setecentos, pouco anteriores a expulsdo da Ordem. A talha que reveste a capela-mor,

com retabulo em duas ordens de colunas superpostas, é exemplar Unico no Brasil.
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Nave da

Catedral de Salvador.
Salvador — BA.

Foto de Chico Santana/
Arquivo Iphan, 2008.







Com decoracao maneirista, pouco saliente, apresenta ao centro painel pintado que se abre
para livrar o trono. A sacristia, por suas proporcoes e pelo revestimento e decoracao interio-
res, é excepcional: paredes forradas de azulejos seiscentistas e de painéis pintados, arcaz com
trabalhos de embutidos de tartaruga e pinturas sobre cobre, teto de caixotdes pintados com
decoracao maneirista e retratos de padres da Companhia. O salao da antiga biblioteca, que se
localiza acima da sacristia, apresenta no teto abaulado pintura de perspectiva arquitetonica,
cujo autor é ainda desconhecido. No género, é certamente das mais antigas producdes da
escola baiana de pintura. Essa igreja do Colégio da Bahia influenciou outras igrejas edificadas
na mesma época, como a antiga Sé, a dos franciscanos e a dos carmelitas, em Salvador.

A primitiva Sé de trés naves, localizada a frente de uma praca, junto a borda da escarpa, foi
descrita em 1587 por Gabriel Soares de Souza, e provavelmente era muito semelhante a
antiga matriz do Rio de Janeiro (no morro do Castelo, ndo mais existente) e a de Olinda,
atual Sé, restaurada na segunda metade do século XX. Em 1620, estando ela deteriorada,
foi substituida por outra, construida no mesmo lugar, com nave Unica e capelas laterais, a
feicao das igrejas dos jesuitas e, mais proxima ainda, da dos carmelitas. Em 1933, essa nova
Sé foi criminosamente demolida, junto com duas quadras de sobrados, para a passagem dos
bondes até a atual praca da Sé, que foi muito ampliada. O conjunto de retdbulos que exis-
tia na Sé, e que se perdeu, pode ser conhecido a partir de fotos em um album no Museu de
Arte Sacra de Salvador.

A Igreja de Sao Francisco, de Salvador, sequiu a dos jesuitas, tanto no plano geral — nave
Unica, ladeada de capelas laterais — quanto na composicao da frontaria. Localizada ao fundo
de um logradouro/adro, fronteira a igreja dos jesuitas, é uma das mais famosas igrejas barro-
cas do Brasil, pela exuberancia da decoracdo em talha dourada — com uma floresta de acan-
tos, dosséis, anjos em posicoes variadas —, que reveste todo o seu interior: capela-mor, cape-
las laterais e a nave com seu teto abobadado. Essa decoracdo polimorfa parece rivalizar com
a igreja franciscana do Porto, em Portugal. Assim, distingue-se completamente das demais
igrejas franciscanas do Brasil, inclusive da Igreja de Sao Francisco do Conde, no Reconcavo,
que, apesar da semelhanca de frontispicio, no interior é extremamente sébria, desprovida de
capelas laterais, apenas enriquecida pela pintura arquiteténica notavel que recobre o teto
abaulado. O convento franciscano de Salvador, que, com a igreja, forma uma quadra em
torno do patio central do claustro, é tdo famoso quanto a igreja; seguiu 0 modelo francisca-
no do Nordeste. O claustro tem galerias no térreo e avarandado no segundo piso, onde colu-
nas suportam diretamente o beiral do telhado; suas paredes e 0s guarda-corpos sao revesti-
dos de silhares de azulejo. A portaria, o consistério, a biblioteca e a imensa sacristia sao nota-
veis por suas proporcdes, por sua admiravel e rica decoracao de talhas douradas e pinturas;
pelos arcazes, mobiliario; e pelas barras de azulejo que constituem, nesse convento, o maior
conjunto azulejar do Brasil.
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Igreja do Convento

de Sao Francisco.
Salvador — BA.

Foto de Chico Santana/
Arquivo Iphan, 2008.

A esquerda,
capela-mor e nave da
Igreja do Convento

de Sao Francisco.
Salvador — BA.

Foto de Chico Santana/
Arquivo Iphan, 2008.
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Pertencem ainda a esse século XVII os conventos e igrejas franciscanas de Cairu e Paraguacu,
na Bahia, e de Sao Cristévao, no Sergipe. Os dois conventos baianos sao semelhantes entre si
e marcaram o inicio do ja mencionado partido de frontarias, que se caracteriza por apresentar
0s pisos escalonados, com cinco arcos no térreo, trés janelas na altura do coro e um acrotério
no topo. Ladeando o escalonado, robustas volutas barrocas e pinaculos se repetem, acompa-
nhando a reducao da construcao por andar. Certamente influenciaram o convento francisca-
no de Jodo Pessoa. Os claustros seguiram o partido franciscano do nordeste e de Salvador. O
de Sao Cristévao, no térreo, apresenta arcadas e pilares de calcario, tratados com esculturas
de baixo relevo, de rara beleza. No conjunto conventual de Cairu, sobressai ainda a elegante
sacristia semelhante a de Olinda, ja citada, com revestimento de azulejos que decoram e emol-
duram as janelas, o arcaz e o chafariz, localizado em um nicho. A edificacdo conventual de
Paraguacu tem, a frente da igreja, um amplo adro com seqiiéncia de escadas até a margem
do estuario do rio de igual nome. O convento com a igreja, parcialmente em ruina, nao tem
mais o seu claustro, e constitui um volume edificado de excepcional beleza e monumentalida-
de, a margem do Paraguacu. O convento franciscano de Sao Cristévao forma conjunto com a
capela dos Terceiros. A igreja possui retabulo setecentista, dourado, com esculturas de vulto,
e o0 convento apresenta a cozinha em uma edicula saliente da edificacdo encimada por alta
chaminé conica, semelhante as dos conventos de Penedo e de Cairu. Seu adro insere-se em
ampla praca, de acuradas proporcoes, onde se localizam a Igreja e a Santa Casa de
Misericérdia, a antiga Casa de Camara e Cadeia, assim como edificacoes térreas e assobrada-
das que, adiante, analisaremos.

A lIgreja de Nossa Senhora do Carmo, de Salvador, assente ao norte da primitiva mancha da
cidade, em trecho mais alto da orografia, seque o mesmo plano da igreja dos jesuitas, mas a
decoracao é pobre, e as capelas laterais sdo mais profundas, certamente a feicdo do que ocor-
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Santa Casa de Misericordia.
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ria na antiga Sé. Seu exterior, mais modesto que o dos jesuitas (atual Sé), é evidentemente

Santa Casa de Misericordia. obra agenciada no final do século XVIII. Sua sacristia, a que voltaremos adiante, obra da fase
Salvador — BA. 5 fi . q brasilei , das di

ot de Chico caniana  Fococ, figura entre as mais importantes do acervo brasileiro. Ja o convento, apesar das dimen-

Arquivolphan, 2008 spes avantajadas, e com dois claustros, apresenta grande sobriedade. Foi adaptada parcial-

mente para atender a funcao hoteleira, nos meados do século XX.

De plano mais complexo que os Ultimos citados, e da segunda metade do seiscentos, sdo as
igrejas do Mosteiro de Sao Bento e do Convento de Santa Teresa, em Salvador, obras do arqui-
teto beneditino frei Macéario de Sdo Jodo. Igrejas de nave Unica ladeada por capelas, apresen-
tam transepto, cruzeiro com clpula e capela-mor a maneira das que tiveram origem na Igreja
de Jesus, de Roma, partido que se repetiu nas igrejas jesuiticas espanholas e nas portuguesas
desse periodo, como a do antigo Colégio de Coimbra, hoje Sé Nova. A Igreja e o0 Mosteiro de
Sao Bento, por ficarem inacabados, sé foram concluidos com obras complementares, inclusi-
ve a clpula, no final do século XIX e no XX.

O Convento e a Igreja de Santa Teresa, atual Museu de Arte Sacra, conservam o partido origi-
nal. A igreja, sdbria e monumental, tem seu espaco interno definido pelos elementos arquite-
tonicos de cantaria e pela clpula do cruzeiro, enriquecido pelos painéis de azulejos, pelas
talhas douradas das capelas laterais e pelos altos retdbulos setecentistas do transepto. Na
capela-mor, o retdbulo primitivo, perdido ha anos, foi substituido por um altar de prata prove-
niente da antiga Sé. O claustro, com partido raro de um sé piso, apresenta proporcoes classi-
cas, muito elegantes. A ampla edificacdo conventual, localizada em situacao privilegiada, no
alto da escarpa, a cavaleiro da marinha, abriga rico e notavel acervo de arte religiosa — imagi-
naria, pinturas, prataria, mobiliario. Suas fachadas apresentam extrema variedade no ritmo e
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na ordenacao das envasaduras. A frontaria principal tem o corpo central ladeado por pilastras,
onde, acima dos arcos de acesso a galilé, localiza-se um nicho com a imagem de Santa Teresa
ao nivel do primeiro coro, acima do qual uma janela é ladeada por cartelas com emblemas da
ordem carmelita. Todo esse conjunto é coroado por frontao triangular. Esse elemento central
é ladeado por outros mais baixos, arrematados por volutas. A sineira localiza-se sobre a pare-
de lateral da igreja, ladeando a fachada principal.

A imponente edificacdo da Igreja e da Santa Casa de Misericérdia, de Salvador, localizada tam-
bém no Centro Historico, apresenta seus fundos voltados para a escarpa. Recebeu influéncias
diretas do referido arquiteto frei Macario de Sao Joao, nas obras realizadas em meados do
século XVII e especialmente na concepcao da frontaria compartimentada por pilastras e cima-
lhas, que determinam trés pisos, tendo no térreo a porta principal, com portada barroca que
incorpora a janela do segundo piso. A igreja é de nave Unica, com predominancia da altura, ja
gue a nave foi alteada no final do século, a fim de ser construido um segundo coro, ocasiao
em que se fez um novo teto para a nave, com caixotdes artesoados. O altar-mor apresenta
talha de partido setecentista baiano e coroamento em dossel em forma de péra e seus altares
laterais se localizam em nichos embutidos nas paredes. Dois corpos assobradados ladeiam a
igreja: o da esquerda servia ao hospital, e o da direita a Misericérdia, ao centro do qual um
patio é contornado por galerias que se abrem no térreo por arcadas e por janelas rasgadas no
sobrado. Nessa construcado interferiu também outro conhecido arquiteto, Gabriel Ribeiro, a
guem se deve a escadaria nobre de acesso ao sobrado, de marmore com embutidos ao gosto
renascentista. Referéncia especial deve ser feita, ainda, a pinacoteca da Santa Casa, sobretu-
do pelos retratos antigos de seus benfeitores.

Gabriel Ribeiro foi igualmente o arquiteto responsavel pela Igreja da Ordem Terceira de Sao
Francisco, de Salvador, localizada ao lado da igreja conventual ja referida. O frontispicio dessa
edificacdo, totalmente tratado com esculturas de vulto em arenito, a maneira de entalhe em
madeira, constitui caso Unico no acervo artistico brasileiro. Assemelha-se a igrejas barrocas da
América espanhola. £ de nave unica e capela-mor, ladeadas por corredores. Em seu interior, as
talhas dos altares foram substituidas (1827-1828) por outras mediocres do século XIX, sob o
pretexto de estarem deterioradas por cupim. O teto abaulado da nave é artesoado, e 0s panos
das almofadas tém pinturas de Francisco Velasco (1831).

Durante toda a primeira metade do século XVIII, a Bahia continuou em plena prosperidade,
apesar da crescente importancia da cidade do Rio de Janeiro, porto de passagem obrigatéria
do ouro e das pedras das Minas Gerais para a metrépole. A sede do Governo Geral foi trans-
ferida para o Rio de Janeiro em 1765, mas a Bahia manteve-se como o grande centro de
comércio de gado e de inUmeros produtos que abasteciam as areas de mineracao, por meio
dos caminhos que seguiam o vale do rio Sao Francisco.
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Em meados do século, a cidade do Salvador chegou até o Forte de Sao Pedro, local do atual
Campo Grande, e ocupou a segunda linha de elevados do sitio da cidade, onde até hoje se
localizam os conventos da Lapa e do Desterro.

Os conventos femininos de clausura, de Nossa Senhora do Desterro e de Nossa Senhora da
Lapa, tiveram papel importante na vida social e cultural de Salvador. Suas igrejas sao espago-
sas, ornamentadas com talhas e pinturas nas naves e nos amplos coros, e o acervo de objetos
de arte sacra e de mobiliario antigo é numeroso e importante. O Convento do Desterro foi o
primeiro convento feminino criado no Brasil, e a edificacdo se distribui em torno de dois claus-
tros tratados singelamente. Uma torre sineira eleva-se acima da ala de ligacdo entre os dois
claustros, na qual se localiza o refeitério. O Convento da Lapa, com um Unico claustro, tem
um mirante de trés pisos que se eleva acima dos telhados e se assenta na ala voltada para o
patio de entrada.

A Igreja de Nossa Senhora de Belém, em Belém da Cachoeira, € um remanescente do semina-
rio jesuitico, fundado pelo padre Alexandre de Gusmao, padrinho e homénimo do grande
ministro de Dom Joao V. Merecem mencao especial as preciosas pinturas com caracteristicas
orientais, representando flores diversas sobre fundo preto, que decoram o teto da sacristia e
elementos da capela-mor.

Telhado da Igreja de
Nossa Senhora da
Conceicao da Praia.
Salvador — BA.

Foto de Augusto Carlos
da Silva Telles/

Instituto Moreira Salles,
década de 1970.
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Sobrados ao lado da
Igreja de Nossa Senhora
da Conceicdo da Praia.
Salvador — BA.

Foto de Augusto Carlos
da Silva Telles/

Instituto Moreira Salles,
década de 1970.
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Nesse século XVIII, organizaram-se no Brasil igrejas de plano poligonal, oriundo da escola bor-
rominica, que se utilizaram da dupla escala de pilares e colunas na ordem monumental, cara-
teristicas do barroco pleno.

Em Salvador, assim se apresenta a famosa Igreja de Nossa Senhora da Conceicao da Praia, uma
das mais populares da Bahia. Substituiu antiga ermida quinhentista construida junto a margem
da baia. Sua edificacdo teve inicio em 1736, quando o plano elaborado pelo engenheiro
Manuel Cardoso de Saldanha foi enviado para Portugal, a fim de serem preparadas as pedras
de lioz sob a orientacao do mestre pedreiro Eugénio da Mota. Esse mestre veio para o Brasil
dirigir a montagem e a execucao da igreja, inaugurada em 1765. A igreja tem a nave octogo-
nal — um retangulo com os cantos chanfrados —, ladeada por seqUéncia de capelas. Ai, pilares
de marmore definem o arco cruzeiro e os nichos dos altares laterais providos de retdbulos dou-
rados, elevando-se até a cimalha que d& apoio ao teto abaulado e enriquecido por notavel pin-
tura arquitetdnica — obra-prima de José Joaquim da Rocha. Na capela-mor, o retabulo barro-
co Dom Joao V tem no coroamento um dossel em forma de péra, caracteristico dos retabulos
setecentistas baianos. Dois corredores flanqueiam a igreja, separando-a dos corpos laterais que
servem a irmandade. Externamente, o corpo central (referente a igreja) é ladeado pelas torres
sineiras, localizadas em escorco. E, nesse trecho, as pilastras de ordem monumental erguem-
se até a cimalha superior, encimada por frontao triangular, ao passo que os corpos laterais sao
subdivididos em dois pisos por uma cimalha intermediaria.



Foi nesse mesmo século XVIII que se manifestou a tendéncia para a adocdo do partido das
igrejas-salao de nave Unica extremamente larga, com altares laterais e ladeada por corredores.
Ja nos referimos ao fato de a ocorréncia de corredores laterais as naves nao ser comum em
Portugal. Grande nimero de igrejas com esse partido foram edificadas em Salvador e em cida-
des do Recébncavo. Em sua origem, provavelmente deverdo ter sido capelas e igrejas de pere-
grinacao; algumas eram localizadas em dreas semi-rurais, com tratamento rustico, como a
Igreja de Santo Amaro de Ipitanga, em Lauro de Freitas, Bahia, e a de Nossa Senhora da
Conceicao, em Comandaroba, Laranjeiras, Sergipe. A primeira, ainda do século XVII, com sinei-
ras atarracadas, tem apenas como elementos de destaque a portada maneirista elegante e os
lambris de azulejo da nave, que é ladeada pelas galerias abertas para o exterior por trés arcos.

A Igreja de Comandaroba, de inicio do século XVII, apesar de singela é uma das mais nota-
veis igrejas semi-rurais de peregrinacdo. A nave e a capela-mor sdo contornadas, na frente e
nas laterais, por galerias providas de bancos, as quais se abrem através de seqliéncia de arcos.
Duas sineiras ladeiam o frontao singelo no topo da igreja. Outra igreja sergipana de peregri-
nacao, do século XVII, é a de Nossa Senhora da Conceicdo de Santo Amaro das Brotas.
Apresenta partido semelhante a de Comandaroba, com pértico aberto contornando a nave
pela frente e pelas laterais. Igrejas de peregrinacao na cidade de Salvador podem ser citadas:
a do Senhor do Bonfim e a de Nossa Senhora da Boa Viagem, ambas na peninsula de
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Itapagipe, que apresentam galerias laterais com arcos em sequéncia, 0 mesmo sucedendo com
a Igreja de Nossa Senhora Divina Pastora, em Divina Pastora, Sergipe.

A do Senhor do Bonfim é uma das mais importantes igrejas relacionadas aos rituais da reli-
giosidade afro-brasileira, inclusive a lavagem da igreja, que precede festa religiosa catolica
tradicional no terceiro domingo de janeiro. Sua nave, de teto abaulado, apresenta pintura
arquitetdnica de Francisco Velasco e, na sacristia e corredores, painéis pintados por José
Tedfilo de Jesus.

Em Salvador e em cidades do Reconcavo, assim como em Sergipe, muitas matrizes, igrejas de
irmandades e de ordens terceiras desse periodo apresentam-se com esse mesmo partido — seus
exteriores compartimentados por cimalhas e pilastras, e seus interiores com corredores ladean-
do as naves. Podemos citar em Salvador a Igreja da Ordem Terceira do Carmo, que ladeia a
igreja conventual; a do Santissimo Sacramento, na rua do Passo, na drea do Pelourinho; a
Igreja de Sao Pedro dos Clérigos e a da Ordem Terceira de Sdo Domingos, no Terreiro de Jesus;
a de Nossa Senhora da Barroquinha, no inicio da Baixa do Sapateiro; a Igreja de Nossa Senhora
da Saude e Gldria e a Igreja de Santana, localizadas na segunda linha de colinas do sitio anti-
go de Salvador. Terminadas em pleno século XIX, essas igrejas setecentistas contém, interna-
mente, retabulos e demais elementos decorativos neoclassicos. A Igreja do Santissimo
Sacramento, da rua do Passo, localiza-se no topo de uma longa escadaria que interliga aque-
la rua com a rua Luiz Viana, antiga rua do Carmo. Na Igreja da Ordem Terceira de Sao
Domingos, os corredores que ladeiam a nave separam-na dos corpos laterais, sede da Ordem
Terceira, a feicdo do que ocorreu na Igreja da Conceicdo da Praia. A Igreja de Santana apre-
senta partido excepcional, pois entre a nave e a capela-mor aparecem capelas laterais forman-
do um transepto e uma cUpula sobre o cruzeiro.

Nas cidades do Reconcavo, igrejas matrizes como a de Nossa Senhora do Rosario de
Cachoeira, além de outras mais recentes, do final do XVIIl e mesmo do XIX, seqguem esse
mesmo partido setecentista: as de Nossa Senhora da Purificacdo, em Santo Amaro; de Sao
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Bartolomeu, em Maragogipe; de Sdo Goncalo, em Sao Francisco do Conde; de Nossa Senhora
da Ajuda, em Jaguaripe e de Nossa Senhora de Nazaré, em Nazaré. O mesmo ocorre com as
igrejas matrizes setecentistas de Sergipe: a de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, em Nossa
Senhora do Socorro, e a de Nossa Senhora da Vitéria, em Sao Cristévao.

A matriz de Cachoeira possui um portal de lioz abrangendo as trés portas de entrada e enci-
mado por um oratorio. Internamente, a nave tem suas paredes revestidas por painéis de azu-
lejos historiados, dataveis de meados do século XVIII.

O oratério da Cruz do Pascoal, erguido em 1745 ao centro de um largo, no final da rua do
Carmo, em Salvador, representa elemento marcante no Centro Histérico, entre o Carmo e
Santo Anténio. E constituido por uma coluna de base octogonal revestida de azulejos portu-
gueses e encimada pelo oratério, que se assemelha a uma sineira de igreja. Em seu interior,
uma imagem setecentista de Nossa Senhora do Pilar.

A arquitetura civil, tanto a publica quanto a particular, urbana e rural, alcancou na Bahia, na
segunda metade do século XVII e no XVIII — certamente por ser ai a sede do governo-geral —,
0 mesmo carater de nobreza e importancia que marcou as edificacoes religiosas, acompanhan-
do o que acontecia em Portugal. As mais antigas construcoes civis do século XVI e inicio do
XVII, de carater precario, desapareceram com o correr dos tempos, substituidas por outras.
Admite-se, contudo, a possibilidade de ter havido, ainda no principio do sécu-

lo XVII, algumas edificacdes de maior vulto. No Arquivo Histérico Ultramarino

de Lisboa encontra-se um projeto de alfandega para Salvador, com data de
1618. O frontispicio, com arcadas no térreo e janelas de pulpito no andar
nobre, sugere o partido de fachadas da Casa da Torre de
Garcia d'Avila, e de Casas de Camara que se edificaram
na regiao. Mas foi a partir do final do século XVII que
ocorreu a construcao de residéncias e de prédios
do governo, com carater nobre, a feicdo de sola-
res da metrépole. Essa fase iniciou-se com

a edificacdo da Casa de Camara e Cadeia e

da residéncia dos governadores, em Salvador.
As duas edificacbes foram modificadas no
final do século XIX: a primeira, com uma
capa de revestimento na frontaria e altera-
¢oes na sineira, que puderam ser retiradas em
obras de restauro realizadas em meados do
século XX, permitindo o retorno do prédio
da Camara a sua feicdo original.







Quanto a segunda, as alteracoes realizadas na mesma época incluiram recuo da fachada,
0 que resultou, na verdade, na criacdo de um novo edificio, ao gosto do ecletismo vigen-
te na viragem do século XIX para o XX, o que analisaremos adiante. Localizam-se essas
duas edificacbes na praca Civica da cidade, junto a falésia, onde atualmente destaca-se o
Elevador Lacerda.

A Casa de Camara e Cadeia de Salvador, com galeria de arcadas no térreo e torre sineira, ao
centro da frontaria, repetiu partido corrente em Portugal e inspirou a maioria das demais
casas de camara e cadeia, 0s pacos municipais, como eram em geral denominados na Bahia:
o Paco de Maragogipe, o de Santo Amaro (alterado no final do XIX, a feicao do de Salvador,
e restaurado no final do século XX) e o de Cachoeira. Esse ultimo, situado em ampla praca,
tem a sua frente uma monumental escadaria de acesso. Suas notaveis proporcoes e a assi-
metria da galeria do térreo, que contrasta com a sequéncia de janelas rasgadas com balcoes
do andar nobre, tornam essa edificacdo uma das mais elegantes e expressivas do acervo baia-
no. No entanto, outros pacos municipais, também elegantes e nobres, sao desprovidos de
porticos, como o de Sao Francisco do Conde e o de Jaguaripe (debrucado sobre as aguas do
rio de igual nome), no Recdncavo, o de Porto Seguro, no litoral sul, e o de Rio de Contas, na
Chapada Diamantina.




Em Salvador, a area correspondente a mancha do nucleo inicial da cidade — o Centro
Histérico — se estendeu, tendo a poente a escarpa sobre a marinha, e ao nascente a Baixa
do Sapateiro, o antigo vale do rio das Tripas, e abrangeu, a partir do Sodré, a Sé, o Terreiro
de Jesus, o Maciel, o Pelourinho, o Carmo até o bairro Santo Anténio Além do Carmo. Essa
area, denominada genericamente Pelourinho, conservou até os dias presentes o arruamen-
to, o parcelamento urbano e a volumetria das edificacbes dos séculos passados. Nessa
ampla regido localizam-se edificios de vulto, de especial nobreza, que se destacam da massa
edificada de casas térreas e sobrados de dois e trés pisos, singelas, que se desenvolvem cola-
das umas as outras, ao longo das ruas e pracas, formando um todo homogéneo, de rara
beleza e valor paisagistico. Isso foi possivel porque a cidade se desenvolveu por outras areas,
deixando esse trecho mais antigo ocupado apenas por uma populacao pobre, marginaliza-
da, e assim o sitio desvalorizado.

Um dos sobrados residenciais seiscentistas mais sébrios, e ao mesmo tempo de grande nobre-
za, ai localizado, é a Casa dos Sete Candeeiros, na rua Sao Francisco, n® 32. Nela se acham
instalados atualmente um pequeno museu e os servicos de pesquisa e de restauracao da supe-
rintendéncia da reparticao de protecao aos bens histéricos e artisticos nacionais. Com poucos
vaos nas robustas paredes do térreo, e janelas rasgadas com balcdes sacados ao longo das
quatro fachadas do sobrado — o andar nobre —, essa casa apresenta, como Unica concessao
decorativa, as armas dos Fonseca Galvao esculpidas em bloco de lioz, que se assenta sobre a
verga da portada de extrema singeleza. Outros sobrados seiscentistas de Salvador, com dois e
trés pisos, possuem caracteristicas semelhantes de nobreza e simplicidade: o antigo seminario
de Sdo Damaso, na rua Montalverne; a casa que foi de Gregério de Matos, na praca Anchieta
(Cruzeiro de Sao Francisco), n° 8. Na mesma praca Anchieta, o sobrado n° 2, esquina do
Terreiro de Jesus, e os de numeros 18 e 20, esquina da rua Inacio Accioly, fronteiros a Igreja
da Ordem Terceira de Sao Francisco. E o Sobrado das Sete Mortes, na rua Ribeiro dos Santos,
n® 24. O sobrado de Sao Damaso, assim como os localizados na praca Anchieta, niumeros 18
e 20, e 0 de n°® 2, possuem o andar nobre no terceiro piso, onde os saldes tém tetos artesoa-
dos. Nos dois sobrados primeiramente citados, os vaos do andar nobre se abrem para balcdes
sacados, ao passo que no terceiro, para balcdes corridos ao longo das duas fachadas. A casa
que foi de Gregdrio de Matos tem o andar nobre no segundo piso. As portadas de todos esses
sobrados sao de arenito, sendo que as portadas de Sao Damaso e da casa que foi de Gregoério
de Matos obedecem a ordem ddrica, e as demais sao extremamente singelas.

Dentre os sobrados residenciais setecentistas, destacam-se: o Solar Ferrao, na rua Gregério de
Matos, n° 45; o Solar Berqud, na rua Visconde de Itapemirim, n° 8; o Palacio dos Arcebispos,
na praca da Sé, e o Paco do Saldanha, na rua Guedes de Brito, n°® 14, todos em Salvador. Em
Cachoeira, a casa da praca da Aclamacao, n°® 4, hoje Museu do Iphan. O Solar Ferrdo — que se
encontrava descaracterizado, com um capeamento neocolonial na frontaria — e o Solar Berqué —



que se encontrava degradado por uso inconveniente — foram primorosamente restaurados na
segunda metade do século XX. O Solar Ferrao abriga a sede do érgao estadual de preserva-
cao dos bens culturais (IPAC-BA) e a colecao de arte sacra de Abelardo Rodrigues; localiza-se
na encosta da colina do Centro Histérico, voltada para a Baixa do Sapateiro; apresenta trés
pisos para o logradouro e seis para os fundos. Tera sido resultado da conjugacao de duas edi-
ficacdes; assim, apresenta duas portadas, enriquecidas por volutas e cartelas, datadas de 1690
e 1701. A portada, a direita, da acesso a escadaria nobre, de marmore, e a galeria aberta em
arcos apoiados em colunas salomdnicas, localizada no andar nobre, onde salées tém tetos
artesoados. O Solar Berqué abriga a sede baiana do 6rgao federal de preservacao (Iphan) e
localiza-se no sopé de uma das ladeiras que dao acesso a Baixa do Sapateiro. Sua portada é
de marmore com frontdo curvo partido, com a data 1691. No andar nobre, janelas rasgadas
e balcoes sacados distribuem-se na frontaria. Nesse piso, saldes possuem silhares de azulejos,
certamente do final do XVII, e tetos artesoados. O Palacio dos Arcebispos era ligado por um
passadico a antiga Sé. Sua portada monumental, barroca, de marmore, estende-se até o
segundo piso. Ao longo de todas as fachadas do andar nobre, no terceiro piso, distribuem-se
janelas rasgadas com balcdes sacados. Internamente, salées com tetos de caixotdes contor-
nam o patio interno. O sobrado de Cachoeira, atualmente abrigando um museu do Iphan, tem
portada de lioz com volutas barrocas. No andar nobre, os saldes apresentam tetos de caixo-
tées com pinturas originais e janelas rasgadas com balcdes sacados. A mais imponente de
todas as edificacoes civis urbanas é, sem duvida, a denominada Paco do Saldanha, que per-
tenceu ao nobre portugués Manuel Saldanha da Gama e a sua mulher, descendente de fami-
lias ligadas ao sertanismo baiano. Sobrado com majestosa portada, obra de escultura em are-
nito, apresentando colunas, volutas, figuras de atlantes em pleno vulto, tratadas exuberante-
mente, atribuiveis ao mestre Gabriel Ribeiro, autor da frontaria da Igreja da Ordem Terceira de
Sao Francisco. Igualmente notavel era o interior desse prédio, onde o vestibulo, a escadaria
nobre, os saldes e a capela do sobrado eram revestidos por silhares de azulejos, dispostos em
painéis e executados segundo o risco assinado por Antonio Pereira, um dos mais eximios pin-
tores de azulejos portugueses dos primeiros anos do setecentos. Na capela, merecia referén-
cia especial o elegante retabulo de talha dourada, seiscentista, com colunas torcas, formando
arcos concéntricos. No ano de 1968, pavoroso incéndio destruiu todo seu interior, tetos, talhas
e painéis de azulejos, felizmente nao atingindo o portal de entrada e o vestibulo com a esca-
daria de marmore. O Solar, recentemente restaurado no que foi possivel, teve os espacos inter-
nos reconstituidos, mas as obras de talha, inclusive o retabulo da capela, e a quase totalidade
dos painéis de azulejos nao puderam ser recuperados.

Existem, ainda, varios outros edificios da mesma época, sem o mesmo apuro decorativo dos
citados, apesar da nobreza de suas proporcoes. Assim, em Salvador, entre outros, a Casa
Nobre de Jequitaia, na rua Frederico Ponte; o Solar Sodré, na rua do Sodré, n° 43, e o Mirante
do Saldanha, na rua do Saldanha, n°® 25. Em Cachoeira, a casa natal de Ana Neri, na rua Ana






Neri, n°® 7; o Solar Estrela, na mesma rua, n° 1, e, ainda nessa mesma rua, os sobrados de
numeros 2 e 25. Em Jaguaripe, a Casa dos Ouvidores.

Em &reas mais afastadas da sede do governo, como em Sergipe, ha também casas nobres, mas
nao requintadas como os solares baianos. Os sobrados de Sao Cristévao, na rua Castro Alves,
n°® 2, esquina do adro do Convento de Sao Francisco, com balcdes sacados, ou o de balcdo
corrido da rua Getulio Vargas, protegidos por elegantes balaustres de madeira, sao exemplos
dos mais dignos e representativos da casa residencial do Brasil antigo.

As edificacdes rurais das chacaras que se localizavam nas imediacdes de Salvador, hoje incor-
poradas a area urbana, destacam-se pela nobreza e valor paisagistico. A Quinta do Tanque,
com seu aqueduto, que pertenceu aos jesuitas, foi ocupada como leprosario apds a expulsdo
dos padres e entrou em decadéncia no século XX, mas recentemente foi restaurada, a partir
de projeto do arquiteto Paulo Ormindo de Azevedo, e é sede do Arquivo Estadual. A Casa da
Quinta do Unhao, com sua capela, localiza-se a beira-mar, em sitio dos mais pitorescos, no
sopé da Cidade Alta. Nela esta instalado o Museu de Arte e Artesanato Populares, apés a res-
tauracao feita sob projeto da arquiteta Lina Bo Bardi.

Entre as inUmeras sedes de engenhos, merecem mencao especial: no municipio de Candeias,
as sedes dos engenhos Matoim, Freguesia e Sdo Joao; no municipio de Sao Francisco do
Conde, a sede do Engenho d’'Agua; no municipio de Cachoeira, a sede do engenho Vitoria e,
no municipio de Sao Sebastido do Passé, a sede do engenho Lagoa. Essas sedes, constituidas
por imensos sobrados com dois ou mais pisos, quase despojadas de ornamentacao, formam
quadras, por vezes com patios internos; e as capelas, de grandes dimensdes, assemelham-se
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por vezes a matrizes urbanas. No todo, denunciam o fausto em que viviam os senhores de
engenho. A casa grande do engenho Matoim, atingida por incéndio em 1907, mantém-se
desocupada, em ruinas, estando incorporada ao complexo industrial de Aratu.

O Engenho d’Agua tem capela notavel, do final do XVII, que apresenta plano raro: dois octo-
gonos regulares, concéntricos, sendo o octégono interno, mais alto, ocupado pela nave, a qual
¢ contornada pela capela-mor, pela sacristia e dependéncias, e pelo extenso alpendre cuja
cobertura se apoia em colunas toscanas de alvenaria, ocupando trés segmentos do octégono
externo. A sede do engenho Lagoa é constituida por sobrado e capela do final do setecentos.
No térreo, o sobrado tem galeria frontal aberta por arcos de perfil caprichoso, a feicao do
claustro da Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Salvador.

O Engenho Freguesia destaca-se dentre todos pelo vulto excepcional da edificacao, e elegan-
Cia e nobreza da capela; é a atual sede do Museu do Recdncavo. Implantado em talude, o
sobrado compreende quatro andares, sendo que os dois Ultimos pisos, de uso residencial, arti-
culam-se com a capela — localizada no topo de uma escadaria —, que, por suas dimensoes, é
uma verdadeira igreja. A frente dessa casa grande, a beira da baia, ainda se encontra o pavi-
lhao extenso do antigo engenho.

As edificacbes dos engenhos sergipanos apresentam, como os engenhos baianos, excepcional
porte. Suas capelas tém grandes dimensdes, ainda quando a casa grande é de proporcoes



modestas, como na Fazenda lolanda, em Itaporanga d'Ajuda, que pertenceu aos padres jesui-
tas e que tem a fachada precedida por avarandado coberto. A capela dessa propriedade se asse-
melha a uma matriz, com torres sineiras e nave ladeada por corredores abertos em arcadas.

Nos meados do século XVIII, a Bahia ressentiu-se do declinio do comércio do acutcar, moti-
vado pela concorréncia antilhana e pela transferéncia, em 1765, da sede do Governo Geral
para o Rio de Janeiro. A transferéncia foi motivada por ser o Rio passagem obrigatéria das
riguezas minerais produzidas para o Reino, e igualmente por ser um nucleo mais central,
com referéncia a Col6nia do Sacramento. Salvador, no entanto, continuou um centro
comercial e portuario de muito movimento. Por ele escoava a producao agricola do
Recdbncavo, a producao pecudria do sertao e, eventualmente, o ouro e os diamantes de
Minas Gerais ou da prépria Bahia.

A partir dos meados do século XVIII, no interior da Bahia, na chapada Diamantina, formaram-
se nucleos urbanos que alcancaram desenvolvimento acentuado, com a mineracao ai ocorrida
em periodos sucessivos, e que ainda se conservam integros, com as estruturas urbanas e os
acervos arquitetdnicos originais.

Assim, ligada a mineracao do ouro entao descoberto, a cidade de Rio de Contas apresenta-se
como um conjunto urbano excepcional. Assente em area pouco acidentada a margem do rio
Brumado, sua trama urbana é constituida por amplas ruas e pracas que se interligam, e nas
quais as seqiéncias de casas térreas, os sobrados — alguns de certo porte e espacadamente
colocados —, a igreja matriz e a Casa de Camara e Cadeia definem espacos urbanos amplos e
continuos. Entrou em decadéncia a partir de 1800, quando foram descobertas lavras de dia-
mantes em area pouco ao norte, em Mucugé.

A cidade de Mucugé localiza-se em vale amplo, a margem do riacho de mesmo nome, afluen-
te do Paraguacu. O nucleo urbano se desenvolveu por meio de dois logradouros, um paralelo
ao riacho onde se minerava, e outro perpendicular a ele. Pouco distante, no sopé da serra de
Sincora, localiza-se o cemitério, edificado por ocasiao da epidemia de 1886, onde sequéncia
de mausoléus, que apresentam formas curiosissimas, dispde-se junto a encosta rochosa. Na
area fronteira, contornada por muro continuo, localizam-se as covas rasas.

A cidade de Lengois, fundada ja no século XIX, em drea mais ao norte, originou-se igualmen-
te da descoberta de jazidas de diamantes no leito do rio Lencois. Sua trama urbana informal
tem como nucleo a praca do Mercado, atual praca Horacio de Matos, juncao dos dois arraiais
iniciais, localizados em uma e outra banda do rio. Os numerosos sobrados que se dispéem ao
longo dos arruamentos, ruas e pracas guardam marcantes proporcoes verticais, gracas as fron-
tarias estreitas e altas, que apresentam os vaos muitas vezes com vergas em arcos apontados,
0 gue mais acentua o sentido de verticalidade das edificacoes.
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Em Salvador, principalmente nos nucleos do Reconcavo, as construcdes da segunda metade
do século XVIII revelam uma tendéncia para a reducao do vulto em favor da elegancia e da
graciosidade. Essa transformacao pode ser atribuida ao inicio da ultima fase do barroco, o
rococo, e, ao mesmo tempo, a um certo empobrecimento da regido.

As edificacoes religiosas nao tiveram propriamente alteracdes em seus partidos arquitetdnicos.
As igrejas continuaram com naves largas, ladeadas por corredores, e as fachadas, marcadas
por pilares e por cimalhas fortes e horizontais. Nessas frontarias, os movimentos de carater
gracioso do rococd ocorreram apenas nas sobrevergas de janelas e portas, nos frontdes — onde
apareceram 6culos de formas caprichosas com decoracdes profusas de estuque —, nos campa-
narios e em seus arremates bulbosos.

Sao exemplos de igrejas dessa época, de meados e segunda metade do XVIIl, em Salvador: a
Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos, no Largo do Pelourinho; a de Nossa Senhora da
Conceicao do Boqueirdao, em Santo Anténio Além do Carmo; a de Nossa Senhora do Pilar, na
Cidade Baixa, ao sopé da encosta, e a de Nossa Senhora da Penha de Franca, na peninsula de
ltapagipe. A Igreja do Rosario dos Pretos, iniciada nos primeiros anos do século XVIII, levou cerca
de um século para ser concluida. Seguindo a tradicdo, as alvenarias das paredes sao mantidas
pintadas de azul. A Igreja do Boqueirao tem o frontdo barroco e as sineiras revestidas de azule-
jos brancos. A do Pilar, proxima ao porto, tem a sua frente um adro com sequéncia de escada-
rias, ladeado pelo cemitério novecentista e contornado por colunas de cantaria. A da Penha de
Franca, a beira mar, forma conjunto com o antigo palacio de verdo dos arcebispos, com o qual
se liga através de um passadico coberto. Essas igrejas, terminadas ja no século XIX, tém seus inte-
riores tratados com decoracao ultrapassada, sendo que a Igreja do Pilar, em sua capela-mor, tem
um retabulo neoclassico, semelhante ao da Igreja de Santana, que fez escola na Bahia.

A Igreja dos Terceiros Carmelitas, em Cachoeira, tem a ordenacdo de seu
interior dessa época, conferindo a edificacao especial unidade de compo-
sicao. Ela apresenta, na capela-mor e na parede fundeira da nave
com o arco-cruzeiro, decoracao barroca, exuberante, ao gosto
de Dom Joao V, com apainelados, colunas torcas, dosséis, volu-
tas e esculturas de vulto, ao passo que a nave é revestida nas
demais paredes — por elegante talha rococé —, nos altares late-
rais, nas sacadas, no coro e na cimalha superior, que se apresen-
ta com avancos e recuos num dinamismo suave, resultando, no
todo, um conjunto de graca e elegancia excepcionais e de gran-
de unidade espacial. Merece registro o armario com pinturas de
chinesices na Sala do Capitulo da Ordem, localizada no segun-
do piso do corpo anexo a igreja.
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Outra obra-prima do rococé baiano é a sacristia do Convento do Carmo de Salvador, ja refe-
rida atras, onde se conjugam muito bem, de forma requintada e graciosa, os revestimentos de
talha, os painéis pintados, os arcazes, o mobilidrio e o teto artesoado com pinturas, assim
como o chafariz de marmore policromo.

As edificacoes civis, da mesma forma que as religiosas, na época ganharam em graca e ele-
gancia, a medida que perderam em vulto e grandiosidade. O Solar do Conde dos Arcos, na
rua Leovigildo Filgueiras, n® 81, em Salvador, é dos melhores exemplares; nele se associam
nobreza e graca. A escadaria de acesso é lancada em curvas caprichosas; as sobrevergas dos
vaos exibem ondulados que se repetem e, em seu interior, os corredores e saldes sao revesti-
dos de extensas barras de azulejos policromos. O atual Centro Automobilistico, na rua Ignacio
Accioly, n° 6, edificio de trés pisos, tem vestibulo de pé direito duplo no térreo, onde uma esca-
da de acesso é guarnecida por guarda-corpo com volutas e conchoéides. Menos notaveis, mas
dessa época ou dos primeiros anos do século XIX, sao, entre outras, a Casa Marback, na rua
Baixa do Bonfim, n° 236, com avarandado envidracado em uma fachada lateral; o Solar
Bandeira, na rua Augusto Guimaraes, n° 265; e a Casa da Chacara da Boa Vista, hoje Hospicio
Sao Joao de Deus, com um mirante de dois pisos sobre o telhado.
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SEcuLos XIX E XX

O século XIX, com a abertura dos portos brasileiros ao comércio estrangeiro, deu a Salvador
certo desenvolvimento comercial, que provocou implemento de construcdes e desenvolvimen- . (o sernor do
to urbano. Muitas das casas urbanas de Salvador dos séculos anteriores, mesmo as da area do EO‘”“Q“- -
alvaaor — .
Pelourinho, apresentam-se com ampliacdes ou modificacbes dessa época, reconheciveis pelas  rotos de £ Mertens/
. " - . . Arquivo Iphan, s/d.
platibandas que encobrem os telhados, pelos feitios dos vaos e de suas esquadrias, com vidra-

cas substituindo as trelicas que foram retiradas por forca de lei do Principe Regente.

Nesse século XIX, a cidade do Salvador muito se desenvolveu pelas extensas areas até entao
ocupadas por latifundios e chacaras, ou por terrenos mais ou menos desocupados que borde-
javam as praias. Assim, toda a regido ao longo das praias da Barra, do Rio Vermelho, e a de
Seus acessos, passou a ser loteada e a ganhar edificacbes; o mesmo ocorreu com a peninsula
de Itapagipe, especialmente nas zonas do Bonfim e da Boa Viagem. Edificacbes residenciais
nobres se ergueram na regiao ao sul do Campo Grande, depois denominada Corredor da
Vitéria e Graca, também loteada. A residéncia episcopal no Campo Grande, revestida de azu-
lejos brancos, resultou de acréscimos e de alteracoes do dezenove, em prédio mais antigo. O
nobre solar rural, fronteiro a Igreja do Senhor do Bonfim, um pouco descaracterizado, possuli




amplas varandas e sobrado centrado no corpo da casa. Na cidade baixa, onde se desenvolveu
nucleo comercial, edificaram-se nos séculos XVIII e XIX extensos e altos sobrados, com quatro
e mais pisos, colados uns aos outros, formando verdadeira muralha ao longo do litoral. Esses
sobrados foram quase todos demolidos no inicio do século XX, com o subito crescimento eco-
némico da regido, em funcao da remodelacdo e modernizacao do porto. No entanto, podem
ser conhecidos através de fotos e gravuras antigas. Deles, o Unico exemplar que subsiste é o
da praca Cairu: com quatro pisos, possui janelas com verga em arco apontado, influéncia do
neogoticismo, e frontaria revestida de azulejos estampilhados portugueses.

No que se refere a arquitetura religiosa, a maioria das igrejas edificadas nesse século conservou
caracteristicas da fase anterior, como, por exemplo, a da Ordem Terceira do Carmo e a da Saude
e Gloria, em Salvador. Umas poucas, como a de Nossa Senhora da Piedade, também em
Salvador, foram organizadas de acordo com novos esquemas, inclusive com utilizacado de ampla
CUpula sobre tambor no cruzeiro. Internamente, algumas igrejas que se encontravam em fase
de conclusdo receberam retdbulos com estruturas classicizantes — colunas de fuste estriado e
dosséis —, tal como aparece nas igrejas do Pilar e do Senhor do Bonfim, em Salvador. Com fei-
cdo robusta e proporcdes atarracadas, encontramos, hoje parcialmente em ruinas, o antigo
cemitério anexo a Igreja de Nossa Senhora do Pilar, que apresenta colunata envolvente.

Ligadas as atividades mercantis, existem ainda na cidade baixa, em Salvador, duas notaveis edi-
ficacoes do século dezenove. Talvez o mais admiravel edificio baiano desse século seja a sede
da Associacao Comercial, na antiga praca do Comércio de Salvador. Projetado pelo arquiteto
portugués Cosme Damiao da Cunha Fidié, guarda, como bem observou Robert Smith, marca-
da influéncia do neoclassicismo inglés. A fachada voltada para a bafa tem ao centro um amplo
portico, precedido por quatro colunas corintias que se elevam até a cimalha superior decora-
da por guirlandas de estuque. A cimalha prossegue pelos corpos laterais, onde os vaos se dis-
tribuem pelos dois pavimentos. Acima da cimalha se dispéem trés frontdes triangulares. Na
outra fachada, outros trés frontdes se apdiam na cimalha, semelhante a da primeira fachada,
abaixo da qual vaos se distribuem pelos dois pisos. Internamente, destinado a reunides, um
amplo saldo com pé direito duplo localiza-se ao centro do prédio, abrindo-se para as duas
fachadas. Ladeando esse saldo, nos corpos laterais, compartimentos organizam-se em dois
pisos destinados a administracao.

O outro edificio notavel é o prédio que foi da Alfandega (1861), na praca Cairu — atualmente
Mercado Modelo. Sua composicao neoclassica é sébria, o corpo principal de plano quadrado
e dois pavimentos tem o telhado em duas dguas, formando alto frontdo para a fachada. O
corpo posterior, em forma de rotunda, também com dois pisos, tem cobertura conica recober-
ta por chapas de cobre. Nesse corpo, o sobrado é contornado por varandas e, no térreo, uma
area livre, aberta, tem uma sequéncia de colunas que dao apoio ao pavimento superior. Em
1968, estando esse edificio desocupado, em franca decadéncia, e tendo-se incendiado o pré-






dio de caréater precario onde funcionava o Mercado Modelo antigo, o arquiteto Paulo Ormindo
de Azevedo sugeriu e apresentou projeto de restauro desse prédio da Alfandega a fim de abri-
gar o mercado; as obras foram realizadas no periodo 1970-71.

Na praca Tomé de Souza — praca Civica da cidade do Salvador desde sua fundacao —, o Paco
Municipal, seiscentista, teve a frontaria revestida em 1887 por uma carapaca que o transfor-
mou em edificio da arquitetura eclética. Nos anos 1969-70, a municipalidade retirou tal reves-
timento, restabelecendo o paco seiscentista em sua forma original. Localizado na mesma
praca, o Palacio do Governo da Provincia — depois do Governo do Estado — nao teve a mesma
sorte. Nos primeiros anos do século XX, o antigo palacio seiscentista foi demolido, e no seu
sitio edificado outro na década de 1910, segundo o gosto da arquitetura eclética mais arro-
gante. Edificio de dois pisos, tem ao centro da fachada um corpo com vaos amplos de caixi-
lharia que sao encimados por um outro vao semicircular, conjunto que tem no topo uma clpu-
la de feitio exdtico. Nas laterais, seqUéncias de vaos se dispdem nos dois pisos e, acima da
cimalha, frontdes curvos guarnecidos por estatuas de aguias aladas formam seqiéncia. Todo
esse conjunto, ao gosto do ecletismo mais pretensioso e de mau gosto. Segundo Godofredo
Filho, era "o fervor do gesso e da cola e o festival do estuque”. Nessa mesma praca, na borda
da falésia, esta a estacdo do Elevador Lacerda, obra executada nas primeiras décadas do sécu-
lo XX, uma edificacao singela e proporcional a sua funcdo de meio de transporte entre a cida-
de baixa e a alta.

Em Sergipe, na capital Sdo Cristévao, o prédio que foi sede do governo até 1855 — quando a
capital foi transferida para o povoado de Santo Antonio de Aracaju — localiza-se na ampla
praca onde estdo o convento franciscano, a igreja e a Misericordia, além de outras edificacoes.
No século XIX, esse prédio teve a cimalha que define o beiral do telhado, alteada ao centro,
formando um arco pleno que serve de moldura para uma cartela de estuque.

O aparecimento de edificacbes com caracteristicas do neoclassicismo e do ecletismo, visiveis
no uso de platibandas para encobrir os telhados e de vaos com vergas de arco pleno ou de
ogiva, comparecem nessa cidade de Sao Cristévao e, em maior numero, nas cidades de
Laranjeiras e de Estancia, nucleos urbanos que muito se desenvolveram no século XIX.
Laranjeiras, no entanto, entrando em forte declinio econdémico no inicio do século XX, teve seu
acervo edificado bastante prejudicado pelo desuso, ocorrendo a ruina em numero considera-
vel de prédios.

Aracaju, a nova capital, que foi estruturada sobre o arraial setecentista, resultou em uma cida-
de de plano urbano formado por reticulas. Ai foi desde logo edificado o novo Palacio do
Governo, com obras concluidas em 1863, segundo projeto de arquiteto e artesaos italianos. E
um sobrado que tem ao centro da fachada, no térreo, uma porta larga com verga de arco
pleno e, no segundo piso, um balcdo sacado para o qual se abrem trés vaos geminados.



No topo do prédio, a cimalha é alta e robusta, decorada por guirlandas e encimada por fron-
tdes curvos de feitios variados. Nessa cidade, a antiga cadeia publica do final do século XVIII
foi restaurada e readaptada para servir de palacio, o Palacio Serigy. E um sobrado com uma
frontaria larga, tendo ao centro um corpo com vaos de verga ogival; acima, a platibanda per-
corre todo o prédio.

Voltando agora para a Bahia, para Salvador, abordaremos um grupo de edificacoes do sécu-
lo XIX referentes a salde e a assisténcia publica. Sdo prédios de grandes dimensdes, muito
visiveis até hoje nas panoramicas da cidade. O Asilo Dom Pedro Il, da primeira metade do
século, com dois pisos, e de grande extensao, localiza-se na peninsula de Itapagipe, a beira
da bafa; é de grande evidéncia nas vistas maritimas da peninsula. O Hospital Santa Isabel
(1828) tem dois pisos e apresenta ao centro da frontaria um pavilhdo neoclassico paladiano.
Esta situado no bairro de Nazaré, na segunda linha de colinas, e assim é de grande evidén-
Cia nas vistas da cidade voltadas para o poente. O mesmo acontece com o Asilo Santa Isabel
(1860) e com a Casa da Providéncia (1866), localizados respectivamente no bairro da Saude
e no de Nazaré, ocupando espacos analogos face a cidade. O primeiro é uma edificacao de
trés pisos em torno de um patio central, para o qual se voltam os beirais dos telhados, de
meia-agua, a fim de serem ai recolhidas as dguas da chuva para sua utilizacdo. O outro, que
foi construido para uma residéncia particular, tem trés pisos, e o telhado de duas dguas forma
empena na fachada principal, a feicao das “casas de oitao”. O antigo Hospital Portugués,
atualmente da Real Sociedade Portuguesa Beneficente, construido na segunda metade do
século, localiza-se na peninsula de Itapagipe, na zona do Bonfim. E um sobrado assente em
uma extensa area de jardins. Tem ao centro da fachada um corpo com colunata encimado
por frontdo, segundo gramatica neoclassica.

Outros edificios ecléticos se dispuseram ao longo do Corredor da Vitéria, constituido atual-
mente pela avenida Sete de Setembro, rua da Graca, avenida Princesa Leopoldina e pelos
logradouros de seus entornos. Ai se formou no final do século XIX e inicio do XX um conjun-
to de residéncias seguindo grande variedade de gostos e de estilos do periodo do ecletismo,
representando na época um dos mais importantes grupamentos de arquitetura eclética. Mas,
com a tendéncia da verticalizacdo da cidade, poucos desses solares sobreviveram. Podemos
citar, na avenida Sete de Setembro, o prédio de dois pisos que foi da Secretaria de Educacao
e Saude, atualmente Museu do Estado; concebido no estilo neocolonial, apresenta no coroa-
mento e nos vaos da fachada uma série de recortes e de elementos decorativos que fingem
repetir a arquitetura colonial brasileira; no térreo, ao centro da fachada, foi inserida uma por-
tada setecentista proveniente de um antigo solar baiano desaparecido; essa portada, com deco-
racdao de trancas nas ombreiras e com duas volutas acima da verga, assemelha-se a do
Seminario de Sao Damaso. Internamente, suas salas sao revestidas por silhares de azulejos da
primeira década do século XIX, oriundos eles também de um antigo solar baiano.
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Outra edificacdo organizada ao gosto do ecletismo e na mesma avenida Sete de Setembro é o
Associacao Comercial. Hotel Colonial, com dois pisos e telhado de quatro dguas. E de um ecletismo conservador, & fei-
— :jévuaggrgaiﬁs' cdo da arquitetura antiga brasileira. Na rua da Graca, n° 212, esta o Palacete Catharino, atual
dasivaTelles/ sede do Conselho Estadual de Cultura. Localizado ao centro de amplo jardim densamente arbo-

Instituto Moreira Salles,
década de 1970, rizado, é um sobrado com telhado de ardésia, com dguas quase verticais, acompanhando os
recortes da edificacdo. Ao lado do Mosteirinho da Graca, na avenida Princesa Leopoldina,
encontra-se a Casa do Carvalho, construida na Ultima década do século XIX. E um chalé asso-
bradado, tendo nas laterais varandas de dois pisos, de estrutura e demais elementos de ferro
fundido, provenientes de Glasgow. Outro edificio com varandas de dois pisos de ferro fundido,
contornando totalmente as fachadas, é o sobrado Solar Amador Bahia, localizado na peninsu-
la de Itapagipe. (O acervo dos grandes solares da arquitetura eclética do Corredor da Vitéria, na
maior parte ndo mais existente, foi descrito pelo professor Godofredo Filho a partir da memo-

ria, de documentacao e de fotos antigas, em artigo da Revista do Iphan, n® 19, em 1984.)

Dessa regido, da Bahia e de Sergipe, foram inscritos como de valor cultural (paisagistico, urba-
nistico, arquitetdnico) os centros histéricos de Salvador (Pelourinho e Sé), Cachoeira, Itapagipe,
Porto Seguro, Santa Cruz de Cabralia, Monte Santo, Rio de Contas e Lencdis, na Bahia; e os
de Sao Cristévao e Laranjeiras, em Sergipe. O Centro Histérico de Salvador foi considerado
pela UNESCO de valor cultural da humanidade.

O estudo da arquitetura contemporanea esta na Unidade X.

o
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Prefeitura de Lencdis.

Lencdis — BA.

Foto de Anderson Schneider/
Arquivo Monumenta/lphan, 2006.
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Na regiao correspondente aos atuais estados do Rio de Janeiro e Espirito Santo, varias feito-
rias se fundaram logo depois do descobrimento do Brasil. Entre elas as da Guanabara e Cabo
Frio. Esta ultima — a acreditar-se no relato de Américo Vespucio, tido por alguns como apdcri-
fo —, teria sido fundada pela expedicdo colonizadora de 1503-1504 e, portanto, seria uma das
primeiras criadas no Brasil. H4 quem admita que a permanéncia de portugueses em Cabo Frio
teria servido de fonte de inspiracao a Utopia, obra do pensador inglés Thomas More.

Com a criacao do sistema de capitanias hereditdrias, essa regido ficou dividida em trés dona-
tarias: Espirito Santo, doada a Vasco Fernandes Coutinho; Sdo Tomé, que pertenceu a Pero de
Gois; e Sao Vicente, cujo donatdrio foi Martim Afonso de Sousa. Dos primeiros povoados da
regidao, mesmo dos que subsistiram, como Vitéria e Vila Velha no Espirito Santo, praticamen-
te nada restou como vestigio do primeiro século de colonizacao, em consequiéncia da destrui-
cao e descaracterizacao sistematicas empreendidas nos séculos XIX e XX. Assim, o centro his-
térico de Vitdria, situado na ilha de mesmo nome, em uma elevacao a beira-mar, guarda tao
somente algumas indicacdes da trama urbana irregular de sua fundacdo. A parte norte da
Capitania de Sao Vicente ficou despovoada, pois as vilas que se fundaram nessa capitania —
Sao Vicente, Piratininga e Santos — foram localizadas ao sul dessa regido, na area do atual esta-
do de Séo Paulo.

A extensa area, correspondente ao atual estado do Rio de Janeiro, foi freqiientada anos a fio
por corsarios, principalmente franceses, que chegaram a fixar-se em Cabo Frio e, finalmente,
na bafa de Guanabara, onde se estabeleceram e criaram a denominada “Franca Antartica”.
Na ilha que era chamada de Seregipe, atual Villegagnon, foi organizado um nucleo urbano, a
Henriville e o Forte Coligny, ambos ndo mais existentes.

A fundacédo da cidade de Sdo Sebastiao do Rio de Janeiro, por Estacio de S4, em 1565, deu-
se junto a barra, entre o morro Cara de Cdo e o Pao de Acucar, local bem situado para ser
organizada a campanha de expulsao dos franceses, que ocupavam as margens e as ilhas da
baia. Em 1567, com auxilio do governador Mem de Séa e apoio de tropas vindas da metrépo-
le, da Bahia e de Sao Vicente, os franceses foram definitivamente expulsos; na luta, morreu
Estacio de Sa.

A cidade foi transferida para o alto do morro do Castelo, também conhecido como Morro do
Descanso ou de Sao Januario. Da primitiva fundacdo nada restou; quanto a segunda, foi con-
servada sem grandes alteracdes até 1922, quando, com o arrasamento do morro, foi destrui-
da. Das antigas edificacdes ai existentes — a Matriz, depois Sé, o Colégio e a igreja dos Padres



Jesuitas, o forte, construcdes civis e administrativas —, pouco subsistiu. O desmonte foi realiza-
do sem maiores cuidados. Nao se procedeu ao levantamento das edificacbes e arruamentos

nem foram planejadas medidas de preservacao dos elementos de maior interesse.
Milagrosamente salvaram-se o antigo marco da cidade e a lapide tumular de Estacio de Sa. O
marco, de lioz, apresenta em uma das faces as armas de Portugal, e em outra, a Cruz de Cristo;
encontrava-se junto a um dos cunhais da antiga Matriz. A lapide fora mandada fazer pelo
governador Salvador Correia de Sa, em 1583, data em que, concluida a Igreja Matriz, para la
foram transladados os restos mortais de Estacio de S4, que se encontravam na primitiva ermi-
da junto ao morro Cara de Cao. As duas pecas, totalmente desambientadas, estdo hoje na
Igreja de Sao Sebastiao, dos padres capuchinhos, na rua Haddock Lobo, no bairro da Tijuca.

Trés retabulos de altar e suas respectivas imagens, que pertenceram a igreja do Colégio dos
Padres Jesuitas, encontram-se na Igreja de Nossa Senhora do Bonsucesso, da Santa Casa de



Misericérdia. Apresentam feicdo maneirista (entre o renascimento e o barroco) com extremo
apuro de execucao, e uso de madeira brasileira — o freij6. Foram provavelmente realizados no
Brasil. Poucos elementos mais escaparam a acao do desmonte do morro do Castelo: algumas
pinturas e esculturas, assim como fragmentos arquitetdnicos que, na sua maioria, sdo dos
séculos seguintes, da igreja nova que os jesuitas estavam edificando pouco antes de sua expul-
sao (1755).

Ainda nesse primeiro século, em 1583, quando aqui aportou a esquadra de Diogo Valdez, ja
existia a Santa Casa de Misericérdia. Nas faldas do morro do Castelo, a beira-mar, localizavam-
se as enfermarias, o recolhimento dos 6rfaos e a igreja que veio a ser denominada Nossa
Senhora do Bonsucesso. Inicialmente térreas, as enfermarias ja eram assobradadas em 1700,
guando ganharam um terceiro pavimento. A frontaria atual — para a rua da Misericérdia — da
igreja e antigas enfermarias apresenta carater de edificacao seiscentista pelas proporcoes e
sobriedade da arquitetura. A sineira, no entanto, é mais recente, e o interior da igreja sofreu
reformas e ampliacées no século XIX. Sdo dignas de nota as colecdes de pinturas, a bandeira
da Misericordia, os estandartes pintados por Manuel da Cunha (representando a Paixdo de
Cristo, saiam na procissao da Semana Santa, denominada “dos fogaréus”) e a galeria de retra-
tos de benfeitores da Misericérdia, alguns seiscentistas, outros do século XVIII.

Do inicio de seiscentos é a primeira fase de obras do Mosteiro de Sdo Bento e sua igreja.
Apesar das consideraveis modificacoes e ampliacdes empreendidas no final do mesmo século,
0 conjunto ainda conserva em sua frontaria o carater da edificacdo iniciada em 1617, sob a
traca do engenheiro-mor Francisco de Frias da Mesquita. A edificacdo apresenta cunhais de
granito, trés arcos da galilé encimados pelas janelas do coro, frontdo triangular como coroa-
mento e torres sineiras culminadas por piramides de alvenaria entre pinaculos esféricos de gra-
nito. A partir de 1669, obras de grande porte foram realizadas sob a responsabilidade do
arquiteto beneditino frei Bernardo de Sao Bento: completou-se a quadra conventual, e a igre-
ja, de uma nave, passou a ter capelas laterais intercomunicantes com a abertura de arcos nas
paredes laterais; capelas que quase constituem naves laterais.

No final do século, frei Domingos da Conceicdo comecou a revestir de talhas a capela-mor, o
arco cruzeiro e a nave — arquivoltas, colunas torcas, anjos cavalgando acantos — em painéis for-
mando reticulas, tendo deixado, antes de falecer, um modelo ou risco de toda a talha, que foi
seguido pelos mestres que o sucederam, motivo pelo qual esse conjunto do revestimento da
nave apresenta especial unidade. As talhas das capelas laterais, de autoria desconhecida, tém
carater de transicdo entre o barroco setecentista e o rococo.

A capela-mor foi reorganizada ao final do século (1787-1794), obra de Inacio Ferreira Pinto, ja
denunciando o neoclassicismo, conservando porém as imagens originais esculpidas por frei
Domingos e as pinturas das paredes laterais e da abobada de frei Ricardo do Pilar.



Sao notaveis, ainda, na sacristia, o retdbulo com a pintura do Senhor dos Martirios, de frei
Ricardo do Pilar, os armarios, 0s arcazes, o lavabo, e também a prataria, com varias pecas seis-
centistas e, do século XVIII, as extraordinarias lampadas de prata da nave, fronteiras ao arco
cruzeiro e a capela-mor, cujo risco se deve a Mestre Valentim. A notar também o arquivo e a
biblioteca do mosteiro. A fachada interior voltada para o claustro, toda de cantaria, foi refei-
ta em meados do setecentos, seqgundo o risco do brigadeiro José Fernandes Pinto Alpoim,
grande arquiteto setecentista do Rio de Janeiro.

A igreja e o convento de Santo Antonio, localizados nas faldas do morro de mesmo nome, a
margem do largo da Carioca, apresentava no seu exterior caracteristicas arquitetdnicas seme-
lhantes as do Mosteiro de Sao Bento, apenas sem as torres sineiras, o que se pode observar
em desenhos e gravuras como os de Ender e Debret, e em fotos antigas. Mas a frontaria foi
profundamente alterada e prejudicada no inicio do século XX, com o acréscimo em altura e o
tratamento do frontdo a feicdo do neocolonial. Entretanto, a elegante sineira de cantaria,
implantada lateralmente sobre o telhado do convento, nada sofreu, bem assim a edificacao
conventual, em sua feicao externa, sélida e sébria, que apresenta a esquerda um forte cunhal
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encimado por imenso pinaculo, ambos de cantaria. Internamente, as talhas da capela-mor e
dos altares do cruzeiro datam dos primeiros anos do setecentos, mas tém ainda feicdo seiscen-
tista, com colunas saloménicas que formam arcos concéntricos. Excepcional e homogéneo é
o conjunto da sacristia, constituido por silhares de azulejos portugueses, pinturas, armarios e
um arcaz datado de 1745 com a assinatura de Manuel Setubal.

Na praia, no local em que uma ermida de Nossa Senhora do O abrigara sucessivamente bene-
ditinos e franciscanos, os carmelitas se instalaram e iniciaram seu convento. A construcao, pri-
mitivamente térrea, passou a assobradada, e no século XVIII ganhou um terceiro pavimento.
Edificio nobre, apresenta na fachada uma sequéncia de vaos com enquadramento de cantaria
e, para reforco da fachada posterior, contrafortes robustos voltados para a antiga cerca con-
ventual. No século XVIII, os carmelitas construiram a igreja, ligada ao convento. £ ela, com alte-
racoes, a atual igreja Matriz de Nossa Senhora do Carmo, que oportunamente examinaremos.
Por ocasiao da abertura da rua do Cano — atual rua Sete de Setembro — até a rua Primeiro de
Marco, nos primeiros decénios do século XX, o convento perdeu um dos cunhais e uma pru-
mada de janelas. A frontaria foi mascarada por paramento ao gosto eclético, que felizmente
pbde ser removido para restabelecimento da original.

Nos séculos XVI e XVII, os jesuitas possuiam inimeras aldeias de catequese, cujos focos pola-
rizadores eram os colégios do Rio de Janeiro e de Vitéria. Este Ultimo e sua Igreja de Sao



Mauricio, edificacdo de 1550, sofreram completa descaracterizacdo na primei-
ra metade do século XX, transformados no Paldcio Anchieta do Governo
Estadual. Do colégio do Rio de Janeiro dependiam inimeros engenhos, que
deixaram seus nomes na toponimia carioca, tais como Sao Cristévao,
Engenho de Dentro e Engenho Novo; também a ele se subordinavam a
Fazenda de Santa Cruz e a de Sao Francisco do Saco, e muitas aldeias
de indios, das quais ainda conservam elementos edificados as de Sao
Pedro da Aldeia e S&o Lourenco dos Indios. Ao colégio de Vitéria
subordinavam-se as aldeias de Reritiba — hoje Anchieta —, Reis

Magos, Guarapari e, entre outros, o engenho de Aracatiba.

Dentre essas aldeias, a que se apresenta hoje mais completa, e a

Unica que ainda guarda a urbanizacdo da antiga aldeia de catequese

indigena, é a dos Reis Magos, em Nova Almeida, no municipio de Serra, no

Espirito Santo. Fundada em 1580, em uma elevacdo proxima a foz do rio dos Reis

Magos, a igreja e a residéncia tém de permeio a torre sineira. A frente da igreja estende-se

ampla praca/adro retangular da antiga aldeia, contornada por sequéncias de casas térreas. A

igreja é de nave Unica e apresenta um rico retabulo, com colunas saloménicas e volutas que

enquadram a pintura da Adoracao dos Reis Magos. O claustro da residéncia é sébrio e rusti-
co, com pilastras de alvenaria e vigamento de madeira.

A antiga aldeia de Guarapari ndo conserva mais a residéncia. A igreja é singela, com trés por-
tas, guarnicao de cantaria, sobre as quais aparecem embrechados de conchas. No topo, fron-
tao triangular, depois enriquecido por curvas rampantes. A seu lado, a torre sineira é coroada
por uma calota semi-esférica. No interior, os retdbulos sdo tardios, e a propria imagem da
padroeira, digna de apreco, é do final do século XVIII.

A aldeia de Anchieta, antiga Reritiba, é famosa por haver ai residido, durante anos, e nela fale-
cido, o veneravel padre José de Anchieta. Fundada por volta de 1565, préximo a embocadu-
ra do rio Reritiba, a igreja e a residéncia atuais nao podem ser as primitivas, quinhentistas. Mas,
colado a sacristia, existe um corpo assobradado com apenas um cémodo, tido pela tradicao
como a “cela do padre Anchieta” — pelas caracteristicas construtivas, pode ser o Unico elemen-
to restante da edificacdo do quinhentos. A igreja é de interior vasto, com trés naves separadas
por arcadas. O frontispicio, simples, tem por coroamento um frontao esparramado. Fica a igre-
ja entre a torre sineira — assente sobre arcos e coroada por meia laranja de alvenaria — e a resi-
déncia, que consta de uma Unica ala edificada. A imagem da padroeira Nossa Senhora da
Assuncado e outras duas imagens da Virgem sao do século XVIII; mas as imagens de madeira
de Santo Inacio e Sao Francisco Xavier pertencem aos anos do seiscentos. Uma preciosa cus-
todia de prata que af se encontra devera ser, por suas caracteristicas renascentistas, do inicio
do século XVII.
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A igreja e a residéncia de Sao Pedro da Aldeia foi fundada em 1617, por padres de Reritiba.
Como a de Anchieta, apresenta trés naves, mas separadas por pilastras de alvenaria, que ‘F?efjlrf) Z”aa%jz >0

suportam diretamente os frechais intermediarios do telhado. O frontispicio é de dimensdes  5ao Pedro da Aldeia — RI.
. . . e . A . Foto de Marlino Soares/
mais modestas que o da igreja de Reritiba, uma vez que a torre sineira e a residéncia se inse- Ao phan, o/

rem nas laterais do corpo da igreja.

A Igreja de Sao Lourenco dos [ndios, em Niterdi, talvez ndo sendo mais aquela que foi funda-
da em 1570, conserva em seu interior um retédbulo do altar, do inicio do seiscentos, totalmen-
te dourado, semelhante na execucao e no carater plastico aos trés que pertenceram ao
Colégio do Rio. Também em Niterdi, o conjunto constituido pela igreja e a residéncia de Sao
Francisco Xavier, que pertenceu a uma fazenda dos padres jesuitas, tem todas as caracteristi-
cas de obra seiscentista, onde a igreja e a residéncia formam conjunto em torno de um patio
central singelo. Ao pé do outeiro em que esta situado, existe ainda um marco de lioz, de deli-
mitacdo de terras, com emblema da Companhia de Jesus.

Desde 0s primeiros tempos, a par dos engenhos e fazendas das ordens religiosas, entre as
quais avultavam as dos jesuitas, existiam na regido das planicies que envolviam a cidade de
Campos, assim como no entorno da cidade do Rio de Janeiro, extensas propriedades rurais
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particulares; das quais, uma grande parte pertencia a familia dos S&. A capela de Nossa
Senhora das Cabecas, situada nas faldas do morro do Corcovado, no topo da rua Faro do bair-
ro do Jardim Botanico, no Rio de Janeiro, é, talvez, o ultimo vestigio dessas propriedades seis-
centistas. De proporcoes diminutas, é coberta por abdbada de berco e tem a sua frente porti-
co protegido por copiar apoiado em colunas de alvenaria.

Do plano defensivo formulado no primeiro quartel do século XVII subsiste apenas uma fortifi-
cacao nessa area — o Forte de Sao Mateus, localizado na barra da lagoa de Araruama, em Cabo
Frio; apresenta muros altos e plano poligonal irregular. Seu projeto é de autoria do engenhei-
ro-mor Francisco de Frias da Mesquita. As demais fortificacdes localizadas na entrada da baia
de Guanabara sofreram grandes reformas e ampliacdes, sobretudo no século XIX.

No século XVII, o povoamento se expandiu ao longo do litoral com a fundacao das Vilas de
Ilha Grande ou dos Trés Santos Reis, depois Angra dos Reis (1606), de Cabo Frio (1615) e de
Nossa Senhora dos Remédios, depois Paraty (1660). A cidade de Cabo Frio foi organizada a
margem do canal de entrada da lagoa de Araruama, ponto estratégico para a defesa do lito-
ral; esta vinculada igualmente aos trabalhos de catequese e de aldeamento dos indigenas da
Baixada Fluminense. Os nucleos urbanos de Angra dos Reis e Paraty, localizados a sudoeste da
cidade do Rio de Janeiro, prosperaram rapido, principalmente Paraty, por ter sido ponto de
passagem obrigatoéria no trajeto entre o Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Por via maritima, navegava-se até Paraty, de onde se galgava a serra para atingir o vale do
Paraiba, a partir do qual seguia-se pelo antigo caminho dos Bandeirantes. Esse roteiro foi uti-
lizado até o século XVIII, quando novos caminhos, mais diretos, foram abertos com destino a
Minas e Sdo Paulo, provocando a estagnacao da cidade. Implantada a beira-mar, junto a foz
do rio Perequé-acu, Paraty apresenta numero consideravel de sobrados solidamente construi-
dos, contando alguns com mirantes que sobrelevam os telhados. Varios desses prédios, tér-
reos ou sobrados — em cujas fachadas hd um dominio de cheios sobre vazios —, sdo ainda do
século XVII ou do inicio do XVIII. As edificacbes da sequnda metade do XVIIl e do XIX mos-
tram, nas proporcdes das fachadas, dominios de vaos. As Igrejas de Nossa Senhora das Dores
e a do Rosario sao singelas e sobrias. A de Santa Rita, com tratamento arquitetdnico mais
requintado, é graciosa e elegante. Atualmente nela esta instalado um museu de sitio. A Igreja
Matriz, com tratamento baseado no neoclassico, resultou de obras do século XIX.

Contemporanea desses nucleos urbanos é a prépria cidade de Campos (1673), que se cons-
tituiu em centro comercial das fazendas dos viscondes de Asseca, dos padres beneditinos e
dos jesuitas, fazendas que inicialmente eram dedicadas a criacao de gado e, depois, a plan-
tacao de cana-de-acUcar, quando esta se espalhou por todo o baixo vale do Paraiba do Sul.
Talvez por influéncia espanhola — uma vez que entre 1580 e 1640 Portugal esteve subordi-
nado aos reis de Espanha — ou dos engenheiros militares que para ca vieram, essa cidade e



outros nucleos urbanos dessa época foram edificados em é&reas planas, a beira-mar ou a
margem de rios.

Essas caracteristicas sdo extensivas a cidade do Rio de Janeiro — inclusive quanto ao fato de seu
plano ter sido elaborado por um engenheiro militar. Como as areas em torno do Morro do
Castelo eram constituidas de mangues, a cidade ocupou a Unica area seca, o quadrilatero limi-
tado pelos morros do Castelo, de Sao Bento, de Santo Antonio e da Conceicao. Foi nesse sitio
gue a cidade se desenvolveu, com a criacao de logradouros paralelos a marinha, e outros a ela
perpendiculares, formando xadrez, embora sem a rigidez encontrada nos tracados das cidades
de origem hispano-americana. Assim, como a marinha e o caminho que a contornava forma-
vam curva, longa e suave, houve adaptacao do reticulado a situacao local. Esse arruamento
perdurou praticamente até o inicio do século XX, quando foi atravessado pela avenida Central,
depois Rio Branco, com o Plano de Pereira Passos e Frontin, que o desorganizou completamen-
te, como veremos no capitulo final.

Na planicie do baixo Paraiba do Sul, tendo como pélo catalisador a cidade de Campos, ainda
se encontram algumas importantes edificacoes dos primeiros anos do setecentos: a capela de
Nossa Senhora do Rosario, que pertenceu a fazenda do visconde de Asseca; as fazendas-con-
vento com suas capelas — dos jesuitas, em Goitacases; e dos beneditinos, em Mussurepe. As
edificacdes dessas duas fazendas formam quadra a maneira conventual, e em uma das alas
encontra-se a capela, de porte apreciavel. Sdo construcdes de aspecto rustico, mas a dos
jesuitas conservava na igreja, até meados do século XX, o primitivo retabulo e étimas ima-
gens antigas de terracota e de madeira encarnada, lamentavelmente danificadas pelo aban-
dono do prédio por parte dos proprietarios de entdo. Atualmente, desapropriada pelo gover-
no do estado do Rio, nela foi instalada uma unidade da Universidade Estadual do Norte-
Fluminense (UENF).

Data de 1650 o inicio da construcao do convento e da igreja de Nossa Senhora da Penha,
em Vila Velha, Espirito Santo, assente no topo de um penhasco, local de peregrinacoes
famosas. Resultou da ampliacdo de uma ermida edificada em 1560 pelo ermitao frei Pedro
Palacios. Essa primitiva capela é certamente a atual capela-mor da igreja, a cujo lado se
desenvolve o convento, formado por uma Unica ala com dois pisos. O atual poértico, a fren-
te da igreja, substituiu o primitivo copiar, que era talvez semelhante ao ainda existente na
entrada do convento.

Nessa mesma época, foram fundados e construidos pelos franciscanos conventos de vulto: em
Macacu (1649), em Angra dos Reis (1650) e em Cabo Frio (1684). Mas, com a contencao
imposta as ordens religiosas durante o século XIX, e com as epidemias de malaria e de outras
doencas tropicais, foram eles abandonados, arruinando-se. Os remanescentes dos conventos
de Sao Boaventura de Macacu, no municipio de Itaborai, onde se localizava a florescente cida-



A esquerda,

sobrado com mirante.
Paraty — RJ.

Foto de Augusto Carlos da
Silva Telles/ Instituto
Moreira Salles, década de
1970.

A direita,

Convento de

N. S. da Penha.

Vila Velha - ES.

Foto de Augusto Carlos da
Silva Telles/ Instituto
Moreira Salles, década de
1970.

UNIDADE Il * 125

de de Santo Antbnio S&, e de Sao Bernardino, em Angra dos Reis, sdo hoje apenas dramati-
cas ruinas de imensos muros e demais vestigios que nos permitem ajuizar as dimensoes e, por-
tanto, a importancia desses conventos, de suas igrejas e das que pertenceram as ordens ter-
ceiras. Apenas no de Angra dos Reis, a capela dos Irmaos Terceiros ainda se encontra conser-
vada em sua volumetria. Em Cabo Frio, o convento que se arruinara em parte pode ser restau-
rado e convertido em Museu Regional. A ampla igreja conventual de Nossa Senhora dos Anjos
localiza-se a seu lado e conserva em seu interior as belas talhas seiscentistas na capela-mor e
nos altares colaterais, além de restos de silhares de azulejos de tapete, também do seiscentos,
e imagens de terracota. Conservam-se também, constituindo parte desse conjunto francisca-
no, a capela e o cemitério dos Irmaos Terceiros. No alto do morro que domina a cidade, aos
fundos desse conjunto franciscano, esta localizada a pequena capela de Nossa Senhora da
Guia, que apresenta, a frente, copiar com colunas de alvenaria.




O século XVIII foi de excepcional desenvolvimento e prosperidade para o Rio de Janeiro. Desde
o final do seiscentos, dois fatores vinham concorrendo para esse progresso: de um lado, a
situacdo mais centralizada do que a de Salvador, o que atendia a necessidade de assegurar o
dominio da Colénia do Sacramento, ou seja, a presenca portuguesa no rio da Prata; de outra
parte, a circunstancia de ser o Rio porto natural de escoamento do ouro e das pedras precio-
sas de Minas Gerais para a metrépole. Esses fatos provocaram sucessivos ataques de corsarios
ao Rio de Janeiro. Duclerc e Duguay-Trouin, em 1710 e 1711, respectivamente, atacaram, e o
segundo ocupou a cidade, apoés té-la saqueado. A importancia estratégica e econémica atin-
gida pela cidade definiu a transferéncia da sede do governo-geral de Salvador para o Rio de
Janeiro (1762), que passou a ser sede dos vice-reis.

Nos primeiros decénios do século XVIII construiram-se e ultimaram-se duas igrejas notaveis,
se bem que completamente diferentes entre si: a Igreja de Nossa Senhora da Gléria do
Outeiro e a da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia.

O outeiro onde existia uma ermida dedicada a Nossa Senhora da Gléria, no qual foi cons-
truida a igreja, estava ligado historicamente as lutas de expulsdo dos franceses, por ai ter
morrido Estacio de S&, o fundador da cidade. A Igreja de Nossa Senhora da Gléria do
Outeiro foi edificada em data compreendida entre 1714 e 1724, segundo risco atribuido
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ao tenente-coronel José Cardoso Ramalho. Ela representa, no Brasil, a introducao das plantas
poligonais alongadas, de origem barroca borrominica. No entanto, o uso de abdébadas de
alvenaria com arcos e elementos arquiteténicos de cantaria, muito utilizado até o final do seis-
centos, era uma técnica ultrapassada na época da construcao dessa igreja. O seu plano com-
pbe-se de dois prismas de bases octogonais alongadas, justapostas, a cuja frente localiza-se a
torre sineira de base quadrada e que se assenta acima do pértico provido de arcadas. Insere-
se essa igreja ao centro de amplo adro, dominando a paisagem, e tem a sua silhueta barroca
definida pelas sucessivas pilastras da ordem monumental, dispostas ao longo das laterais da
nave, que se estendem até a cimalha superior, e que sao encimadas por pinaculos robustos e
elegantes. Essas pilastras de cantaria contrastam com as paredes brancas de cal e com a torre

sineira atarracada.

No interior extremamente sébrio, a cantaria das pilas-
tras, dos arcos e das cimalhas contrasta também com
as alvenarias caiadas de branco das paredes e das
abobadas. Uma nota alegre é dada pelos silhares de
azulejos com painéis figurados, dataveis possivelmen-
te de 1730-1740. As talhas dos altares sao posterio-
res, do final do século, mas perfeitamente ajustadas
ao espaco interno da igreja.

A Igreja de Sao Francisco da Peniténcia dos Irmaos
Terceiros Franciscanos, na ilharga da igreja conven-
tual, teve inicio no final do seiscentos. Depois de
longa interrupcao, reiniciaram-se as obras por seu
interior em 1726, data em que a irmandade contra-
tou-as com o entalhador Manuel de Brito, e em segui-
da com Francisco Xavier de Brito. (Manuel de Brito
veio de Portugal, onde trabalhou nas talhas da Igreja
de Sdo Miguel da Alfama. E Francisco Xavier de Brito,
ao final das obras, mudou-se para Ouro Preto, onde
executou, entre outras, a talha da capela-mor da
Matriz de Nossa Senhora do Pilar). As talhas da
Peniténcia, que revestem as paredes da capela-mor e
da nave, conferem a igreja especial unidade e sao ino-
vadoras no panorama brasileiro. Seu interior é total-
mente dourado — igreja “toda de ouro”, no dizer do
critico de arte Robert Smith —, com talhas que se orga-
nizam em ritmos alternados, vibrantes, com dosséis,
quarteldes e esculturas de vulto.







A cimalha superior rompe o linearismo da nave, criando movimentos de avangos e recuos,
dinamicos, barrocos. Os tetos, em berco, apresentam pinturas ilusionistas de Caetano da
Costa Coelho, as mais antigas do acervo brasileiro.

A Igreja de Sao Pedro dos Clérigos, coetanea da Gléria do Outeiro, foi demolida na década de
1940 para a abertura da avenida Presidente Vargas. Tinha nave de plano oval alongado, anexa
a capelas concavas e a torres cilindricas. Seu risco é atribuido ao mesmo arquiteto da Igreja de
Nossa Senhora da Gloria do Outeiro, o tenente-coronel José Cardoso Ramalho.

Trés igrejas cariocas de meados do setecentos foram construidas com planos poligonais ou
ovalados, nao apresentando, no entanto, espacos internos movimentados, pois sua decoracao
interna é na maior parte do século XIX. A Igreja da Lapa dos Mercadores (1747-1750) tem a
nave oval, a decoracdo do interior é tardia, mas sobre o arco cruzeiro localiza-se uma cartela
barroca excepcional; a de Nossa Senhora Mae dos Homens (1752-1790) tem nave octogonal;
e a de Nossa Senhora da Conceicao e Boa Morte (data na portada 1758), projeto do brigadei-
ro José Fernandes Pinto Alpoim, tem a nave ladeada de capelas e o cruzeiro octogonal ilumi-
nado por lanternim ao alto, para o qual se abrem duas capelas, além da capela-mor, esta com
retabulo executado por Valentim da Fonseca e Silva (Mestre Valentim), obra importante do
barroco final, do rococo.

b < E [ LY B

1 I N 1 g

.Illillli"‘lIlll'IIIIIIIIHHH" R PR L L .|-'-'| LAY AR LLLRRLD LIARRA S22
SO ARRT :




A maioria das igrejas edificadas no século XVIII, principalmente as de grande porte, sdo de uma
s6 nave, extremamente larga, ladeada por corredores que vao desde o frontispicio a sacristia,
situada esta nos fundos da capela-mor e com altares adossados as paredes laterais da nave.
Podemos citar, na cidade do Rio de Janeiro, a da Ordem Terceira do Carmo, na rua Primeiro de
Marco; a de Sao Francisco de Paula, no Largo de Sao Francisco; a de Nossa Senhora do Rosario
dos Homens Pretos e Sdo Benedito, na rua Uruguaiana; a da Cruz dos Militares, na rua
Primeiro de Marco; entre outras. Esse partido, que continuou a ser seguido ao longo do sécu-
lo XIX, é encontrado em igrejas cujas edificacdes se relacionam ao ciclo do café, como adian-
te veremos. A Igreja dos Terceiros do Carmo e a de Sao Francisco de Paula apresentam nobres
frontispicios com frontdes ondula-
dos, sendo que o da primeira é todo
em cantaria, estatico, com pilastras
que se elevam até a cimalha superior.
Vindas de Portugal, datadas do
mesmo século XVIII, portadas de lioz
de apurada execucao guarnecem as
portas de entrada das naves dessas
igrejas. A da porta principal da Igreja
do Carmo é de bela composicao
rococo, e tem ao centro um meda-
lhao da Virgem. Outra portada, mais
singela, situa-se na lateral voltada
para o beco dos Barbeiros, ambas
datadas de 1761. Os campanarios
das torres dessas igrejas apresentam
arremates bulbosos, de formatos
diversos e revestidos de azulejos.

As talhas do interior da Igreja do
Carmo foram iniciadas por Luis da
Fonseca Rosa, com a intervencao
principal do grande entalhador da
fase rococd do Rio, Mestre Valentim
da Fonseca e Silva, que foi seu disci-
pulo. As talhas da Igreja de Sao
Francisco de Paula contaram com a
intervencdéo do mesmo Mestre
Valentim.







Mas, pelas dimensdes avantajadas da nave dessa igreja, as obras de talha s6 foram ultimadas
em meados do século seguinte. Essa dilatacao de tempo é responsavel pela quebra da unida-
de, inclusive pelo aparecimento de elementos comprometidos ja com o neoclassicismo.

Quatro capelas da segunda metade desse século constituem obras-primas de interiores de
talhas rococos: a do Noviciado, da Igreja da Ordem Terceira do Carmo; a de Nossa Senhora das
Vitérias, da Igreja de Sao Francisco de Paula — ambas com talhas do Mestre Valentim —; a do
Santissimo Sacramento, da Igreja de Sdo Bento; e a Abacial, do interior do Mosteiro. Nessas
talhas douradas, requintadas, elementos de rocalha compdem os retdbulos e se desenvolvem
pelas paredes onde formam molduras para pinturas e janelas. Na capela do noviciado, acima
da porta de acesso, as talhas formam um falso coro com seu 6rgao. Na capela do Santissimo
Sacramento, no nicho central do retdbulo, o sacrario apresenta-se em forma de chama, com
volutas e curvas que se elevam, e é coroado por um dossel. Na capela abacial de Sao Bento,
os elementos decorativos sao abstratos; relicarios se espalham pelo retdbulo e pelas paredes
laterais, e 0s elementos ondulantes e rocalhas nao sao contidos pelas estruturas e pelos angu-
los formados pelas paredes da capela.

A lgreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos e a de Sao José, entre outras, cujos
frontispicios datam do século XIX, apresentam formas mais rigidas e altos acrotérios centrais.
A Igreja da Cruz dos Militares, cujo plano é atribuido ao brigadeiro José Custédio de Sa e Faria,
segue, no frontispicio, composicao diferente das demais coetaneas: trata-se de uma revives-



céncia das frontarias derivadas das primeiras igrejas dos jesuitas. Grande parte das talhas de
seu interior, algumas da autoria de Mestre Valentim, foram destruidas pelo incéndio ocorrido
em 1923, e refeitas na ocasiao, repetindo a obra antiga.

A antiga Catedral Metropolitana, hoje igreja matriz de Nossa Senhora do Carmo, foi origina-
riamente a igreja conventual dos frades carmelitas do Rio, transformada depois, sucessivamen-
te, em capela Real e capela Imperial. Sua edificacdo teve inicio em 1761, e, a maneira das igre-
jas edificadas no Brasil pelos jesuitas e outras ordens religiosas na segunda metade do século
XVII, também ela é de nave Unica ladeada por capelas profundas intercomunicantes. A talha
de seu interior é atribuida ao Mestre Inacio Ferreira Pinto, 0 mesmo que fez a obra da capela-
mor de Sao Bento.

Com vistas ao planejamento de fortificacdes no Rio de Janeiro, em face dos ataques dos cor-
sarios estrangeiros a que ja aludimos, Portugal enviou para ca alguns engenheiros militares
com os quais, em 1738, foi criado no Rio um curso regular de engenharia militar, denomina-
do Aulas de artilharia e uso de fogos artificiais. O sargento-mor, depois brigadeiro, José
Fernandes Pinto Alpoim — figura relevante no desenvolvimento da arquitetura setecentista,
principalmente na cidade do Rio de Janeiro, onde lhe sdo atribuidas varias das mais importan-
tes edificacoes da regido —, foi nomeado mestre do curso.

Nao sé o desenvolvimento urbano e a arquitetura, mas as artes em geral, alcancaram floresci-
mento e categoria excepcionais no Rio, no século XVIIl. Para tanto, além da presenca dos




engenheiros enviados pela metropole, e o enriquecimento e progresso da cidade proporciona-
dos pelo ciclo do ouro, concorreu a extraordinaria operosidade de ilustres governadores e vice-
reis, como Aires de Saldanha (1719-1725), Gomes Freire de Andrade, Conde Bobadela (1732-
1762), Luis de Vasconcelos (1779-1790).

No periodo do governo de Aires de Saldanha foi construido um aqueduto que trazia a 4gua
das nascentes do rio da Carioca, ao longo das encostas da serra de Santa Teresa, até o largo
da Carioca. Para atravessar o vale existente entre o morro de Santa Teresa e o de Santo
Antoénio, foi executada a obra arquitetonica mais notavel do Brasil no periodo colonial: uma
construcao ciclopica de alvenaria, com dupla arcada e consideravel extensao. O Aqueduto da
Carioca, como foi chamado, veio a servir, depois, de viaduto para os bondes que demandam
o bairro de Santa Teresa. Ao pé do aqueduto, em frente ao Convento de Santo Antonio, man-
dou Aires de Saldanha fazer formoso chafariz, que somente se conhece por iconografia da
época, pois no século XIX foi substituido por outro, que veio a ser demolido no segundo quar-
tel do XX.

Do tempo do governo do conde de Bobadela, e da autoria do mesmo brigadeiro Alpoim, era
o conjunto — talvez o de maior importancia e nobreza da arquitetura brasileira — que com-
preendia a Residéncia dos Governadores e as casas encomendadas pelos Teles de Meneses.
Essas edificacoes ladeavam o antigo Terreiro do Carmo, mais tarde do Paco, atual praca XV de
Novembro. A antiga Residéncia dos Governadores, depois Paco da Cidade, totalmente refor-
mada na década de 1960, é atualmente um espaco cultural, o Paco Imperial. O prédio, asso-
bradado, tem no segundo piso janelas rasgadas, em seqUéncias, com sacadas de bacias de
cantaria e guarda-corpos de serralheria. Em épocas sucessivas foi recebendo acréscimos de ter-
ceiro piso, até que, no século XX, este o circundou inteiramente.



Na reforma antes referida, esses acréscimos foram analisados face a iconografia existente, e a
feicdo mais nobre da edificacdo foi sendo restabelecida. Na fachada voltada para o cais, o edi-
ficio apresenta no térreo portada de lioz, armoriada, que interessa ao vao central do sobrado
e que da entrada ao amplo portico — onde comparecem arcos abatidos —, ligando-se ao patio
de honra, ao fundo do qual uma portada elegante da passagem a escada nobre de cantaria,
acesso ao sobrado. Nele se localizavam os grandes salées de recepcao.

As construcoes dos Teles de Meneses, na outra face da praca, com duplo sobrado, séao uma
edificacdo de nobres proporcdes, com os elementos construtivos de fina cantaria. No andar
térreo, um arco de volta abatida da passagem, através da edificacdo, para o Beco do
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Comeércio, que estabelece ligacdo com a rua do Ouvidor. Em um dos prédios, que fazia esqui-
na com a rua do Mercado, funcionou a Camara da Cidade, a qual, com todo seu arquivo, foi
destruida por um incéndio em 1790.

Para o centro dessa praca do Carmo, o conde de Bobadela encomendou em Portugal um cha-
fariz, com risco de Carlos Mardel, grande arquiteto do reino. Poucos anos depois, ja no gover-
no de Luis de Vasconcelos, o chafariz, que entao se encontrava muito degradado pelo uso, foi
demolido e substituido por outro de maiores proporcoes, localizado junto ao cais. Este, ainda
existente, é obra de Mestre Valentim. E testemunha a fase elegante do rococé dos ultimos
decénios do século: paredes curvas e cunhais convexos, graciosas conchéides, por onde jorra-
va agua, cimalha sinuosa e arremate piramidal culminado pela esfera armilar, entre guarda-
corpos vazados e tacas com piras. Nele se conjugam harmoniosamente o lioz, a pedra da terra
— 0 gnaisse — e as paredes brancas da alvenaria.

Sao possivelmente da autoria do arquiteto Alpoim duas notaveis residéncias: a que Dom
Antbnio do Desterro, bispo beneditino do Rio de Janeiro, mandou construir para si no Rio
Comprido — ainda existente na avenida Paulo de Frontin, hoje sede da Fundacao Roberto
Marinho —, e a encomendada por um seu irmao, na praia de Jurujuba, na atual avenida
Quintino Bocailiva, em Niterdi. As duas possuem arcadas no térreo e seqiiéncias de janelas ras-
gadas no sobrado, com sacadas providas de bacias de pedra lavrada e guarda-corpos de ser-
ralheria, dispostas com nobreza e elegancia. Na casa do Rio Comprido, o acesso se faz por
bem lancado jogo de escadas centradas na fachada. Ao lado da casa ficava a capela domésti-
ca, que nao existe mais e que pode ser conhecida por meio de desenhos de Debret e de Ender.

Provavelmente, foi ainda o brigadeiro Alpoim quem projetou, no Rio, para o governador conde
de Bobadela e o bispo Dom Anténio do Desterro, j& referido, o Convento da Ajuda, desapa-
recido, e o de Santa Teresa, no morro do mesmo nome, assim como a fachada interna do
claustro do Mosteiro de Sao Bento.



A esquerda,

Arco do Teles.

Rio de Janeiro — RJ.
Foto de Marcio Vianna/
Arquivo Iphan, 2008.

A direita,

chafariz do

Mestre Valentim.

Rio de Janeiro — RJ.
Foto de Augusto
Carlos da Silva Telles/
Instituto Moreira Salles,
década de 1970.

Abaixo,

portdo do

Passeio Publico.

Rio de Janeiro — RJ.
Foto de Marcio Vianna/
Arquivo Iphan, 2008.
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No Rio da época do vice-rei Luis de Vasconcelos, o Passeio Publico foi cria-
do no aterro da lagoa do Boqueirao, e o tracado do jardim coube ao con-
sagrado Mestre Valentim. O portdo de entrada, ladeado por pilastras, defi-
nia dois percursos. O primeiro, através do préprio Passeio, passava entre
duas piramides agudas de cantaria e terminava na Fonte dos Amores, onde
havia dois jacarés de bronze dentro de um tanque, tendo como pano de
fundo um espaldar de alvenaria com recortes barrocos; através de degraus,
chegava-se a um terraco que entao se debrucava sobre as aguas da baia.
Na outra direcao, a rua das Belas Noites (hoje das Marrecas) dirigia-se ao
chafariz das Marrecas — obra do mesmo Valentim —, onde um muro formando hemiciclo cén-
cavo tinha a frente dois tanques e era encimado pelas estatuas de bronze do Cacador Narciso
e da Ninfa Eco (ambas hoje no Jardim Botanico). O chafariz foi demolido no final do século
XIX, e o Passeio foi reorganizado a feicdo romantica pelo botanico Glaziou. Os dois caminhos
exprimiam uma caracteristica do periodo barroco: o sentido dinamico de um percurso por
espacos diferenciados.
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Pouco depois, para o claustro do Convento da Ajuda, Mestre Valentim fez outro chafariz, de
partido circular, com tanques, tacas e piramide, no qual a agua jorra dos bicos de quatro sara-
curas de bronze para a taca, e de quatro cagados, também de bronze, para os tanques. Com
a demolicao do Convento, o chafariz foi transferido para a praca General Osério, em Ipanema,
onde atualmente se encontra.
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Igualmente de meados do setecen-
tos, aparentada com as edificacdes ~ ©'7Uet0 co Convento
. . de Santo Antonio
rurais mencionadas, é a casa da  Riode Janeiro - RJ.

. Foto de Augusto Carlos
Fazenda de Sao Bento, que os padres 4, <iva eliee nstituto
beneditinos construfram no atual dMeOg;aosa”es' decada
municipio de Duque de Caxias.
Enquanto uma das alas da casa, @ ;s do Convento de
que fica ligada & igreja, conserva a > erese

. . Rio de Janeiro — RJ.
severidade das frontarias conven-  foto de Augusio Carlos

. da Silva Telles/ Instituto
tuais, a outra ala apresenta avaran-  oreira Salles, decada
dado corrido, com elegantes colunas ~ ““ '77%
de alvenaria no sobrado, e assente
sobre galeria de arcadas no térreo, a
feicdo do que ocorria nos claustros
franciscanos do nordeste e se repetia

em casas rurais.

Da mesma época sao as casas rurais
gue se encontram em torno da baia
de Guanabara, caracterizadas pelas
varandas com colunas de alvenaria, a
feicao da ordem toscana, compondo
suas frontarias. Entre as numerosas
edificacbes que apresentavam tais
caracteristicas e as que ainda subsis-
tem, mencionaremos: em Sao
Goncalo, a casa da Fazenda do
Colubandé, a margem da estrada de
contorno da bafa; na cidade do Rio
de Janeiro, a casa da Fazenda do
Viegas, em Senador Camara; a do
Capao do Bispo, na avenida
Suburbana, n° 4.616, e a do
Engenho D’'agua, em Jacarepagua.

| mlr‘m![wn u“‘“lhmlulh A A casa da Fazenda do Colubandé ¢ a

de maior porte e a de mais nobres
proporcdes dentre as que se conhe-
cem. O avarandado, com elegantes




colunas, estende-se por trés lados da casa, repetindo-se, embora mais singelo, no patio inter-
no. A capela, com a invocacao de Santana, localiza-se no interior da drea doméstica murada,
mas desligada da casa, possuindo elegante torre sineira, e é precedida por copiar.
Internamente, a capela é enriquecida por admiravel talha dourada, e suas paredes laterais sao
revestidas por painéis de azulejos policromos da segunda metade do setecentos.

A casa do Engenho d’Agua possui capela numa das extremidades do alpendre da frontaria,
sobrado parcial, a maneira de mirante, e nos fundos outro alpendre de menores proporcoes.
Na casa da Fazenda do Viegas, notam-se as colunas da varanda com fustes tronco-conicos,
extremamente robustos. A capela, embora adossada a casa, tem autonomia de entrada para
a nave.

Ainda existem outras casas rurais coetaneas dessas, porém bem mais simples e rusticas quan-
to a técnica construtiva, uma vez que sao de pau-a-pique e estrutura de madeira. Assim, em
Vitdria, no Espirito Santo, a casa da Fazenda de Jucutuquara, que depois pertenceu ao barao
de Monjardim, e no estado do Rio, ao longo do antigo tracado do Caminho Novo para as
Minas Gerais, aberto nos primeiros anos do século XVIII, as casas das antigas fazendas da
Samambaia, do Padre Correia e de Santo Antdnio, todas no municipio de Petrépolis. A casa

de Jucutuquara fica assente em talude de terreno, de modo que o sobrado se torna térreo para
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Casa da Fazenda do
Padre Correia.
Petrépolis — RJ.

Foto de Augusto Carlos
da Silva Telles/ Instituto
Moreira Salles, década
de 1970.

os fundos; o acesso a ele se faz por larga escadaria de pedra, que termina num dos topos da
edificacdo, onde se assenta uma sineira. A varanda corrida ao longo da frontaria abre-se para
o exterior, de espaco a espaco, por janelas rasgadas, com guarda-corpos entalados nos vaos.
Em uma de suas extremidades fica a capela interna, doméstica. As casas das fazendas da
Samambaia e de Santo Anténio, semelhantes a anterior quanto a seus partidos em planta,
possuem avarandados abertos — com a cobertura apoiada em colunas de madeira —, que se
estendem ao longo da fachada e terminam nas capelas domésticas. A casa do padre Correia
é a que apresenta capela de maior porte, localizada ao lado da casa e aberta diretamente para
a frontaria. O altar, de excelente talha, foi transferido para a Matriz de Correias, onde se
encontra atualmente.

Expulsos os jesuitas em 1759, a aldeia missionaria de Sao Fidélis de Sigmaringa, a margem do
rio Paraiba do Sul, foi adotada pelos frades capuchinhos. Em 1799/1809, e segundo projeto
dos proéprios padres, foi edificada a Igreja de Sao Fidélis, de grande porte, com trés naves, cru-
zeiro com capela-mor e capelas laterais. No corpo central, sua frontaria tem duas ordens de
colunas encimadas por frontdo triangular e, pelos lados, dois corpos baixos encimados por
volutas robustas. Sobre o cruzeiro, ampla clpula que domina a volumetria da igreja.



A exaustao das areas de mineracdo nas Minas Gerais, ocorrida no final do século XVIII, nao
chegou a atingir a economia da area fluminense, onde, nos primeiros anos do século XIX, teve
inicio o ciclo do café. A cidade do Rio de Janeiro e sua area de influéncia, ligadas a cana-de-
acucar, que se cultivava tanto na baixada de Campos quanto na de Jacarepagua ou na serra,
a margem do caminho para Minas, também nao sofreram as consequéncias daquele declinio.

O Rio dos vice-reis prosseguiu em pleno desenvolvimento, para transformar-se na sede do
Reino Unido e, mais tarde, do Império do Brasil.

No panorama da civilizacdo brasileira, o século XIX constituiu uma época de alteracoes pro-
fundas, que mudaram basicamente os critérios dos valores sociais, religiosos e culturais. A igre-
ja e o convento, que até a época eram as edificacdes mais importantes no panorama brasilei-
ro, cederam lugar ao palacio, a residéncia nobre, rural ou urbana, ao teatro, a escola, ao hos-
pital. Razoes de ordem filosodfica e politica — o liberalismo e o anticlericalismo — definiram um
laicismo cultural e politico-administrativo que se somou ao carater do neoclassicismo. No
Brasil, e especialmente na drea em estudo, a penetracdo dessas novas correntes foi facilitada



pela transferéncia da corte portuguesa, em 1808. Desse fato decorreram varios outros, de con-
seqUéncias relevantes e gerais, como a abertura dos portos brasileiros ao comércio com as
nacoes amigas, no mesmo ano de 1808, que, acabando com a exclusividade de relacdes com
Portugal, propiciava a vinda de pessoas das mais variadas categorias — comerciantes, cientis-
tas, artistas, ministros protestantes ou simples viajantes — e de diferentes origens — franceses,
ingleses, alemaes, austriacos, norte-americanos etc. Entraram também, gracas a essa medida,
os primeiros produtos da industrializacdo — que se iniciava principalmente na Inglaterra —,
como o ferro fundido e o vidro plano.




Contratada por Dom Joao VI, em 1816 veio para o Rio de Janeiro a Missao Artistica Francesa,
a qual se deve o inicio do ensino oficial das artes e da arquitetura, com a criacdo da Academia
Real, depois Academia Imperial de Belas Artes. As mais importantes figuras dessa missao, além
do chefe, Joaquim Lebreton, foram o arquiteto Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny,
os pintores Jean Baptiste Debret e Nicolas Taunay, e os escultores Auguste Marie Taunay,
Zeferino Ferrez e Marc Ferrez. A par da contribuicao direta desses artistas e arquitetos que inte-
gravam a missao, filiados todos ao neoclassicismo, vieram também para o Brasil, e se radica-
ram principalmente no Rio, arquitetos portugueses, franceses e de outras nacionalidades, que
igualmente trouxeram o neoclassicismo entdao dominante na Europa. Formados pelos profes-
sores da Academia de Belas Artes, profissionais brasileiros comecaram desde logo a projetar e
executar edificacoes e obras de arte com as mesmas caracteristicas.

A edificacdo mais representativa da época foi projetada pelo arquiteto Grandjean de Montigny
e inaugurada em 1826, a sede da Academia Imperial de Belas Artes, a qual, muito alterada
com o correr dos anos, foi demolida em 1937. Seu pértico, no entanto, salvo pelo recém-cria-
do Iphan, foi montado ao final da aléia das palmeiras imperiais, no Jardim Botanico do Rio. Em
cantaria, apresenta um arco correspondente ao andar térreo, uma colunata ao nivel do sobra-
do, e é encimado por um frontdo. Em tudo se filia a ordenacéo classica. Os elementos deco-
rativos em baixos-relevos de terracota sao da autoria de Zeferino Ferrez.

Uma casa rural, em Sao Cristévao, semelhante as casas rurais do XVIII, térrea, envolvida por
galerias com colunas, foi doada a Dom Joao VI pelo comerciante Lopes, para servir de residén-
cia imperial. Acréscimos e reformas nela foram feitas, a primeira das quais pelo inglés John
Johnston, que edificou um pavilhao lateral a esquerda da casa, concebido a feicdo dos estilos
neogdtico e mourisco, seqgundo descricoes feitas na época. Representou esse pavilhao a pri-
meira manifestacdo do ecletismo arquiteténico no panorama brasileiro. Pedro José Pezerat,
francés, arquiteto do Imperador Pedro |, foi quem projetou e edificou o primeiro trecho com
carater definitivo — o corpo da direita, depois repetido em substituicao ao que havia sido edi-
ficado a esquerda e que definiu o carater arquitetdnico do Paco de Sao Cristovao, atual sede
do Museu Nacional da Quinta da Boa Vista.

Por iniciativa direta ou indireta da Coroa, surgiram varias edificacbes especiais, a esse tempo,
nos campos do comércio, da saude e da educacao. Para o hospital da Santa Casa de
Misericordia foi edificado novo prédio. O projeto inicial, de autoria de Domingos Monteiro,
sofreu intervencdes dos arquitetos José Maria Jacinto Rebelo e Joaquim Candido Guilhobel. As
alas de enfermarias sao intercaladas por longos patios e se comunicam por um saguao central
gue tem inicio no grande vestibulo localizado atras do pértico central. Esse vestibulo liga-se
por escadaria nobre aos saldées da irmandade e a capela doméstica, situados no sobrado, e esta
ultima, com pé direito duplo, insinua-se acima dos telhados. Todos os corredores e escadas de
circulacao sao revestidos por silhares de azulejos estampilhados, portugueses e holandeses.
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O extenso frontispicio é dominado pelo poértico central, com dupla colunata, e encimado por
frontdo triangular que tem ao centro medalhao em baixo-relevo.

De autoria dos mesmos arquitetos e de partido geral semelhante, o antigo Hospicio de Dom
Pedro I, hoje propriedade da Universidade Federal do Rio de Janeiro, foi construido na antiga
praia da Saudade, atual praia Vermelha, por iniciativa de José Clemente Pereira. Os patios sao
quadrados, e as galerias que os circundam e servem para a circulacao geral do prédio, reves-
tidas por barras de azulejos portugueses, abrem-se para eles por meio de janelas com verga
de arco pleno.

Deve-se a Grandjean de Montigny o projeto do prédio em que funcionou a primeira praca do
Comeércio do Rio de Janeiro, que depois serviu de alfandega e de Segundo Tribunal do Juri, e
hoje é a sede da Casa Franca-Brasil, a rua Visconde de Itaborai, na cidade do Rio de Janeiro.
Caracteristicamente neoclassico, tem plano cruciforme, constituido por duas galerias cobertas
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por bercos que se cruzam, e possui, ao centro, clpula e lanterna para iluminacao. Todo o
Casapee’t“roppe;f{ogj revestimento interno das colunas, entablamentos, paredes e abdbadas é de madeira e estu-
Foto de Marcio Vianna/ que, em obediéncia estrita aos canones classicos. Os desenhos originais da edificacao encon-
frauvophen 2095 4 am-se na biblioteca da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, e
uma excelente aquarela do seu interior, original de Grandjean, pertence ao acervo do Museu

da Cidade, no Rio de Janeiro.

Ao arquiteto Pezerat, Dom Pedro | encomendou para a Marquesa de Santos a reforma com-
pleta de um sobrado localizado préximo ao Palacio de Sao Cristévao, na atual avenida Pedro
Il. Surgiu, assim, um requintado solar, com nobre escadaria ao centro de amplo saguao com
iluminacao zenital, cercado por galerias com arcadas; no sobrado, espacosos saldes sao enri-
quecidos com pinturas e estuques de baixos-relevos nas paredes e nos tetos, obras de autoria,
respectivamente, do pintor Francisco Pedro do Amaral e do escultor Zeferino Ferrez. No corpo
posterior da casa, um salao
oval liga-se ao terreno através
de duas escadas que formam
curvas simétricas.

Nessa mesma época — mea-
dos do século XIX —, por ini-
ciativa imperial, foi fundada a
cidade de Petrépolis, que abri-
gou colonizacdo alema. Seu
plano urbano, projeto do
engenheiro Julio Frederico
Koeller, foi respaldado no de
cidades alemas de recreio,
como Baden-Baden. Os logra-
douros-tronco se organizam
irregularmente, ladeando as
calhas retificadas dos rios.
Pontes de madeira distri-
buem-se ao longo dos seus
cursos. Essa trama urbana foi
influenciada pelo romantis-
mo. A primeira planta de
Petropolis, de 1846, foi elabo-
rada para o relatério do presi-
dente da Provincia.
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Nessa cidade foi edificado o Palacio Residencial de Dom Pedro I, projeto do arquiteto Joaquim
Candido Guilhobel, aluno de Grandjean. A edificacao, embora de certa sobriedade, é nobre e de
apuradas proporcoes. A parte central, em sobrado, tem no térreo amplo saguao de entrada prece-
dido por um portico com arcadas de cantaria, que é encimado por um terraco para o qual se abrem
no sobrado portas com verga de arco pleno. Ao longo de toda a edificacao, distribuem-se vaos de
janela e portas, igualmente com vergas de arco pleno. O palacio atualmente é o Museu Imperial.

Palacio Imperial, atual
Museu Imperial
Petropolis — RJ.

Foto de Marcio Vianna/
Arquivo Iphan, 2008.

Palacio Itamarati.

Rio de Janeiro — RJ.
Foto de Marcio Vianna/
Arquivo Iphan, 2008.



Solar do Jambeiro
Niter6i — RJ

Foto de Augusto Carlos
da Silva Telles/ Instituto
Moreira Salles, década
de 1970

No século XIX, o café foi a principal base
econdmica da administracao imperial, a par
de alguns produtos, como a borracha e a
carnauba, que no final do século definiram,
respectivamente, a prosperidade da
Amazdnia e do Maranhdo. A cultura da
rubidcea comecou no setecentos, no Rio de
Janeiro, na Chacara dos Capuchinhos, no
morro de Santo Antonio, e em algumas
areas rurais, como na Fazenda do Capao do
Bispo e na do Viegas, ja mencionadas.
Passou para o alto da serra da Tijuca — Alto
da Boa Vista e Gavea pequena —, e mais
tarde para o vale do rio Parafba do Sul: ini-
cialmente na area correspondente a atual
cidade de Resende, dai disseminando-se
pelo vale do rio, devastando as espessas e
exuberantes florestas que existiam no vale e
nas faldas das serras do Mar e da
Mantiqueira. Coincidindo com o esgota-
mento das jazidas e catas de ouro e pedras das Minas Gerais, muitos dos que acorreram a nova
atividade eram provenientes das areas de mineracao. Abrindo caminhos e organizando fazen-
das, construindo as sedes e criando povoados, vilas e cidades, transformaram-se, muitas vezes,
em personagens influentes nos negdcios e na politica — os chamados bardes do café.

Dessa época, e ainda na cidade do Rio de Janeiro, varias outras residéncias foram edificadas
pelos nobres portugueses que para ca vieram com a Corte, e por brasileiros que enriqueceram
com suas fazendas de café no vale do rio Paraiba do Sul. De excepcional elegancia e nobreza,
podem ser mencionadas: a que pertenceu ao comendador Cornélio dos Santos, na rua do
Catete, onde atualmente esta a Faculdade de Medicina Souza Marques; a da rua Cosme
Velho, que pertenceu ao sr. Marcos Carneiro de Mendonca; o da rua Sdo Clemente, que foi
do conselheiro Rui Barbosa, hoje Casa Rui Barbosa. Em Vassouras, no estado do Rio, merecem
citacao a casa do barao do Ribeirdo, atual Férum, e a que pertenceu aos bardes de Iltambé, na
rua Barao de Tingua, face a lateral da Matriz.

Relevo especial deve ser dado, pelas dimensdes, apuro de execucdo e nobreza, ao solar dos
marqueses de Itamarati — atual Palacio Itamarati, projetado pelo arquiteto José Maria Jacinto
Rebelo, aluno de Grandjean — e ao que pertenceu aos bardes de Nova Friburgo, atual Palacio
do Catete, sede do Museu da Republica, que seguiu o risco do arquiteto Gustavo Waehneldt.



Em todas as edificacdes citadas, aparecem com maior ou menor evidéncia as caracteristicas do
neoclassicismo. Com referéncia aos partidos dessas edificacoes, nota-se a tendéncia a perda
da rigidez, até entdo dominante, e a divisao da casa em dois setores distintos — o de receber
e o de viver. Bem assim, ganhou énfase o conjunto de escadas interiores para acesso aos anda-
res nobres, os sobrados. Relativamente as frontarias, adotaram-se partidos fundamentados na
simetria, com utilizacdo de colunata e timpano classicos. Esses elementos arquitetdnicos cen-
travam-se na fachada, dominando a composicao. Introduziram-se também, acima da cimalha
superior, platibandas que contornam as casas, escondendo os telhados, e, em muitas facha-
das, paramentos de azulejos estampilhados. O Solar do Jambeiro, sobrado nobre em centro de
amplo jardim, na rua Presidente Domiciano, em Niteréi, € um magnifico exemplar de casa
revestida de azulejos, inclusive com beirais de telha de louca e com varandas de estrutura de
ferro fundido.

As casas urbanas médias, algumas com utilizacdo mista — residencial e comercial —, coladas
umas as outras, sofreram alteracdes menos sensiveis. Além do aparecimento das platibandas
e, em muitos casos, dos revestimentos de azulejos, houve aumento do ndmero de vaos, a
ponto de, em alguns exemplares, ficarem as ombreiras de cantaria como Unicos elementos de
separacao entre eles. Exemplos desses tipos de prédios, alguns com dois e trés pavimentos,
podem ser vistos no Rio, como as casas de nimeros 181 e 183 da rua do Catete, no trecho
chamado largo do Valdetaro, junto ao Palacio do Catete, Museu da Republica.



As casas rurais e de arrabalde também sofreram alteracdes influenciadas por esses novos sis-
temas arquitetdnicos e construtivos. As casas-grandes dos engenhos e fazendas, que inicial-
mente eram despretensiosas e acacapadas, foram, nesse século XIX, apurando-se e enrique-
cendo-se com elementos arquitetonicos ou simplesmente decorativos, caracteristicos do neo-
classicismo. Seus interiores igualmente passaram por transformacdes, com o emprego de
mobiliario, cortinas, lustres e mais objetos requintados, e com o aparecimento de saldes
nobres, de baile, de musica etc., providos de tetos estucados e de pinturas murais. No estado
do Rio, ajustam-se essas observacoes, entre outras, as casas das fazendas: Machadinha (hoje
em ruinas), MandiqUera e Monte Elisio, no municipio de Quissama; Paraiso, em Rio das Flores;
Pau Grande, em Paty do Alferes; do Gavido, em Cantagalo; do Resgate, em Bananal; do
Secretario, de Sdo Fernando e de S&ao Luiz da Boa Sorte, em Vassouras. Em varias dessas resi-
déncias, ocorrem pinturas em paredes e esquadrias, pinturas de paisagens, de natureza morta,
de trompe-I‘oeil, obra de um pintor residente em Vassouras, José Maria Villaronga.
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Ainda nessa cidade de Vassouras, mas no perimetro urbano, a Casa da Hera, por se conservar
integra, € um exemplar excepcional de casa de chacara. Seu exterior é bastante sdbrio, mas
internamente os saldes de receber e de baile, o escritério, a biblioteca, a sala de jantar e os
dormitorios sao mobiliados e ataviados de forma requintada, segundo o gosto da época.

A casa residencial que o arquiteto Grandjean de Montigny projetou para uso proprio, na
Gévea, em area que atualmente pertence ao campus da Pontificia Universidade Catélica do
Rio de Janeiro, € um exemplar raro, porque nela coincidem as duas influéncias, a tradicional e
a neoclassica. De partido classico, com dois eixos de simetria ortogonais e 0os cdmodos poste-
riores de planta circular, é envolvida por avarandados superpostos em dois pisos, providos de
robustas colunas toscanas. O telhado, de telhas-canal, apresenta acentuado contrafeito e lar-
gas beiradas.

Enquanto as edificacoes civis do século XIX se subordinaram as normas neoclassicas, 0 mesmo
nao ocorreu com a grande maioria das construcoes religiosas. Algumas das igrejas ja referidas
— no estudo do século XVIII -, s6 no século seguinte foram concluidas, como ocorreu, por
exemplo, com as igrejas de Sao Francisco de Paula, da Ordem Terceira do Carmo, de Nossa
Senhora da Lapa dos Mercadores, do Carmo da Lapa do Desterro e de Sao José, todas na cida-
de do Rio de Janeiro. Foi Antonio de Padua e Castro quem ultimou as obras de decoracao
interna das trés primeiras igrejas citadas, e tanto esse artista como os que terminaram as fron-
tarias ou os campanarios das torres tiveram sua atuacao condicionada pelas obras anteriores.
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As alteracdes e a introducdo de elementos ou formas novas do neoclassicismo, que se obser-
e MatﬁzegsuNeégSaa, vgm em igreja§ comg as acima referiglgs, ocorrer.am de maneira discreta, com a intenlgéo de
senhora do Carmo. @juste ao que ja existia. Nas novas edificacoes, feitas nesse século XIX, ocorreu a repeticao de
Foto de Augcua;g%;r"gs' partidos e de planos anteriores — das igrejas de Minas ou da propria area fluminense. Isto acon-
dhiosrl‘ev‘fa@ﬁ;/slgsetgég teceu principalmente nas igrejas e matrizes dos novos nucleos que surgiram com o desenvol-
de 1970, vimento propiciado pela cultura extensiva do café. Estao no caso, entre outras, as igrejas matri-

zes de Vassouras, de Paty do Alferes, de Barra Mansa, de Resende, de Niterdi e de Paraty.

o Grandee:an‘xC?é Outras igrejas — como as de Sao Jodo Batista da Lagoa, na rua Voluntarios da Patria, ou a de
Vontigny no 580 Francisco Xavier, na rua de mesmo nome —, embora influenciadas pelo neoclassicismo,

L e daTC tinham plano e frontispicio organizados segundo a arquitetura dos séculos anteriores. Essas

Fdotos_c‘*e AFUEUS/T? Carlosigrejas foram prejudicadas por obras realizadas na primeira metade do século XX. Mas houve
a Silva Telles/ Instituto

Moreira Salles, decada  €xcecoes, ainda que poucas.
de 1970.

A Igreja Matriz de Nossa Senhora da Gléria, no largo do Machado, no Rio, projetada pelos
engenheiros Julio Frederico Koeller e Garcon Riviere, é externamente uma edificacdo neoclas-
sica, tendo, na frontaria, um portico com colunas da ordem monumental. A torre sineira cen-
tral, construida no final do século, com caracteristicas do ecletismo, desproporcionou e opri-
miu a arquitetura original da igreja. O
interior, composto a maneira das igrejas
tradicionais, apresenta o retabulo da
capela-mor com um partido inovado:
amplo dossel apoiado em colunas clas-
sicas que avancam envolvendo a mesa
do altar. Retdbulo semelhante a esse
pode ser visto na igreja carioca do
Santissimo Sacramento da Antiga Sé,
na atual avenida Passos. Deve ser refe-
rida a matriz da cidade do Carmo, no
vale do Paraiba, cuja frontaria é classi-
ca, proporcionada pelo quadrado e
definida por pilastras e cimalhas, tendo
ao alto platibanda vazada com balaus-
tres e, ao centro, frontdo envolvendo o
relégio, encimado por um cruzeiro. A
igreja sugere mais um edificio munda-
no do que uma edificacdo religiosa. As
fachadas laterais apresentam beirais de
telhas de louca, e a torre sineira se loca-
liza na parte traseira do templo.
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reforma profunda da Igreja da Candelaria, do Rio,
com intervencdo de Jacinto Rebelo, Gustavo
Weschneldt, Bittencourt da Silva, Ferro Cardoso,
entre outros arquitetos e engenheiros. As obras se
prolongaram até o inicio do século XX: a igreja man-
teve sua frontaria setecentista, mas foi ampliada, o
cruzeiro ganhando imponente clpula e o interior
sendo revestido de marmores e pinturas plenamente
neoclassicas.

Na época — segundo quartel do século XIX —, chega-
va ao Brasil o Romantismo, que se evidenciou tanto na adocdo dos denominados jardins
ingleses com lagos, cascatas e rios artificiais, com decoracao de chinesices, quanto no apare-
cimento de edificacbes neogoéticas e em forma de chalés. Varios dos jardins romanticos ainda
existem, especialmente os projetados pelo paisagista francés Auguste Francois Marie Glaziou,
como por exemplo, no Rio, a Quinta da Boa Vista, o Campo de Santana e o Passeio Publico;
em Petrépolis, o jardim da casa que pertenceu a familia Rocha Miranda, na avenida Ipiranga;
em Nova Friburgo, o Parque Sao Clemente. No Passeio Publico, o tracado retilineo e simétri-
co do século XVIII, da autoria de Mestre Valentim, foi profundamente alterado por Glaziou,
gue organizou 0s caminhos em curvas caprichosas, criou lagos, rios e pequenas pontes com
estrutura imitando bambus. Na Quinta da Boa Vista, um extenso lago foi organizado, tendo,
assente em uma ilha, um pavilhao contornado por colunas classicas e, a sua margem, um gra-
cioso quiosque oriental com os elementos estruturais de vergalhdes de ferro envolvidos por
alvenaria, a feicdo de galhos de arvore. Semelhante a esse quiosque da Quinta da Boa Vista
é o Pavilhao existente na Vista Chinesa, no caminho de acesso ao alto da Serra da Tijuca,
Gavea Pequena e Corcovado.

Nessa mesma segunda metade do século XIX, por iniciativa de Pedro Il, uma importantissima
acao paisagistica foi realizada: os vales altos da Serra da Tijuca, que haviam sido desmatados
para plantacdo de café, foram alvo de uma extensa campanha de arborizacdo sob a respon-
sabilidade do major Manoel Gomes Archer. Entre 1860 e 1874 foram plantadas cerca de cem
mil arvores. O sucessor do major nesse empreendimento, o bardo d'Escragnolle, deu continui-
dade aos trabalhos. Com o auxilio de Glaziou, conferiu feicdo romantica a uma extensa area
da mata, a Floresta da Tijuca, com a organizacao de grutas, areas de recreio, caminhos de pas-
seio, belvederes e valorizacdo dos cursos de agua (como, por exemplo, a Cascatinha Taunay e
o Acude da Soliddo). Na década de 1940, Raymundo de Castro Maya responsabilizou-se pela
restauracao da Floresta da Tijuca, quando recuperou a capela Mayrink, nela instalando pintu-
ras de Candido Portinari especialmente criadas para o local.



O neogotico introduzido nas ultimas décadas do século XIX, além de provocar o aparecimen-
to de vaos com vergas em curvas apontadas — como ogivas —, nas edificacdes civis ou religio-
sas, é responsavel por algumas construcoes que repetem claramente formas e estruturas goti-
cas. O Real Gabinete Portugués de Leitura (1880-1887), no Rio de Janeiro, projeto do arquite-
to portugués Rafael da Silva e Castro, tem a frontaria de pedra de lioz, com a face esculpida,
repetindo o manuelino, influenciado pelo Convento dos Jerénimos, em Lisboa. O corpo pos-
terior da biblioteca é uma edificacdo com estrutura de ferro, inclusive as estantes, tendo ao
alto claraboia de vidro, talvez a primeira com essa tecnologia no Brasil. Também seguiram o
partido neogdtico, o Pavilhao da llha Fiscal, onde se realizou o Ultimo baile da monarquia, e a
Igreja da Imaculada Conceicdo, na praia de Botafogo, que tem esguia torre sineira na fronta-
ria e, internamente, trés naves separadas por pilares que seguem até a cobertura e de cujos
topos saem nervuras que criam intrincado desenho ao longo de todas as abébadas das naves.
A igreja que foi inserida no centro do edificio do antigo colégio do Caraga, em Santa Barbara,
Minas Gerais, assemelha-se a ela.

As residéncias a feicdo de chalé foram muito comuns em Petrépolis, Teresépolis e Friburgo,
cidades fundadas no século XIX, e também no Rio. Apresentam frontdes com recortes de
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madeira ou baixos-relevos de estuque, e telhados com beirais debruados de recortes de madei-
ra ou folhas metalicas — os lambrequins. Apesar do grande numero de casas ja destruidas,
podemos apontar alguns bons exemplares existentes, como a casa da rua Sete de Setembro,
n® 341, em Petropolis; a da Estrada Velha da Tijuca, n°® 466, e a da rua Marqués de Sao
Vicente, n° 432, no Rio.

O desenvolvimento tecnolégico, particularmente a construcao de estradas de rodagem e de
ferro, segundo as novas técnicas internacionais, proporcionou o aparecimento, ainda que inci-
piente, de prédios e pontes com estruturas metalicas ou dentro de certos padrdes de estan-
dardizacdo. A despeito da perda da maioria desses elementos, subsistem algumas pontes,
como a que existe na cidade de Paraiba do Sul, sobre o rio de mesmo nome, e a que servia a
Estrada de Ferro Leopoldina, para transpor o mesmo rio, edificada para a Estrada Unido e
IndUstria. Essa Estrada Unido e Industria foi construida pelo engenheiro Mariano Procédpio
Ferreira Lage, émulo do visconde de Maua, pelo espirito empreendedor e pioneirismo na rea-
lizacao de obras de vulto que tanto contribuiram para o progresso do pais. Nessa estrada havia
um certo nimero de estacdes para troca de animais de tracao das carruagens e carrogas, para
descanso dos viajantes e para armazenamento do café. A Unica dessas estacoes de mudas
ainda existente encontra-se a margem do rio Paraibuna, em local pertencente ao municipio de
Comendador Levy Gasparian, no estado do Rio de Janeiro. Sua estrutura é constituida por pila-
res de alvenaria de tijolos e por esteios de madeira; os telhados, recobertos por folhas metali-
cas galvanizadas; e a sua armacao, bem como as folhas das esquadrias, iguais as de todas as
demais estacdes, evidencia a padronizacdo, com vistas a uma pré-fabricacdo. Nela, o
Departamento Nacional de Estradas de Rodagem instalou um museu rodoviario.

O Palacio de Cristal, em Petrépolis, inaugurado pela Princesa Isabel nos ultimos anos do
Império, tanto por seu nome, que lembra o do célebre pavilhao da Exposicao Internacional de
Londres em 1851, quanto pela técnica construtiva com uso de estrutura de ferro fundido e
vedacao com placas de cristal, importadas da Bélgica, é 6timo espécime dos primérdios da
Revolucao Industrial no Brasil. Em péssimo estado de conservacao até poucos anos atras, foi
primorosamente restaurado e serve como pavilhdo de exposicoes.

Inicia-se o século XX, mas a cidade do Rio de Janeiro continua com os mesmos problemas de
saneamento que ocorriam desde meados do século anterior: epidemias que a afligiam nos
periodos de verao, notadamente a febre amarela. Em 1880, o conselheiro Francisco Belizario
Soares de Souza citava nota de jornais europeus que informavam que as companhias de nave-
gacao Messageries Maritimes e Royal Mail haviam decidido que seus navios das linhas para
Buenos Aires ndo parariam no Rio. Toda a populagao que possuia recursos, inclusive o presi-
dente da Republica e seus ministros, passava o verao nas cidades serranas, principalmente
Petropolis; os demais iam sendo dizimados pelo flagelo das febres.



Em 1902, Rodrigues Alves foi eleito presidente. Apresentou, como prioridades de seu gover-
no, a construcao do porto do Rio e a renovacao urbana da cidade, além da resolucao do pro-
blema das febres e do saneamento da capital. Foram nomeados, para o ministério da Viacao,
Lauro Muiller, e para prefeito do Rio, Pereira Passos, ambos engenheiros de larga experiéncia.
Oswaldo Cruz foi nomeado pelo prefeito para atender a Secretaria de Saude Publica; médico
jovem, havia sido fundador e diretor do Instituto Manguinhos, para o qual fora designado por
sugestao do diretor do Instituto Pasteur de Paris.

O governo federal obteve um empréstimo externo de valor consideravel. Assim, o ministério
se responsabilizou pela construcao do porto, da avenida Central e do prolongamento da ave-
nida e do canal do Mangue até a baia; a prefeitura ficou encarregada da execucao da aveni-
da Beira-Mar e da renovacdo da trama urbana da cidade. O desmonte do morro do Senado
forneceu material para o extenso aterro e construcao do porto, e igualmente foram aterradas
as margens do prolongamento do canal do Mangue, desde a ponte dos Marinheiros até o ali-
nhamento do cais do porto (1910).

A ligacao do porto com a cidade foi idealizada através da avenida Central, atual Rio Branco, que
atravessou a cidade de norte ao sul, da Prainha a praia de Santa Luzia. Assim, essa avenida, com
33 metros de largura, cortou a malha urbana seiscentista da cidade em toda a sua extensao.
Foi realizada em tempo recorde: iniciada em fevereiro de 1904, seu primeiro tramo, até a rua
Sete de Setembro, foi inaugurado em 7 de setembro do mesmo ano; e o seqgundo trecho, até
o final na antiga praia de Santa Luzia, em 15 de novembro de 1905, quando a avenida estava
completamente pronta, inclusive com iluminacao elétrica. Para isso, demoliram 590 prédios, e
seus lotes foram remembrados ao longo da avenida. Com a finalidade de incentivar os novos



proprietarios a edificarem, a Companhia Construtora da avenida Central instituiu um concurso
de fachadas. Nele se inscreveram 107 concorrentes — arquitetos, engenheiros e construtores —,
que apresentaram 138 projetos. Todos esses projetos, assim como os dos demais prédios que
se edificaram na avenida, enquadravam-se na fase do ecletismo arquiteténico; dessa forma,
todos os estilos de diferentes épocas e locais af se apresentaram.

A Companhia Construtora tomou para si a incumbéncia de realizar ou de contratar os projetos
de edificios publicos. O Teatro Municipal, inspirado na Opera de Paris, é uma edificacao realiza-
da com o maior requinte: uso de materiais nobres e decoracao com pinturas de Eliseu Visconti
e Henrique Bernardelli. A Escola de Belas Artes (atual Museu Nacional de Belas Artes), que
faceia a fachada lateral do teatro, é projeto de Morales de los Rios, inspirado na fachada do
Louvre, de Laffuel e Visconti; a Biblioteca Nacional forma, com a Escola de Belas Artes e com o
Teatro Municipal, conjunto arquiteténico importante na atual praca Floriano Peixoto. Seu pro-
jeto é atribuido ao engenheiro general Souza Aguiar, autor também do Palacio Monroe — hoje
nao mais existente —, projetado para a Exposicao Internacional de Saint Louis (EUA) e edificado
no final da avenida. No lugar do Palacio organizou-se uma praca, onde foi assente um chafariz
que havia sido adquirido pelo governo brasileiro em 1878, na Exposicao Internacional de Viena
da Austria. O chafariz de ferro fundido é de fabricacdo francesa, pela Fundicdo de Val d’Osne,
obra do escultor Louis Sauvageau. Inicialmente instalado na praca XV, foi depois transferido
para a praca da Bandeira e, em 1962, deslocado finalmente para essa praca Monroe. E um cha-
fariz de grandes dimensdes, com embasamento de concreto formando um espelho de &gua,
acima do qual a base tem carrancas e volutas formando porticos curvos, por cima dos quais
estatuas de atlantes tém no topo figuras de jovens eretos suportando bacias. No topo do cha-
fariz, coroamentos bulbosos com decoracao fitomoérfica de onde jorra a 4gua.

Esses edificios localizam-se num trecho em que a avenida se alarga e ladeia o convento da
Ajuda, que, demolido no decénio de 1920, deu lugar a praca Floriano e a Cinelandia (com edi-
ficios de 10 e 15 pavimentos, constituiu-se na primeira especulacdo imobilidria do Rio). Ai,
nessa época, edificou-se a Camara Municipal — agora Palacio Pedro Ernesto —, projeto de
Heitor de Melo, com nobre escadaria de acesso e varanda com colunata no segundo piso; no
topo, esculturas de vulto de Correa Lima.

Outros edificios se destacavam ou se destacam na avenida: a Caixa de Amortizacao, na esqui-
na da avenida Visconde Inhaima, com elegante colunata de marmore no segundo piso, ao
longo das trés fachadas; o prédio que foi da Docas de Santos (atualmente ocupado pela
Superintendéncia regional do Iphan), projeto do arquiteto Ramos de Azevedo; o edificio do
Hotel Avenida (Galeria Cruzeiro), da Companhia Carril Jardim Botanico, projeto do arquiteto
Caminhoa, onde funcionava o ponto final dos bondes da Zona Sul (demolido para dar lugar
ao edificio Avenida Central); o Palace Hotel e o Teatro Phoenix, da familia Guinle, na esquina
da avenida Almirante Barroso, freqlientado pela elite politica e econémica da primeira meta-



de do século (demolido para dar lugar ao edificio Marqués do Herval, onde no subsolo locali-
za-se a livraria Leonardo da Vinci, uma das mais importantes do Rio); as antigas sedes do
Jockey Clube e do Derby, sequindo os estilos Luis XV e Luis XVI, projetos do arquiteto Heitor
de Melo, localizavam-se na quadra entre a avenida Almirante Barroso e a rua Heitor de Melo
(recentemente demolidos); o edificio do Clube Naval, do arquiteto Tomazzo Bessi, inspirado no
renascimento e no barroco italianos, localiza-se na esquina da avenida Almirante Barroso; os
prédios do Jornal do Brasil e do Jornal do Comércio, nao mais existentes, mas muito marcan-
tes nas antigas fotos da avenida, gragas a sua altura com torres centrais. A quase totalidade
dessas edificacdes era construida com alvenaria nas paredes externas e estrutura de ferro nos
seus interiores. Rafael Rebecchi, o construtor da maioria de seus edificios, doou a cidade o
obelisco de cantaria que foi implantado no final da avenida.

A medida que se construia a avenida Central, a prefeitura realizava uma série de obras de alar-
gamento e realinhamento das ruas do centro da cidade, visando criar eixos de circulacao e
modernizar o nucleo urbano. Os principais logradouros alargados foram a rua do Sacramento
(atual avenida Passos), estendida até o canal do Mangue; a rua da Carioca, assim como seus
prolongamentos, ruas Visconde do Rio Branco e frei Caneca, formando um eixo do Largo da
Carioca até o Estacio; as ruas Sete de Setembro, Assembléia, Sao José, 13 de Maio,
Uruguaiana e sua continuacao, a rua Acre. A igreja de Sao Joaquim foi demolida, e a rua Larga
de Sdo Joaquim estendeu-se até a baia (atuais avenidas Marechal Floriano e Visconde de
Inhatima). Em todos esses logradouros, nas areas de alargamento, os iméveis foram demoli-
dos, lotes foram remembrados e postos a venda para construcdo. Outro eixo de circulacao,
criado pelo aproveitamento da area resultante do desmonte do morro do Senado, foi a aber-
tura da atual avenida Mem de Sa, que, saindo da Lapa, passava por debaixo dos Arcos da
Carioca e seguia até a rua Frei Caneca. A prefeitura foi igualmente responsavel pela execucao
da avenida Beira-mar, desde a avenida Central até o final da praia de Botafogo. Para isso,
foram realizados aterros, utilizando-se inclusive o material resultante da demolicado dos pré-
dios. Essa avenida acompanha todo o litoral ao longo das praias do Russel, da Gléria e do
Flamengo. E, através da avenida da Ligacao (hoje Oswaldo Cruz), continua pela praia de
Botafogo. Junto ao outeiro da Gléria, foi demolido o mercado ai existente, e construido pro-
ximo a praga XV um novo e amplo mercado com estrutura de ferro (demolido em meados do
século XX); desse segundo mercado sobrou apenas um pavilhao lateral, a torre do restauran-
te Albamar. Na praia de Botafogo, foi construido um pavilhao de recreio, o Pavilhdo Mourisco,
que até pouco tempo atras ainda existia e deu nome ao local.

Todas essas obras da administracao Pereira Passos beneficiaram a cidade quanto a circulacao,
ventilacdo e saneamento, mas eliminaram sua trama urbana primitiva, assim como substitui-
ram por edificacoes ao gosto do ecletismo a quase totalidade do acervo residencial urbano dos
séculos anteriores.



A acao de Oswaldo Cruz, nas campanhas de saneamento da cidade, contribuiu sobremaneira
para valorizar a acdo urbanistica de Passos. Para apoio a essa politica, Oswaldo Cruz determi-
nou a construcao, a partir de 1904, de um centro de pesquisa de medicina tropical, o conjun-
to de Manguinhos. O edificio, baseado na arquitetura mourisca, tem todos os elementos cons-
trutivos e decorativos no mesmo estilo. Apresenta trés pisos acima de um embasamento alto,
e a planta em forma de “H".

Em 1908, para celebrar o centenario da abertura dos portos, a Associacao Comercial do Rio e
o governo federal resolveram organizar uma exposicao nacional, comemorativa do evento. O
local escolhido foi o final da praia da Saudade (praia Vermelha), e o edificio que ai se cons-
trufa, e que havia sido destinado a Universidade Pedro Il (nunca constituida), teve suas obras
retomadas e serviu de pavilhdo de entrada, o Pavilhdo dos Estados (atual sede do
Departamento Nacional de Producao Mineral). Edificacdo de vulto, possui dois pisos sobre
embasamento elevado e, a sua frente, dois lances de escadas dando acesso ao portico onde
quatro colunas de ordem monumental sao coroadas por frontao.

Com a denominacdo de avenida dos Estados, a avenida da praia (atual avenida Pasteur) foi
prolongada até a antiga Escola Militar — que se localizava a beira da praia de Fora, entre os
morros da Urca e da Babilénia —, que, restaurada, foi adaptada ao Pavilhdo das Industrias. Na
esplanada entre essas duas edificacdes, foram dispostos os diversos pavilhdes dos Estados e
outros de temas especificos. O responsavel geral pela exposicao foi o arquiteto René Badra. O
pavilhdo de Sao Paulo é de autoria de Ramos de Azevedo e os demais, de Rafael Rebecchi. No
conjunto, essas construcoes apresentavam uma decoracdo descomedida, com flordes e cober-
turas com seqUéncias de cUpulas e torrinhas. A avaliacao que fazemos hoje dessa arquitetura
nao coincide com a da revista Kosmos, que na época descreveu a exposicao como “uma cida-
de de encantamentos”.

Nos anos de 1915-1920, com a adocao da estrutura de concreto armado nas edificacoes, por
meio do engenheiro calculista alemao Riedlingen, surgiram os primeiros edificios altos, os
hotéis Copacabana e Gléria, projetos do arquiteto francés Gire, compostos a partir do estilo
dos grandes hotéis europeus. O engenheiro brasileiro Emilio Baumgart, que havia trabalhado
com Riedlingen, foi autor de outras grandes estruturas de concreto no Rio: do cinema
Capitolio, com 10 pisos, na Cinelandia, e do edificio de A Noite, com 22 pisos, na praca Maua.
Todas essas construcdes, durante uns poucos anos, marcaram forte presenca nos locais em
gue se situaram — Copacabana, Gléria, assim como no final e inicio da avenida Rio Branco.
Representaram o comeco da verticalizacao da cidade, que se generalizou a partir da quarta
década do século.

Em 1920, o engenheiro Carlos Sampaio assumiu a prefeitura. Ele foi incumbido pelo presiden-
te Epitacio Pessoa de preparar a cidade para a comemoracao do centendrio da Independéncia,



com a realizacdo de uma exposicao internacional. Com o intuito de obter uma area adequa-
da para sediar o evento, o prefeito decidiu que o morro do Castelo seria arrasado, com base
em razoes “técnicas, de higiene e de estética”. As desapropriacoes e demolicdes foram reali-
zadas com a maior rapidez, sem que qualquer tipo de levantamento ou registro das reliquias
historicas fosse feito. Os capuchinhos, que ocupavam a antiga matriz, foram deslocados para
a rua Haddock Lobo. Os retabulos jesuiticos foram salvos pelo provedor da Santa Casa da
Misericérdia, que os instalou, como ja referimos, na Igreja Nossa Senhora de Bonsucesso.

O morro foi arrasado por desmonte hidraulico, e o material, transportado por calhas para as
margens do litoral, entre a Gléria e o Calabouco. Os pavilhdes da exposicdo a serem construi-
dos pelo Brasil deveriam ser em estilo neocolonial; no entanto, a poucos metros, eram demo-
lidos os edificios do alto do morro do Castelo, nascidos com a cidade. A exposicdo se distri-
buia desde o final da avenida Rio Branco, seguia ao sopé do morro — onde se abriu a avenida
Presidente Wilson (denominada na época avenida das Nacoes) — até a ponta do Calabouco, e
dai para o alinhamento da atual avenida General Camara, na direcao da praca XV.

Ao longo da avenida das Nacoes, dispunham-se os pavilhées dos paises que se fizeram repre-
sentar na exposicao. Ao final, em uma das bandas da avenida, a Feira de Amostra, e na outra,
o Pavilhdo de Festas, ambas edificacdes de grande porte, dominando o conjunto dos pavi-
lhdes. O Pavilhdo de Festas, dos arquitetos Memoria e Couchet, e o Pavilhdo da Feira de
Amostras, projeto do arquiteto Morales de los Rios — edificios ndo mais existentes —, apresen-
tavam cupulas, torrinhas e outros elementos da arquitetura eclética. Dentre os pavilhoes
estrangeiros, destacava-se, pela qualidade arquiteténica, o da Franca, réplica do Petit Trianon
de Versalhes, que ainda subsiste e é sede da Academia Brasileira de Letras.

Ao final da avenida das Nacdes, na esplanada criada na ponta do Calabouco, as edificacbes
setecentistas do Arsenal de Guerra e da Casa do Trem foram adaptadas pelos arquitetos
Memoria e Couchet para o Pavilhao das Industrias. A essas edificacdes — a fim de transforma-
las em neocolonial — foram apensados frontdes, beirais de falsas telhas de louca, muxarabis,
pérgula com colunas torcas, em uma franca incompreensao do real valor arquitetdnico desses
nobres prédios setecentistas (atual sede do Museu Histérico Nacional), recentemente restaura-
dos no que foi possivel, quando os elementos decorativos apostos foram retirados. Outros
pavilhdes ao gosto neocolonial fizeram parte da exposicdo: o da Caca e Pesca, o da Viacao e
Agricultura e o das Pequenas Industrias. Este Ultimo colava-se a lateral do Mercado Municipal,
gue na ocasido, para esconder sua estrutura metalica, recebeu um recobrimento decorativo
para se adaptar ao estilo neocolonial dominante. Localizados nesse trecho final da exposicao,
dois pavilhdes ainda subsistem: o da Administracao e Distrito Federal, obra do Engenheiro
Rebecchi, atualmente sede do Museu da Imagem e do Som, e o da Estatistica, projeto do
engenheiro Gastdao Bahiana, em estilo Luis XVI, ao lado do Clube da Aeronautica.



Igreja de Nossa Senhora
do Bomsucesso.

Rio de Janeiro — RJ.
Foto de Caio Reisewitz/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2007.

UNIDADE Il 7

Em 1928, foi edificada uma sede para o Ensino Normal, na rua Mariz e Barros, Tijuca. Projeto
dos arquitetos Angelo Bruhns e José Cortez, foi elaborado segundo o neocolonial, com qua-
tro alas em torno de um patio central para o qual se abrem através de seqiiéncia de arcos. Para
o logradouro, apresenta ao centro trés pisos, e nas laterais dois, sendo esses corpos encima-
dos por frontdes com curvas caprichosas. Nessa mesma época, varias escolas foram concebi-
das segundo esse mesmo estilo. A de Petrépolis, na avenida do Imperador, projeto do arqui-
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Igreja Sao Pedro dos
Clérigos.

Rio de Janeiro — RJ.
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teto Heitor de Melo, é um dos melhores exemplos. Trés arquitetos sobressairam, nessas primei-
ras décadas do século XX, pelo numero de projetos e de obras sob sua responsabilidade, pela
variedade de estilos adotados e pela qualidade técnica das obras realizadas: Heitor de Melo,
Adolfo Morales de los Rios, com obras ja citadas, e Armando da Silva Telles, autor, entre
outros, do Palacio Laranjeiras, que foi residéncia de Eduardo Guinle.

A esplanada criada pelo desmonte do morro do Castelo, nao utilizada por algum tempo, foi
urbanizada apoés 1937, com a abertura de avenidas e de ruas que formam reticulas, o lotea-
mento das quadras e o inicio das edificacbes. Nessa esplanada, os prédios se implantaram ao
longo das vias, deixando livres os espacos internos das quadras de uso coletivo. Em alguns
logradouros, galerias de circulacao se estendem a frente dos edificios. Nessa area urbana, uma
edificacao sobressai entre os mondtonos quarteirdes que ai se implantaram, por se localizar no
centro da quadra, assente sobre pilotis, 0 antigo Ministério da Educacao e Saude, atual Palacio
Gustavo Capanema, cujo estudo sera apresentado na Unidade X. Da mesma época desse edi-
ficio sdo as antigas sedes dos ministérios da Fazenda e do Trabalho, que se implantam também
em desacordo com as restantes quadras da Esplanada do Castelo, mas nada tém a ver com a
modernidade e o valor arquitetdnico do Palacio Gustavo Capanema. O da Fazenda é um edifi-
cio que se ergue sobre uma colunata dérica revestida de marmore, acima da qual as janelas se
distribuem ao longo dos andares, e o do Trabalho é uma edificacdo vulgar, na qual seqiéncias
de janelas com esquadrias padrao se distribuem igualmente ao longo dos andares.

No inicio da década de 40, mais uma grande cirurgia foi realizada na cidade: a abertura da
avenida Presidente Vargas, como extensao da antiga avenida do Mangue, desde a praca Onze
até a rua Visconde de Itaborai, com eliminacdo de todas as edificacdes (mais de 500 prédios)
localizadas nas antigas ruas de Sao Pedro e General Camara. Na ocasido, foi mutilado o
Campo de Santana e foram sacrificadas por demolicao as igrejas de Sdo Domingos, do Bom
Jesus do Calvario e, mais criminoso ainda, a igreja de Sao Pedro dos Clérigos, um dos melho-
res exemplares da arquitetura borrominica no Brasil. A igreja da Candelaria, que se localizava
igualmente em seu eixo, foi poupada, desviando-se as pistas de forma a circunda-la. Ao longo
dessa avenida, edificacdes de numero elevado de pavimentos colam-se umas as outras, for-
mando muralhas continuas de tal forma agressivas, que edificios de real valor arquitetonico,
como o do Banco Boa Vista — projeto de Oscar Niemeyer —, ou o do prédio projetado por Lucio
Costa, desaparecem, igualados ao conjunto edificado de valor apenas comercial. Essas mura-
lhas por ora se estendem desde a rua Visconde de Itaborai até o Campo de Santana e a praca
Duque de Caxias.

Nessa regido, foram inscritos como de valor cultural (paisagistico, urbanistico, arquitetonico)
0s centros histéricos de Paraty, Cabo Frio, Mambucaba, no municipio de Angra dos Reis;
Petropolis e Vassouras, no estado do Rio de Janeiro.

O estudo da arquitetura contemporanea estd em um capitulo especifico na Unidade X.
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A feitoria que existiu na ilha de Sao Vicente, anterior a expedicdo de Martim Afonso de Souza
(1530-1533), foi uma das primeiras estabelecidas na costa brasileira nos primeiros anos que se
seguiram ao descobrimento. O cosmoégrafo espanhol Alonso de Santa Cruz, cronista da arma-
da de Sebastido Caboto, descreveu-a, em 1530, como uma povoacao “com cerca de dez ou
doze casas e uma feita de pedra, com seus telhados, uma torre para defender dos indios em
tempo de necessidade”. Durante sua estada em Sao Vicente, Martim Afonso ampliou e orga-
nizou a povoacao, pouco depois destruida pelo mar. Todavia, sua reconstrucao em sitio mais
elevado é de data anterior a 1542.

A Martim Afonso deve o Brasil o inicio da cultura da cana-de-aclcar e o funcionamento de
um engenho na ilha de Sao Vicente, nas faldas do morro de Marapé, em Santos. Af ainda se
encontram elementos de ruinas do que foi o primitivo Engenho do Senhor Governador, depois
dos Armadores e, afinal, Engenho de Sao Jorge dos Erasmos. Atualmente a area é de proprie-
dade da Universidade de Sao Paulo.

Dos primeiros anos da Vila de Sao Vicente, poucos elementos sobreviveram, mas todos de
excelente qualidade. Do colégio dos padres da Companhia de Jesus existem um sacrario e qua-
tro colunas, com caracteristicas ainda renascentistas, que se encontram no altar-mor da Igreja
Matriz de Sdo Vicente. Na mesma igreja estdo algumas imagens, igualmente muito antigas,
entre as quais a de Nossa Senhora do Rosario, em terracota. Essa preciosa imagem e a de
Nossa Senhora da Conceicao, que se encontra em Itanhaém, sao oriundas da Bahia e foram
esculpidas pelo ceramista Joao Goncalves Viana, em 1560. Além da importancia conferida
pela antiglidade, sao de grande interesse pelas caracteristicas plasticas.

Sendo a faixa litoranea muito estreita nessa regiao, cedo os colonizadores seguiram 0s passos
de Martim Afonso, que subindo a serra ingreme chegou ao planalto de Piratininga e fundou
outro povoado — no local em que provavelmente se encontrava Joao Ramalho com sua gente
—, Santo André da Borda do Campo. Ai, nesse alto, a Vila de Sao Paulo de Piratininga funcio-
nou como nucleo de polarizacdo, no local onde os padres da Companhia de Jesus tinham fun-
dado, em 1554, um colégio destinado a catequese e ao ensino dos indigenas. Situava-se pro-
ximo ao rio Tieté, entre os rios Tamanduatei e Anhangabau. A ligacdo com a faixa litoranea
era feita por um dificil caminho que percorria as abruptas encostas da serra do Mar — “talvez
o pior que tem o mundo”, no dizer de frei Gaspar da Madre de Deus. Os habitantes da Vila
de Sao Paulo, e mesmo de todo o planalto paulistano, apresentavam caracteristicas préprias,
diferentes das encontradas nos habitantes das demais regides brasileiras, porquanto tinham
vida verdadeiramente autébnoma com relacdo a metrépole e aos nucleos principais do litoral



brasileiro. Sua populacdo, em que abundavam os mesticos, em vez de se dedicar a agricultu-

ra, voltou-se para uma atividade proibida, a das entradas para o sertao, com o fim de aprisio-
nar indigenas para vendé-los como mao-de-obra escrava nos engenhos da Bahia e do
Nordeste. Em contraste, os padres da Companhia ai se dedicavam, no colégio e nas diversas
aldeias, a conversao e a insercdo dos indios na civilizacdo, assim como a luta contra a sua
escravidao. Algumas dessas aldeias administradas pelos padres eram de propriedade da Coroa,
como as de Sao Miguel de Ururaf e de Nossa Senhora dos Pinheiros; outras se deviam a inicia-
tiva exclusiva dos religiosos, como as de Carapicuiba e de Embu.

As edificacoes do século XVII, apesar da grande sobriedade, rudeza e ajuste estrito aos pro-
gramas construtivos, sdo surpreendentes quanto ao acerto de propor¢des e ao apuro dos deta-
lhes. Por seu carater arquitetdnico, podem elas ombrear com os mais importantes exemplares
do acervo brasileiro. As construcbes dessa época dividem-se em dois grupos distintos: as do
litoral e as do planalto. As do litoral sao de material mais duradouro — alvenaria de pedra e cal.
Diferentemente, as do planalto, utilizando material rude — a taipa de pildo —, incluem os pré-
dios de origem missioneira — igrejas, capelas, residéncias, conventos — e as casas dos colonos,
rurais e urbanas, que pertenceram aos bandeirantes. Essas edificacdes do planalto, gracas ao
extraordinario esmero das construcoes e aos cuidados com a técnica da execucdo, subsistem
em grande nUimero e se encontram nos dias atuais satisfatoriamente restauradas.

A Capela de Sao Miguel, em Sao Miguel Paulista, hoje incorporada a malha urbana da cidade
de Sao Paulo, pertenceu a antiga aldeia de El-Rei de Sao Miguel de Ururai, administrada pelos
jesuitas. E a mais antiga das edificacdes missionarias existentes; na verga da porta principal figu-
ra a data de 1622. Essa capela tem nave Unica e capela-mor, a semelhanca das demais capelas
missionarias paulistas. Seu interior € rustico: paredes caiadas de branco, teto de telha-va com



todo o madeiramento aparente e chao de terra batida. O telhado de duas dguas forma empe-
na na fachada, deixando inteiramente marcada e visivel sua estrutura e madeiramento. Um
alpendre coberto por telhado de meia-agua serve de portico e se estende pela lateral esquer-
da. No interior da nave, aparecem nos extremos da grade de comunhéao duas figuras antropo-
morficas, gue — com os tocheiros da capela da casa da fazenda de Santo Anténio em Sao Roque
e 0s da capela de Voturuna —, seqgundo Lucio Costa, constituem “as mais antigas e auténticas
expressdes conhecidas da arte ‘brasileira’ em comparacdo com a maior parte das obras luso-
brasileiras”.

Outras edificacdes da mesma época, ainda que de feitios e dimensdes diferentes, guardam
caracteristicas semelhantes. Assim se apresentam a Capela de Sao Jodo Batista; a aldeia de
Carapicuiba; a Capela de Nossa Senhora da Escada, anexa a antiga residéncia, originaria de
uma missao franciscana em Guararema; e a diminuta Capela de Nossa Senhora da Conceicao,
de Voturuna, que pertenceu ao celebrado padre Guilherme Pompeu.

A frente da capela, a aldeia de Carapicuiba até agora conserva a praca central ladeada por
casas térreas que guardam a volumetria inicial, e onde ainda se encontram, nos intervalos das
edificacoes, trechos de muros de taipa de pildo das construcées iniciais da aldeia.

A igreja de Nossa Senhora do Rosario, anexa a residéncia de Embu, embora possua obra pre-
ciosa de talha e pintura no seu interior, apresenta externamente igual carater arquiteténico de
grande sobriedade e rudeza de construcao. Embu, ou M’boy, como geralmente aparecia nos




documentos dos jesuitas, foi uma aldeia com a igreja e a residéncia edificadas em terras da
Companhia de Jesus, doadas por Fernao Dias Pais e Catarina Camacho. Essa igreja do Rosario,
construida pelo padre Belchior Pontes, é o mais completo, notavel e belo monumento paulis-
ta do século XVII, depois que foram demolidos a Igreja e o Colégio de Sdo Paulo, com os quais
rivalizava. Em sua nave, os dois altares que ladeiam o arco cruzeiro pertenceram originalmen-
te a igreja do primeiro aldeamento, talvez anteriores a 1640, data da Restauracao de Portugal,
uma vez que neles aparece, em baixo relevo, a aguia de duas cabecas, emblema dos reis da
Austria e da Espanha. A capela-mor é revestida de talha dourada, de época posterior (1733);
as pinturas do teto, em apainelados, sdo semelhantes as do teto da sacristia. Na parede da
esquerda da nave existe um dos mais notaveis pulpitos jesuiticos, que é enriquecido por baixo
relevo, apresentando-se no entanto com extrema simplicidade. A residéncia forma uma qua-
dra com a igreja, em torno de um patio central de feicao excepcionalmente severa.

A Capela de Santo Antoénio, construida pelo bandeirante Fernao Pais de Barros, anexa a sua
residéncia, no municipio de Sdo Roque, apesar de nao se incluir entre as edificacdes dos padres
da Companhia de Jesus, guarda evidente parentesco com elas. Sua fachada da nave para o
alpendre é vazada, com trelicas e balaustres de secao quadrada, totalmente de madeira, repre-
sentando um tipo raro, unico mesmo. No interior da nave e da capela-mor, pinturas de ara-
besco revestem seus tetos abobadados. Neles sao igualmente aprecidveis o pulpito, os dois
pequenos retadbulos com esculpidos em baixos-relevos e, sobretudo, um retabulo de altar-mor
que, com o da Capela de Voturuna, representa peca Unica em nossa arte, pelo carater popu-
lar. Notem-se as pencas de cajus, abacaxis e outras frutas brasileiras atadas por fitas.
Resultaram de uma leitura nao erudita dos retabulos maneiristas, e constituem das primeiras
manifestacoes diferenciadas da arte brasileira, conforme Lucio Costa. A casa da residéncia
anexa a capela que acabamos de descrever é bem anterior a ela, sendo uma das mais antigas
casas rurais bandeirantes ainda existentes.

As edificacoes residenciais, desde as mais antigas — como essa de Santo Antonio; a do Sitio
do Padre Inacio, no municipio de Cotia; a do Sitio Querubim, em Aracariguama, no munici-
pio de Sdo Roque — até as mais recentes, ja do século XVIIl — como a do Sitio do Mandu, no
municipio de Cotia; ou a de Tatuapé, no municipio de Sdo Paulo —, formam um agrupamen-

Acima,

Casa do Sitio de
Santo Anténio

Sao Roque — SP.

Foto de C. Goldgrub/
Arquivo Iphan, s/d

Ao lado,

conjunto do

Sitio Santo Anténio
Sao Roque — SP.

Foto de Augusto Carlos
da Silva Telles/

Instituto Moreira Salles,
década de 1970

Marca d’agua com detalhe
da pintura do forro do
Sitio de Santo Anténio
Sao Roque — SP.

Arquivo Iphan, s/d



SRR G

to homogéneo, com caracteristicas fundamentais comuns. A planta dessas edificacdes é divi-
dida em dois setores: o da frente, de receber, com o alpendre aberto entalado entre o quar-
to de héspedes e a capela, e o posterior, de viver, cuja peca principal € um salao maior em
telha-va, normalmente ao centro da habitacao, ladeado pelos quartos. Externamente, domi-
nam os cheios sobre os vazios, isto é, as paredes sobre os vaos abertos. As fachadas princi-
pais dessas edificacoes sao de extraordindria beleza e corretas proporcdes. Entre dois panos
de parede somente perfurados por duas diminutas janelas quase quadradas, corresponden-
tes ao quarto de héspedes e a capela, fica o alpendre aberto, com o telhado apoiado em pila-
res de madeira. A construcao é de taipa de pildo, coberta por amplo telhado de quatro dguas
com largos beirais sustentados por cachorros. As pilastras do alpendre, como também as
esquadrias, o soalho e quase todo o madeiramento do telhado, inclusive os cachorros, sao de
canela preta. Na casa do Sitio do Padre Inacio sao admiraveis, pelo requinte do trabalho de
entalhe, as pecas que formam os pilares, assim como os cachorros do beiral do telhado.

Contrastando com o numero de residéncias rurais seiscentistas ainda existentes na area do pla-
nalto paulista, apenas uma casa residencial urbana da mesma época subsiste, a de n° 9, da
praca da Matriz, em Santana do Parnaiba. Esta, no entanto, ja se encontra parcialmente muti-
lada, pois o sobrado setecentista, construido a seu lado, sacrificou uma parte da edificacao.
Isso, entretanto, ndo a fez perder suas caracteristicas basicas. Essa residéncia urbana, embora
repita as caracteristicas das demais casas bandeiristas, ndo apresenta a faixa fronteira, sendo
assim desprovida de alpendre, quarto de hospedes e capela, talvez por se encontrar em um
nucleo urbano. Os cachorros do beiral do telhado, assim como certos pormenores das esqua-
drias, de extraordinario apuro, assemelham-se aos da casa do Sitio do Padre Inacio.




Na zona do litoral, uma Unica edificacao civil seiscentista ainda existe: a Casa do Trem, na rua
do Tiro, em Santos. Sobrado construido com material mais resistente — alvenaria de pedra e
cal —, é de carater sébrio, severo, com a preponderancia de cheios sobre vazios. No topo da
escada que ladeia a fachada, uma nobre e bela cartela de cantaria assenta-se sobre a verga da
porta de entrada, denunciando a influéncia direta da arquitetura lusitana.

Das edificacoes religiosas do século XVII e inicio do XVIII, subsistem nesse litoral, embora com
alteracoes e acréscimos posteriores, a Igreja e Convento de Nossa Senhora da Conceicao e a
Igreja Matriz de Santana, ambas em Itanhaém, e a Igreja e Mosteiro de Sao Bento, em Santos.
Em Itanhaém, desde os primeiros tempos, existia na colina a cavaleiro da cidade uma capela
em que era venerada antiga imagem da Virgem da Conceicao, em barro cozido, semelhante a
da Matriz de Sao Vicente, ambas ja referidas. No final do século XVII, os franciscanos ocupa-
ram essa capela. No inicio do século seguinte, ampliaram a capela e construiram um convento
a sua esquerda, colado a igreja e constituido por um correr de celas, a semelhanca do
Convento de Nossa Senhora da Penha, em Vila Velha, no Espirito Santo. A igreja, muito singe-
la, possui frontdo ondulado, sem duvida obra mais recente, e, a seu lado, eleva-se a torre sinei-
ra. Internamente, dois altares seiscentistas ladeiam o arco cruzeiro, que é contornado por reves-
timento azulejar em dois tons de azul, formando tapete e tendo ao alto e ao centro um regis-
tro com a figura da Senhora da Conceicdo, também em azulejos. Um trecho dessa edificacao
conventual, mais recente, e que se projeta a frente da fachada da igreja, encontra-se parcial-
mente em ruina. Apesar dos acréscimos sofridos, a Igreja e o Mosteiro de Sao Bento, em
Santos, de um modo geral ainda mantém o aspecto da construcao primitiva, realizada em 1649
pelo monge frei Gregério de Magalhaes. A igreja é singela no seu todo. A torre sineira é atar-
racada, e trés arcos dao entrada para a galilé e a nave. De nave Unica, conserva ainda imagens
antigas, embora as decoracdes e os altares sejam um pouco mais recentes, pois datam do final
do século XVIII. O pequeno mosteiro, em um s6 piso, com janelas quadradas, forma um “U”
com a igreja. Com caracteristicas semelhantes de simplicidade, a Igreja Matriz de Santana pos-
sui uma torre sineira muito alta, que se destaca na paisagem do conjunto urbano de Itanhaém.

Sitio Mandu.

Cotia - SP.

Foto de Marlino Soares/
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No correr da segunda metade do século XVII, as entradas para o sertao, que na sua quase tota-
lidade visavam a captura de indigenas, comecaram a voltar-se para a procura do ouro e pedras
preciosas. Para isso muito concorreu o incentivo da metrépole, que ofereceu vantagens e hon-
rarias, como, por exemplo, o titulo conferido a Ferndo Dias Pais de “Governador de toda gente
... que tiver ido ao descobrimento das minas de prata e esmeralda”. Nesse final de século, a
regiao do vale do Paraiba foi a area mais povoada de toda a capitania. Os nucleos que af se
formaram, Jacarei, Taubaté, Pindamonhangaba, Guaratinguetd, Lorena, entre outros, foram
importantes na formacao do bandeirismo. Com a descoberta do ouro em Minas, por bandei-
rantes oriundos de Taubaté, para la afluiu, em grande quantidade, gente de diferentes proce-
déncias, sobretudo paulistas, mas também da metropole e da Bahia. Derrotados os paulistas
nas lutas chamadas dos Emboabas, acabaram por abandonar as minas. Poucos anos depois, a
Provincia de Sao Paulo foi subdividida, dando lugar a criacdo da Provincia de Minas Gerais.
Dedicaram-se entdao os paulistas as descobertas das minas de Goids, onde fundaram, entre
outros povoados, a Vila Boa de Goias. Em seguida, para alcancar as longinquas paragens de
Mato Grosso, organizaram as denominadas moncoes, utilizando as vias fluviais a partir do rio
Tieté, dai seguindo os cursos dos rios Parana e seus afluentes até o rio Paraguai, perto do qual
fundaram a Vila de Cuiaba. O despovoamento das terras paulistas e a abertura de novos cami-
nhos para que o ouro de Goias e de Minas fosse encaminhado diretamente ao Rio de Janeiro
— porto de embarque para o Reino — causaram, tanto no litoral paulista quanto, e principal-
mente, no planalto, uma profunda depressdo econémico-social, s6 superada no século XIX
com o cultivo do café e com a construcao das ferrovias.

Nos meados do século XVIIl, com o inicio do plantio da
cana-de-actcar no planalto, verificou-se ali certa

prosperidade, com a constituicdo e o cresci-
mento de nucleos urbanos, depois
transformados em vilas, como
Campinas, Itu, Sorocaba,
Porto Feliz e Santana
de Parnaiba, o

que  pro-
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piciou a construcao de residéncias urbanas e, sobretudo, de edificacbes religiosas. Por outro
lado, também nessa época, anualmente realizavam-se em Sorocaba as feiras de muares, que
vieram a se tornar as mais importantes do Brasil, uma vez que Sorocaba estava localizada no
caminho entre as pastagens do Rio Grande, onde era criado o gado, e as Minas Gerais. Essas
atividades, no entanto, proporcionaram um desenvolvimento sem maior relevancia, pelo fato
de se encontrar muito rarefeita a populacao nesse planalto.

Desde o inicio do setecentos, todavia, no litoral norte de Sédo Paulo — em Sao Sebastido,
Ubatuba, Caraguatatuba e em Ilha Bela, na ilha de Sdo Sebastido —, ocorreu a afluéncia de
numerosos individuos oriundos de Portugal, visando esperar ocasiao propicia para entrar clan-
destinamente na regidao das minas e, também, para contrabandear o ouro, desviando-o do
controle da metropole. Conseqlentemente, ocorreu ai algum progresso que deu origem ao
desenvolvimento da cultura da cana-de-agucar e ao aparecimento de engenhos.

No Brasil, a arquitetura e as demais artes, especialmente em Minas Gerais, chegaram ao apo-
geu no século XVIII. Criaram-se, até certo ponto, solucdes proprias, de partido arquitetonico e
de estilo diferenciados das edificacbes da metrépole. Em Sao Paulo, entretanto, praticamente
nada se fez que representasse novidade. Em 1765, Dom Luiz Antonio de Souza Botelho
Mourao, o morgado de Mateus, governando a Capitania de Sao Paulo, adotou diferentes fren-
tes para o desenvolvimento da capitania. Muito favoreceu as feiras de Sorocaba e, visando o
desenvolvimento da regiao do rio Paraiba do Sul e de sua relacdo com as vilas litoraneas, fun-
dou, a margem do rio Paraitinga, a vila de Sao Luiz de Paraitinga. No planalto e em Santos
foram edificadas algumas igrejas conventuais e de ordens terceiras, principalmente carmelitas
e franciscanas, mas sao nitidas nessas construcoes as influéncias de Minas e do litoral brasilei-
ro, sobretudo quanto aos elementos decorativos em talhas e pinturas.



Poucos exemplares de edificacoes religiosas setecentistas escaparam a voragem de demolices
provocada pelo grande surto de urbanizacao dos séculos XIX e XX, na cidade de Sao Paulo e
nos principais nucleos da regido. Podemos citar a Igreja e o Convento de Nossa Senhora do
Carmo e a Matriz de Nossa Senhora da Candelaria, de Itu; a Igreja da Ordem Terceira
Carmelita, a Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco das Chagas e a Igreja e Convento de
Nossa Senhora da Luz, em Sao Paulo; as igrejas do antigo Convento e da Ordem Terceira do
Carmo, de Santos, e as de Mogi das Cruzes. Essas construcbes nao trouxeram maior contri-
buicao arquitetdnica para o acervo brasileiro. Apresentam, contudo, alguns elementos de real
interesse. A igreja conventual e a dos Terceiros Carmelitas de Santos dispdem-se paralelamen-
te, entalando entre elas a torre sineira Unica. Suas frontarias semelhantes entre si séo encima-
das por frontdes curvos, compostos por curva e contracurvas. Essa igreja conventual e a matriz
de Itu sao enriquecidas pelos retabulos das capelas-mores, semelhantes entre si, filiadas certa-
mente a retabulos rococés de Minas Gerais, diferindo apenas pela manutencdo das colunas
torcas. Na matriz ituana, o teto da capela-mor tem pintura perspectiva atribuida a Manuel do
Sacramento, semelhante as pinturas rococés mineiras. Sdo importantes e dignas de nota: no
teto da sacristia da Igreja da Candelaria, matriz de Itu, a pintura de José Patricio da Silva
Manso, e nas igrejas carmelitas de Sao Paulo e de Itu, as pinturas do padre Jesuino do Monte
Carmelo. A Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco das Chagas, no tradicional largo de Sao
Francisco, em Sao Paulo, distingue-se por sua planta em cruz latina, com cruzeiro de forma
octogonal, coberto por lanterna. Em uma das capelas do transepto localiza-se o altar da edi-
ficacdo inicial, em cujo coroamento figuram anjos em atitudes barrocas, de forma semelhan-
te a retabulos barrocos do Rio de Janeiro e de Minas Gerais. A capela inicial desses Terceiros
Franciscanos, projeto do frei Antonio de Sant’Ana Galvao, é o atual cruzeiro da igreja acima
referida, de plano octogonal. Em 1783, o convento fez doacao aos Terceiros do terreno onde
foi construida a nave da atual igreja e a frontaria para o largo de Séao Francisco. O Convento
e a Igreja de Nossa Senhora da Luz, em Sao Paulo, foram iniciados no final do século XVIIl e
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ultimados no século seguinte. Estao situados a margem da atual avenida Tiradentes, onde exis-
tiu uma ermida. A igreja possui dupla fachada, uma das quais com pértico de entrada — gali-
|é — aberto em trés arcos, e é encimada por sineira. A igreja, de partido centrado, projeto de
frei Galvao, apresenta-se com nave de forma octogonal, semelhante a capela inicial dos
Terceiros Franciscanos acima referida. Atualmente, em um trecho do convento foi organizado
0 Museu de Arte Sacra. A Capela de Nossa Senhora do Pilar, em Taubaté, edificada por volta
de 1730, segue também partido centrado com nave de forma octogonal coberta por teto
abaulado. A catedral de Campinas e a matriz de Itu, edificacdes de taipa de pilao, tiveram as
frontarias refeitas nos anos 1880, com interferéncia do arquiteto Ramos de Azevedo. Suas
fachadas obedecem ao ecletismo classico. O interior da catedral de Campinas tem na capela-
mor um retabulo monumental, onde um grupo de colunas retas com estrias suportam um bal-
daquino semelhante aos de igrejas baianas, como a do Pilar, em Salvador. Esse retabulo foi
visto, comentado e enaltecido por Emilio Zaluar, que esteve em Campinas em 1880-1881.

O uso da taipa de pildo, perdurando até o século XIX em todo o planalto, limitou o desenvol-
vimento da arquitetura nessa regiao. Mas na faixa litoranea norte — Sao Sebastido, Ilha Bela,
Ubatuba — ocorreu uma técnica construtiva diferenciada do que se fazia em Sao Paulo, por
meio do emprego de estruturas de madeira e paredes de pau-a-pique.

No municipio de Ilha Bela, na ilha de Sdo Sebastiao, ainda existem alguns dos pequenos enge-
nhos que ai se localizaram, desde os ultimos anos do século seiscentos e durante todo o
seguinte. Entre eles, acham-se inventariados o Engenho de Santana, que seria o mais antigo,
talvez ainda do século XVII, o Engenho de Sdo Matias e o Engenho d'Agua, o mais bem con-
servado. Esse é uma edificacdo assobradada com estrutura de madeira e paredes de pau-a-
pigue, com amplo avarandado na fachada principal, semelhante a outras construcdes rurais,
como algumas casas de fazenda das areas fluminense e capixaba. No entanto, diferencia-se
de quase todas as demais pela caracteristica rara de apresentar, conjugados, em uma Unica
edificacdo, a casa de morada, a capela doméstica, a casa de engenho e os depdsitos.
Edificacdo excepcionalmente bem proporcionada, é admiravel pelo contraste entre os vaos e
os panos de parede, pelo desenvolvimento da escada de acesso e pelo jogo de planos dos
telhados da casa e da varanda.

No final do século XVIII, apareceram nas cidades litoraneas construcoes de arquitetura elegan-
te e técnica apurada. Entre elas, o sobrado ainda existente na avenida Altino Arantes, n°® 32,
em Sao Sebastido, de fachada nobre, com fortes cunhais e sacada corrida (os gradis sdo mais
recentes, j& do século XIX). Nessa edificacdo merecem ser referidos o amplo saguao, com
sébria mas importante escadaria, e os tetos em masseira, com pinturas de autor desconheci-
do, curiosissimas, porque os temas de varias delas sao referentes a cidade do Rio de Janeiro.
Uma dessas pinturas, por exemplo, representa o Passeio Publico carioca, ainda com o tracado
inicial, do Mestre Valentim.
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Casa do Engenho d’Agua.

Instituto Moreira Salles,
década de 1970.
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O quadro econébmico social e demografico da Provincia de Sao Paulo conservou-se praticamen-
te inalterado até meados do século XIX, apesar da cultura de cana-de-acucar, que se encon-
trava ativa na regiao de Itu, e das feiras de muares em Sorocaba. Assim, o planalto paulista s6
atingiu estagio mais elevado de desenvolvimento quando ocorreu o ciclo do café. Esse cultivo,
gue comecara no século anterior na Provincia do Rio de Janeiro, alcancou e por fim dominou
as terras do vale do Paraiba. Iniciado na regiao de Resende e Bananal, espalhou-se por todo o
vale, e depois adentrou o sertdo do interior da Provincia de Sado Paulo com tal intensidade que
em pouquissimo tempo mudou, de forma impressionante, o panorama econdémico, social e
arquitetonico paulista. Concomitantemente, a partir da criagao da ferrovia Santos-Jundiaf, Sao
Paulo comecou a ser rasgado por estradas de ferro em todas as direcoes, dando origem ao
nascimento de cidades nas mais distantes areas. De um dia para outro surgiam nucleos que se
transformavam em présperos aglomerados urbanos; foi o caso de Ribeirdo Preto, Rio Claro,
Marilia, Franca, Bauru e outras. Esse surto de progresso muito deve a contribuicao dos imigran-
tes — italianos, sirios, japoneses e de outras procedéncias.

Como vimos, a cidade de Sao Paulo era, até meados do XIX, uma cidade de taipa, uma cida-
de de terra. Essa caracteristica pode ser estendida aos outros nucleos urbanos do planalto pau-
lista. Edificacoes térreas, assobradadas, colavam-se umas as outras com as aguas dos telhados
voltadas para os logradouros, com extensos beirais, a fim de proteger das chuvas as paredes
de taipa. Conjunto de fotos de 1860, de Militdo Augusto de Azevedo, mostra Sdo Paulo com
todo o casario homogéneo, com esse aspecto semelhante aos primeiros anos da cidade. Esse
conjunto de fotos é extremamente importante, pois desse acervo edificado praticamente nada
subsistiu, restando apenas o sobrado que foi da Marquesa de Santos, a Igreja da Ordem
Terceira de Sao Francisco e o Convento e Igreja de Nossa Senhora da Luz. Oriundos também
do inicio do século XIX, e ainda existentes, sdo o obelisco e o chafariz do Piques, a margem da
Ladeira da Meméria, construidos pelo engenheiro Daniel Pedro Miller. O conjunto foi redese-
nhado e valorizado, a feicao do neocolonial, em 1922, pelo arquiteto Victor Dubugras. Ao final
do século XIX, como dissemos acima, a partir do enriquecimento com a cultura do café e com
a chegada, em 1867, da Estrada de Ferro Santos-Jundiai, todo esse acervo urbano foi sendo
rapidamente eliminado, substituido por um novo casario, agora de tijolo e cal, com caracteris-
ticas arquitetonicas diferentes, onde predominava o ecletismo arquitetonico, de estilos e gos-
tos os mais variados, desde o neoclassicismo abastardado (como denominou Lucio Costa), até
o romantismo, o historicismo, o goticismo, o neocolonial, o art nouveau, o art déco etc.

Ao passo que a cidade tinha sua arquitetura substituida, ela se espraiava, extravasando do
outeiro em que se localizava até entao e ultrapassando os dois rios que delimitavam o nucleo
inicial — Tamanduatei e Anhangabau. As chacaras, que desde os primeiros anos haviam-se
organizado em torno da cidade, foram subdivididas, e nelas caminhos transformaram-se em
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vias publicas. Uma das primeiras a ser loteada foi a Chacara Maud, também denominada
Chacara do Cha, que havia sido comprada pelos alemaes Glette e Nothmann, do que resultou A direita, _
0 bairro dos Campos Eliseos; uma outra foi a de propriedade do general José Arouche de §§§io§e,§i_ma”a e
Toledo Rendon, que criara em sua propriedade uma 4rea livre para a realizacdo de exercicios FA?;%SE m;“m”’i/?ar“/
militares, o atual largo do Arouche. Em 1892, foi construido o viaduto do Cha, de estrutura

metalica, a fim de atravessar o vale do rio Anhangabad, ligando o ndcleo histérico a denomi- 1.0

nada “Cidade Nova”. (Em 1938, foi ele substituido por um novo viaduto de estrutura de con- a%z;iioa (ios::o”w
creto.) O viaduto tem inicio na praca do Patriarca — que na época foi constituida a partir da  Foto de Marlino Soares/
desapropriacdo de amplo casario — e termina na direcio da atual avenida Bardo de e phen s
ltapetininga, a margem da qual foi edificado o Teatro Municipal, projeto de Claudio Rossi e

Ramos de Azevedo, inaugurado em 1911. Sua arquitetura foi inspirada na Opera de Paris, de

um neoclassico com “colagem barroquizante”, como analisa Carlos Lemos. A cidade, nessa

época, se espraiou rapidamente, criando seqiéncia de bairros interligados e vinculados ao

nucleo histérico por caminhos, tornados ruas, e depois por avenidas. Nesses bairros, ao longo

dos logradouros, edificacdes constituindo quarteirdes foram sendo estruturadas. (Carlos

Lemos, no texto Paisagem arquiteténica, do Caderno de fotografias do Instituto Moreira Salles,

2004, apresenta uma excelente andlise cronolégica do desenvolvimento da cidade de Sao

Paulo no século XX.) Essas edificacbes, assim como as que no nucleo histérico se ergueram,

substituindo as existentes, acompanhavam o novo gosto — o ecletismo arquitetdnico. Situacao




semelhante ocorreu tanto em Santos e nos nucleos litoraneos quanto nas cidades do planalto
— como Campinas, Sorocaba, Itu —, assim como nas do vale do Paraiba. Nesses nucleos, alguns
poucos e bons edificios do século XVIII, mas principalmente do XIX, sobreviveram ao rapido e
intenso crescimento ocorrido no século XX.

Podemos arrolar e analisar: a casa da chacara denominada do Visconde, em Taubaté, e a Casa
da Camara e Cadeia, de Atibaia, edificacbes que guardam, na técnica de construcdo — a taipa
de pilao — e na composicao geral, caracteres arcaizantes, ainda seiscentistas. Esses caracteres
apresentam certas dissonancias com os programas e alguns aspectos da composicao, repre-
sentativos j& de novos gostos e de novos sistemas econdmico e social. A Chacara do Visconde,
apesar de muito alterada pelos acréscimos introduzidos no inicio do século XX, tornou-se mais
conhecida por ter nela nascido Monteiro Lobato, o criador da figura de Jeca Tatu, celebrado
autor da literatura infantil. Atualmente é um espaco cultural.

De aspecto francamente oitocentista, com forte influéncia de neoclassicismo que penetrara no
Brasil no inicio do século XIX, séo o Sobrado do Porto, em Ubatuba; a Casa da Camara e
Cadeia, em Santos; a casa na rua Regente Feij6, denominada Palacio dos Azulejos, em
Campinas; e o Sobrado do Barao de Dourados, na avenida Dois, n°® 572, em Rio Claro. Essas
edificacoes ligam-se diretamente ao inicio do ciclo do café, e suas construcdes datam dos mea-



dos do século XIX. O Sobrado do Porto, construido por Baltasar Fortes, é uma edificacdo impo-
nente, com o andar térreo utilizado para comércio, e o sobrado para residéncia. Um terceiro
piso, mais estreito do que os inferiores, é centrado na fachada e interrompe a platibanda que
encobre os telhados. Sacadas corridas ao longo dos dois pisos superiores servem de ligacao as
seqUéncias de janelas rasgadas, guarnecidas por vidracas de desenhos caprichosos. Essa cons-
trucdo se enquadra em uma imensa familia de sobrados que se encontram espalhados por
todo o Brasil, desde o Maranhao até o Rio e Minas Gerais, especialmente valorizados com o
advento do neoclassicismo. A Casa da Camara e Cadeia de Santos, na praca dos Andradas,
teve a pedra fundamental lancada em 1837, mas suas obras se prolongaram até 1865. E edi-
ficio assobradado da maior nobreza de proporcdes, e ocupa toda uma quadra. Nela e no
sobrado que pertenceu ao Bardo de Dourados, em Rio Claro, é evidente a influéncia do gosto
neoclassico, apesar do aspecto da edificacdo, que é o das velhas casas brasileiras.

O nucleo urbano de Séo Luiz do Paraitinga — fundado em meados do século XVIII por iniciati-
va do morgado de Mateus, entdo governador de Sao Paulo, fato ja referido atras —, estando
fora das rotas viarias, a partir da metade do século XIX, manteve-se integro, com a trama urba-
na e o casario dos séculos XVIIl e XIX. A praca Osvaldo Cruz, onde se localiza a Matriz de Nossa
Senhora das Mercés, é contornada por sequéncia de sobrados que se colam uns aos outros,
com caracteristicas semelhantes as dos prédios dos séculos XVIIl e XIX de Minas Gerais e do
Rio de Janeiro. Esses sobrados, assim como os demais dessa cidade, sdo construidos com taipa
de pildo, os mais antigos, e por taipa de mao, os demais. Os logradouros que saem dessa praca
se organizam formando uma trama retangular.

Dentre o grande numero de sedes de fazendas de café do oitocentos, merece referéncia espe-
cial a da Fazenda Pau-d'Alho, no municipio de Sao José do Barreiro, pelo carater arquitetdni-
co da edificacao e pela organizacao volumétrica e espacial de todo o complexo construido:
casa de morada, terreiro de café, tulhas, senzalas e demais dependéncias distribuidas por dife-
rentes planos. Domina o conjunto edificado a casa-grande, com amplo avarandado em toda
a extensao da fachada, inteiramente protegido por caixilharia corrida de vidracas em guilhoti-
na. Outra sede de fazenda cafeeira do vale do Paraiba a merecer registro especial é a Fazenda
do Resgate, em Bananal. Em seu interior, as salas de receber e a capela sao tratadas requinta-
damente — paredes e esquadrias —, com pinturas representando passaros e flores, de apuro e
graca especiais. E obra do pintor espanhol José Maria Villaronga, radicado na cidade de
Vassouras, Rio de Janeiro, que realizou pinturas semelhantes em um sem-numero de sedes de
fazendas da Provincia do Rio de Janeiro.

Marco inicial da industrializacao no Brasil foi a Real Fabrica de S0 Jodo de Ipanema, em Ipero,
proximo a Sorocaba, cujas edificacdes principais, do segundo decénio do dezenove, ainda se
conservam e estao a merecer valorizacdo condizente com sua importancia documental. A casa
da administracao, a oficina de armas brancas, a de refino, a de moldagem, a de trituracdo de



minério, os altos-fornos, além do lago e da barragem, sao dessa época. Paredes e pilares cons-
tituidos por grandes blocos de pedra, e as estruturas de madeira dos extensos telhados, com-
pdem os amplos galpdes que se destinavam a abrigar o projetado Museu do Ferro. Frederico
Varnhagen, um dos iniciadores da siderurgia no Brasil, foi um de seus diretores e principal
construtor.

Em 1910, por iniciativa de varios técnicos, foram propostos planos de desenvolvimento para a
cidade de Sdo Paulo. Com o fim de analisa-los e de serem indicadas diretrizes para o cresci-
mento urbano, a municipalidade contratou um plano geral, entdo adotado, denominado das
“grandes avenidas”, de autoria do arquiteto francés J. A. Bouvard. Foram na ocasido criados
dois grandes parques nos vales dos rios: o Parque D. Pedro Il, no vale do rio Tamanduatei, e o
Parque Anhangabad, no vale do rio de mesmo nome, com tratamento paisagistico especial nas
encostas do nucleo histérico. No topo da falda voltada para o Pargue Anhangabau, a margem
da rua Libero Badaro, foram edificados trés prédios projetados por Samuel das Neves, que
tinham amplas galerias e avarandados voltados para o parque. O prédio central era da muni-
cipalidade, e os das extremidades, do Automoével Clube e do Clube Comercial, lamentavel-
mente nao mais existentes. Deixavam entre si espacos que serviam para mirantes voltados para
a paisagem do vale. Na época, onde havia sido o Campo dos Curvos, foi criado outro parque,
a praca da Republica, localizado na extremidade ocidental da atual rua Barao de Itapetininga,
a margem do qual foi edificado, nos ultimos anos do século XIX, o prédio da Escola Normal
Caetano de Campos. Projeto de Ramos de Azevedo, edificio eclético, classicizante, ainda sub-
siste, e recebeu, em data posterior, acréscimo de um pavimento. Ha poucos anos foi transfor-
mado em edificio comercial, tendo no subsolo uma estacdo de metrd. Até a década de 1930,
a cidade havia crescido enormemente, mas havia sido mantido o equilibrio entre a massa edi-
ficada e os parques e pracas, e entre os logradouros e as edificacées. O edificio Santa Helena
(na praca do Patriarca), nao mais existente, era um dos mais altos na época; tinha sete e nove
pisos, e uma fachada movimentada com vaos diferenciados se sucedendo em cada andar.






A partir da década de 1940, ocorreu o alteamento generalizado das edificacoes e a substitui-
cao do acervo eclético por edificios de grande altura. “Era a terceira cidade que surgia em um
século”, assentada no mesmo sitio das anteriores, como analisou Benedito Toledo.

O mesmo ocorreu simultaneamente, com maior ou menor intensidade, em outras cidades do
entorno de Sao Paulo, como Santos, Sao Vicente, Campinas, Jundiai, Itu, Sorocaba, Mogi das
Cruzes, Jacarei, Sao José dos Campos, entre outras. Esse desenvolvimento muito rapido, na
primeira metade e nos meados do século XX, como ja dissemos atras, deve-se notadamen-
te a contribuicao dos imigrantes que para Sao Paulo se dirigiram e ai se radicaram, traba-
lhando no comércio, organizando empresas comerciais, agricolas, e constituindo industrias.
Esses imigrantes eram principalmente italianos, mas também sirios, japoneses e outros.
Outra vez, quase todo o acervo edificado foi rapidamente sacrificado para que houvesse um
maior rendimento do solo urbano. Poucas sao as edificacoes da cidade eclética que sobrevi-
veram a cidade em altura: o Teatro Municipal, que referimos acima; o edificio do Museu
Paulista, projeto do arquiteto italiano Gaudenzio Bezzi, do qual s6 foi edificada a ala frontal,
que tem na fachada longas galerias abertas em arcadas de cada lado do corpo central. Dos
inumeros, grandes e ricos solares edificados nos bairros novos, muitos dos quais na avenida
Paulista, restaram pouquissimos. Podemos citar: o Palacio do Governo, denominado Palacio
Campos Eliseos, que foi residéncia de Elias Chaves, projeto de Matheus Houssler, edificacdo
luxuosa que seguiu os estilos classicizantes; a residéncia que foi do conde Anténio Alvares
Penteado, conhecida como Vila Penteado, na rua Maranhao, atual sede da pds-graduacao
da FAU-USP, projeto do arquiteto sueco Carlos Eckman. Foi construido por volta de 1901, em
linguagem do art nouveau, e tem ao centro um amplo saldao com pé-direito duplo, para o
qual os cdmodos do segundo piso se abrem através de varandas. Os edificios das Secretarias
de Estado, no largo do Palacio, foram concebidos a partir de um ecletismo classico, projeta-
dos pelo arquiteto Ramos de Azevedo. Esses edificios ladeavam o Palacio do Governo, que
havia sido edificado no local do antigo colégio e igreja dos jesuitas, e que foi demolido ha
alguns anos para construcdo de uma igreja e de um edificio que pretendeu imitar as edifica-
coes primitivas. A Estacdo da Luz, que foi da Estrada de Ferro Santos-Jundiai, com projeto
vindo da Inglaterra, ¢ uma ampla edificacao requintadissima, com estrutura metaélica e pare-
des de alvenaria; representa bem o poder econdmico da sociedade enriquecida pelo café.
Agora restaurada, constitui um espaco cultural. Proximo a ela, a estacao que foi da Estrada
de Ferro Sorocabana, concebida em estilo classicizante, é atualmente também um espaco
cultural. Ainda subsistem igualmente a Igreja de Santa Cecilia, edificada em 1897, neo-roma-
nica, projeto de Giulio Micheli, e a catedral de Sao Paulo, projeto de Maximiliano Hehl, con-
cebida em neogdtico, mas, estranhamente, com uma imensa cUpula no cruzeiro. Sua cons-
trucao teve inicio por volta de 1912, mas as obras se prolongaram por muitos anos, até cerca
da década de 1980.
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Fora do nucleo urbano da cidade de Sao Paulo, deve-se anotar a Estacdo Ferroviaria de Bananal,
resultado da iniciativa de fazendeiros de café nessa regido do Vale do Paraiba, que resolveram,
em 1880, construir um ramal ferroviario ligando a cidade de Bananal a Barra Mansa, ja servida
pela estrada de ferro Rio -Sdo Paulo. A estacdo é uma edificacdo totalmente metalica — estru-
tura, paredes, telhado —, de fabricacdo provavelmente belga. E constituida por um pavilhao tér-
reo com o segundo piso parcial centrado. Voltado para a linha férrea, um telhado de meia agua
cobre a plataforma de embarque. Segundo informa Geraldo Gomes, é a Unica estacao ferrovia-
ria com essa tecnologia no acervo brasileiro e provavelmente mundial. Deve-se referir também,
dos primeiros anos do século XX, a estacao ferrovidria de Mairinque (cidade localizada no
entroncamento das antigas ferrovias Sorocabana e ltuana), projeto do arquiteto Victor
Dubugras. Sua estrutura é de concreto; em sua armadura e na estrutura dos telhados, tanto o
superior quanto o dos alpendres que ladeiam a edificacdo e que funcionam como plataforma
de embarque, foram utilizados trilhos ferroviarios. Foi concebida com a intencao de simplifica-
¢ao da arquitetura, prenuncio da arquitetura contemporanea. Do mesmo arquiteto, mas total-
mente diferentes, sdo os antigos pousos da denominada Estrada do Mar, antiga Calcada do
Lorena. Esses pousos, tanto o Rancho da Maioridade quanto o Pouso de Paranapiacaba,
seguem a arquitetura neocolonial, apresentando-se, no entanto, com forte carater pessoal do
arquiteto, representando uma recriacao prépria. Assentes ao longo do caminho que galga as
escarpas da Serra do Mar, dispdem-se esses pousos frente a uma paisagem extraordinaria.

Dentre a contribuicdo arquitetébnica dos imigrantes, destaca-se o denominado Casarao do
Cha, em area rural do municipio de Mogi das Cruzes, obra de iniciativa de imigrantes japone-
ses. Edificacao curiosissima, com o uso de materiais locais, resultou num pavilhdo que obede-
ce estritamente a arquitetura vernacular japonesa. Sua estrutura é independente, constituida
por toras de eucalipto, e as paredes de taipa de mao utilizam como estrutura varas de bambu;
o telhado segue a tipologia japonesa denominada irimoya, sendo o portico uma reinterpreta-
cao da arquitetura religiosa do Japado. A edificacdo tem dois pisos e, em cada um, amplo saldo
de trabalho destinado ao trato das folha de cha.

O edificio Martinelli, construido nos anos de 1925 a 1929, a margem da Ladeira Sao Joao, no
amago do centro histérico, era o grande icone da cidade de Sao Paulo que se verticalizava. De
estrutura de concreto, tem trinta andares, com altura de 130 e 115 metros contados das ruas
extremas. Marcou ele a presenca da imigracao italiana em Sao Paulo, pois Giuseppe Martinelli
foi um imigrante que se iniciou no comércio e fundou industrias, e o edificio foi a coroacdo e
a demonstracao de seu espetacular enriquecimento. O projeto consta ser do préprio Martinelli,
com tratamento do ecletismo classicizante, mas com a incluséao de elementos decorativos de
diversas caracteristicas.

O estudo da arquitetura contemporanea esta no capitulo Unidade X.
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A regido em estudo abrange os atuais estados do Ceara, Piaui e Maranhdo. Como tivessem
falhado as tentativas de colonizacdo pelos donatarios, a quem foram doadas as terras desse lito-
ral norte, toda essa regido ficou abandonada a acao dos piratas e as aventuras de franceses e
holandeses. A colonizacdo do Ceara so foi iniciada em 1611, quando Martim Soares Moreno,
partindo do Forte dos Reis Magos, no Rio Grande do Norte, construiu o Forte de Sdo Sebastiado,
proximo a area onde esta atualmente a cidade de Fortaleza. Soares Moreno era sobrinho do
sargento-mor Diogo de Campos Moreno, autor do célebre Livro que da razdo do Estado do
Brasil, e é o "guerreiro branco” Martim, do romance lracema, de José de Alencar. Por seu turno,
Diogo de Campos Moreno foi integrante da expedicdo chefiada por Jeronimo de Albuguerque,
gue expulsou, em 1615, os franceses do Maranhao, onde haviam construido um fortim e uma
povoacao a que deram o nome de Sao Luis, que foi a origem da cidade de Sao Luis. Francisco
de Frias da Mesquita, engenheiro-mor que havia projetado e construido diversas fortificacoes
no Brasil, também tomou parte nessa expedicao, e foi o autor do plano urbanistico da nascen-
te Vila de Sao Lufs. Plano em xadrez, seqgundo o qual as ruas se cortam em angulo reto, dife-
rente, portanto, do que ocorreu na maioria dos nucleos urbanos que se organizaram no Brasil
nos séculos XVI e XVII. Esse plano, em sua feicdo inicial, aparece em gravura de meados do seis-
centos, da época da invasao holandesa no Nordeste, no livro-album de Gaspar Barleus.

Em 1621 foi criado o estado do Maranh&o, desmembrado do governo-geral do Brasil. Teve
por sede Sao Luis, e abrangia as Capitanias do Ceara, do Maranhao — em que se incluia o
Piaui — e do Grao-Para. O primeiro governador, Francisco Coelho de Carvalho, subdividiu a
area em capitanias hereditarias, criando, entre outras, a de Cuna ou Tapuitapera, ao norte de
Sao Luis, com sede na Vila de Alcantara; a de Caeté ou Gurupi, com sede na atual cidade de
Braganca; e a de Cametd, com sede na vila do mesmo nome; as duas Ultimas no atual esta-
do do Para. Sao Luis e Alcantara, no Maranhao, foram os nuicleos mais importantes da regiao.
Duramente atingida pela ocupacao holandesa ao tempo de Nassau, Sdo Luis foi danificada
na luta da reconquista.

No inicio do século XVIII, o litoral norte do Brasil ainda estava fracamente desenvolvido e escas-
samente habitado pelos colonizadores, contando apenas com esses dois nucleos mencionados,
e o de Fortaleza, no Ceara. A ocupacao e a colonizacao dessa extensa regiao, salvo a do lito-
ral maranhense que foi vinculada a Sao Luis, deu-se por penetracao através das bacias dos rios
Parnaiba e seus afluentes — Gurguéia, Piaui e Canindé —, na area do atual estado do Piaui, e
dos rios Jaguaribe e Acarau, no atual Ceara, e a partir de seu interior, por sertanistas oriundos
das provincias vizinhas, inclusive da Bahia, muitos dos quais ligados aos Garcia d'Avila, da Casa
da Torre de Tatuapara. Nesse interior foram organizadas extensas fazendas de gado e criados



alguns povoados, que em meados do setecentos transformaram-se em vilas e depois em cida-
des, por meio de Cartas Régias. Assim, o povoado da Mocha, a margem do rio Canindé, cria-
do por Domingos Afonso Mafrense da Casa dos Garcia d'Avila, foi ereto em vila em meados
do setecentos, e seu nome substituido por Oeiras, em homenagem ao Conde de Oeiras, depois
Marqués de Pombal, tornando-se a capital da nova Provincia do Piaui. Na area do atual Cears,
em época coetanea, foram organizadas as vilas de Ico, a margem do rio Salgado, afluente do
Jaguaribe; de Aracati, préximo a foz desse rio; de Quixeramobim, a margem de um afluente
do rio Jaguaribe; e a de Sobral, a margem do rio Acarad.

Esses nucleos urbanos foram organizados com planos em que as vias formavam reticulas,
tendo ao centro amplas pracas para as quais se debrucavam a matriz, a Casa de Camara e, ao
meio, os pelourinhos, seqgundo a indicacao determinante das Cartas Régias. Do exame dos
monumentos arquiteténicos mais antigos ainda existentes na regiao, conclui-se que eles nao
apresentam, no todo ou em parte, elementos que os situem antes dos derradeiros anos do
seiscentos ou dos primeiros do setecentos. Franciscanos, carmelitas, jesuitas e mercedarios ini-
ciaram a construcao de igrejas, conventos e colégios no correr do século XVII, mas suas pri-
meiras edificacoes, toscas e primitivas, foram reedificadas no século seguinte.
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Da segunda metade do seiscentos ainda se conserva o retabulo da capela-mor da atual cate-
dral de Nossa Senhora da Luz, em Sao Luis do Maranhao, antiga igreja do Colégio dos Jesuitas.
Estruturalmente, a igreja atual é a primitiva, mas tais e tantas alteracdes sofreu, que dela ape-
nas restam integros esse precioso retabulo e uma ou outra imagem. O retabulo guarda carac-
teristicas seiscentistas, com colunas salomonicas e coroamento em arcos concéntricos interli-
gados por elementos radiais.

Em Alcantara, no Maranhao, a Igreja do Carmo ladeia as ruinas do antigo convento, e seu
exterior, extremamente singelo, tem a frontaria ladeada pelas duas torres sineiras. No térreo,
a porta de entrada para a nave é contornada por uma portada de marmore portugués, lioz,
sobria, mas com recortes a feicdo do barroco, e, no nivel do coro, janelas com verga reta. Uma
cimalha se estende por toda a fachada, acima da qual eleva-se um frontdo com curvas em
seqUéncia, ladeado pelas sineiras. No interior encontram-se preciosas talhas, especialmente na
capela-mor, onde inumeraveis anjinhos povoam toda a composicao.

Em Sao Luis e Alcantara, o que mais caracteriza os acervos urbanos sao os conjuntos das edi-
ficacoes civis. Despretensiosas na sua maioria, algumas sao meias-moradas, outras, moradas-
inteiras; umas, térreas; assobradadas, outras; ndo raro, sao casas com mirantes que sobrele-
vam os telhados. E apreciavel o nimero dessas construcdes nas ruas mais antigas das cidades,
como, por exemplo, as localizadas nas pracas Benedito Leite e Joao Lisboa, ou as da area de
Praia Grande ou do Desterro, em Sao Luis; em Alcantara, na praca Sao Matias, ou da Matriz,
e nas ruas Grande e Direita. Embora o maior nimero das edificacdes apresente caracteristicas






do século XIX, algumas mais antigas vém dos anos setecentos, o que é reconhecivel pelo pre-
dominio dos panos de parede sobre os vaos, da maior distancia entre as vergas desses vaos
em relacao aos beirais dos telhados e de os vaos terem as vergas horizontais ou arqueadas.
Todas essas edificacbes possuem algumas caracteristicas que lhes sao peculiares, como 0s
mirantes, que ocorrem até em casas de meia-morada; os avarandados corridos nas traseiras
das edificacoes, providos de trelicas, que mais tarde foram substituidas por venezianas; as can-
celas, com grades de ferro ou de madeira, por vezes baixas, que tém a funcao de vedar os ves-
tibulos ou os corredores das casas em suas entradas pelo logradouro, sem prejudicar a venti-
lacdo dos interiores das moradas.

No século XIX, toda essa regiao viveu dias de grande prosperidade, gracas a cultura da carnau-
ba, e principalmente a do algodao. A regido do Maranhao teve um especial desenvolvimento
devido a criacdo do estado do Maranhéao (1621). Dessa forma, ai, um nimero consideravel das
edificacdes de Sao Luis e Alcantara sao revestidas de azulejos portugueses, franceses ou holan-
deses, e tém os beirais formados por telhas de louca do Porto. Bons exemplares sao os sobra-
dos da rua Portugal, na Praia Grande, em Sao Luis. Outras edificacbes tém as vergas de jane-
las e portas em arco pleno ou em arco apontado, isto é, ogival, como a casa que fica na esqui-
na da rua Osvaldo Cruz com a rua do Passeio, na mesma cidade. As vezes, os mainéis entre
vaos se estreitam, dando as frontarias das casas a dominancia de vazios sobre cheios, como a
casa de trés pisos na praca Jodo Lisboa — restaurada na década de 1970 —, que se encontrava
em ruina por ter sido incendiada. E sede atual da Agéncia Central da Caixa Econémica Federal.
Algumas edificacbes apresentam balcdes com guarda-corpos de ferro forjado ou fundido,
segundo desenhos apurados; ja em outras, os balcoes ligam as janelas rasgadas, correndo, por
vezes, ao longo de toda a frontaria. Em muitas casas se acentua o apuro, com propensao para
a aparéncia de suntuosidade. Nelas notamos caracteristicas neoclassicas na ocorréncia de ele-
mentos como platibandas e frontdes triangulares centrados, e na tendéncia para a simetria.
Portadas de lioz, muito esmeradas, de feicdo neoclassica, adornam as entradas de nobres sola-
res, como o existente na sede do Museu do Estado, e na dos Diarios Associados, na praca Jodo
Lisboa. Os mirantes, que nas edificacdes mais antigas apenas despretensiosamente se alteavam
nos telhados, comecaram a tomar vulto no século XIX, atingindo o plano da fachada em que
se centravam, e formando com ela uma Unica composicdo, como se verifica no prédio da
Reitoria da Universidade Federal, na praca Goncalves Dias, e no antigo Consulado Britanico, na
rua Pedro Il. Em um dos quarteirdes da Praia Grande, ao centro de uma série de edificacoes
térreas e assobradadas que constituem a denominada Casa das Tulhas, localiza-se um merca-
do, a Feira da Praia Grande, que é formada por um pavilhdo com telhado de quatro aguas
apoiado por pilares de alvenaria. Nessa mesma regiao, um chafariz, a Fonte do Ribeirdo, situa-
se na confluéncia da rua do Ribeirdo com a dos Afogados. E constituido por uma trincheira
com acesso por rampa, tendo a parede fundeira ornamentada com decoracao barroca, onde
as bicas de bronze saem das bocas de mascaroes.
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Qeiras, no centro-sul do Piaui, primeira capital, originada da povoacao de Mocha, remonta ao
inicio do século XVIII e, localizada em area quase plana, apresenta, como principal caracteris-
tica urbana, série de amplas pracas, entre as quais podemos destacar a da Matriz, onde se
localiza a Igreja de Nossa Senhora da Vitéria, atual Catedral. Esta se apresenta com feicao
robusta; sua frontaria é valorizada pelos elementos arquiteténicos — cunhais, portada, cimalha,
frontdo, guarnicao dos vaos — de cantaria. Internamente, a nave e a capela-mor sao ladeadas
por corredores e, no cruzeiro, capelas laterais profundas, uma por banda, onde se encontram
retdbulos e elementos decorativos singelos e elegantes. As edificaces civis de Oeiras, assim
como as que existem em Amarante, Piracuruca e em outros nucleos antigos, séo dominante-
mente térreas, extensas, com vaos de verga reta para o logradouro e, para os fundos, varan-
das abertas, largas, com frechais que formam vergas extraordinariamente baixas, para uma
melhor protecao térmica de seus interiores. A carnauba, por vezes amarrada com tiras de
couro, foi largamente utilizada como elemento construtivo em paredes e em telhados, tanto
nessas casas como em edificacdes rurais, das quais alguns exemplares subsistem, integros, em
Qeiras, Piracuruca e Campo Maior, com excepcional carater plastico de feicao vernacular. Essas
edificacdes rurais, com telhados de quatro aguas, apresentam avarandados ao longo das fron-
tarias, com vergas baixas que por vezes se estendem contornando quase toda a edificacdo.
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A esquerda,

Igreja de Nossa
Senhora da Vitoria.
Oeiras — PI.

Foto de José Paulo
Lacerda/Arquivo
Monumenta/lphan,
2006.

A direita,

praca em Oeiras.
Oeiras — PI.

Foto de José Paulo
Lacerda/Arquivo
Monumenta/lphan,
2006.

Abaixo,

praca em Oeiras.
Oeiras — PI.

Foto de José Paulo
Lacerda/Arquivo
Monumenta/Iphan,
2006.
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No Ceara também existem &6timos exemplares de arquitetura vernacular em que a carnauba
A esquerds, € francamente utilizada. Por exemplo, o antigo Mercado de Carne Verde, em Aquiraz, cons-
sobrado Comlgﬂéiffﬂctg tituido por uma série de edificacbes térreas a beira do logradouro, com cobertura de duas
Foto de José Paulo aguas e tendo ao centro uma passagem aberta de acesso ao mercado propriamente dito,
Lacerda/Arquivo oy . . . . .
Vonumentaiohan  constituido por um telheiro de quatro aguas, estruturado e apoiado por vigas e esteios de
2006. carnauba. A casa onde nasceu o romancista José de Alencar é uma edificacdo desse tipo.
Localizada em Mecejana, nos arredores de Fortaleza, serve atualmente como pequeno museu
Frredt Y igado a Universidade Federal do Ceara. Igualmente no Ceard, as cidades de Aracati, na foz
Fogfjégfirgiﬂg do rio Jaguaribe, de Ico, no interior, a margem do rio Salgado, e de Sobral, a margem do rio
Monumenta/lphan, Acarau, entre outras, conservam seus planos urbanos originais, semelhantes entre si, onde as
e igrejas matrizes localizam-se em extensas pracas, e as ruas largas, paralelas, sdo cortadas em
A direita esquadro por outras mais estreitas. O acervo arquiteténico dessas cidades ainda se conserva
Museu Dom José bastante integro. Em Icé, sucedem-se as casas, térreas ou assobradadas, de épocas varias,
[t algumas ainda setecentistas, como o sobrado com mirante da rua Grande, e outras, j& do
Fo\t/zrgi ﬁe'e:fe?g;e/ final do dezenove ou do inicio do vinte, com platibandas e decoracao floreal de estuque, a
Arquivo Iphan, s/d. feicdo da arquitetura eclética. No conjunto, guardam essas edificacdes grande unidade, gra-
cas aos seus extensos telhados de duas aguas, que se derramam para os logradouros e para
os fundos. Em Aracati, merecem referéncia os sobrados, alguns com trés pisos, com fronta-
rias revestidas de azulejos estampilhados, como o do Museu Jaguaribano. Ainda no Cears,
em Sobral, devem ser anotados, especialmente, os numerosos sobrados de grande porte e
de feicdo nobre, varios deles revestidos de azulejos novecentistas, como o da prefeitura e o

do Museu Dom José Tupinamba.
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Quanto a composicao das fachadas, as matrizes setecentistas desses nucleos urbanos podem
ser divididas em dois grupos: um grupo daquelas em que as cimalhas mantém-se horizontais,  Abaixo,
. . . . - , . . Igreja Matriz.
no qual podem ser incluidas as igrejas de Sao José, em Aquiraz, e do Senhor do Bonfim, em Eraiaﬂ _CE
Ico; outro grupo em que as cimalhas se movimentam, elevam-se ao centro, no sentido de a ;?2”(32 TAeuugeg/STO Carlos
fachada penetrar no frontao, o qual toma um contorno caprichoso ao gosto rococo, a seme-  Instituio Moreira Salles,
. , . . década de 1970.
lhanca do que ocorria na mesma época no Nordeste. Podemos ai enquadrar a Igreja de Nossa
Senhora da Conceicao, matriz de Sobral, a de Nossa Senhora da Expectacao, matriz de Ico, e A direita

a de Nossa Senhora do Rosario, matriz de Aracati. Igreja Matriz.
Ic6 — CE.

. L. L Foto de José Paulo
Nesse século XIX, a Estacdo Ferroviaria de Fortaleza, neoclassica, tem ao centro um pavilhdo  (acerdararquivo

precedido por colunata classica, inspirada nas obras de Palladio. Outro bom exemplo de obra ';AO%”GU_mema/'pha”'
neoclassica a ser citado, ainda em Fortaleza, é o edificio da antiga Assembléia Provincial,

depois Estadual, atual sede da Academia Cearense de Letras. £ um sobrado amplo, que apre-

senta no corpo central um portico com colunata dérica, e no topo um frontao triangular.

Esse mesmo século XIX trouxe programas novos. Os edificios mais notaveis e de maior vulto
foram, talvez, os teatros. Nessa regido merecem destaque o Teatro José de Alencar, em
Fortaleza, no Ceard; o Teatro Artur de Azevedo, em Sdo Luis, no Maranhdo; e em Ico,
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no Ceara, a notavel frontaria neoclassica, com o corpo fronteiro de um teatro, o Teatro da
Ribeira dos Icos, cuja construcao nao chegou a ser concluida na época. Essa frontaria, proje-
tada por Pedro Theberg, que era médico, é uma edificacdo de feicdo neoclassica, de propor-
cao paladiana, com dois pisos, sendo que o segundo é mais estreito. O térreo tem cinco por-
tas com verga de arco pleno, e o segundo, portas de verga reta atrds de uma varanda com
guarda-corpo de serralheria ao longo de todo o edificio. No topo, acima da cimalha, decora-
da com medalhdes, assenta-se um frontdo triangular. No interior desse pértico, um amplo
salao serve de acesso ao corpo posterior, com o palco e a platéia; edificacdo projetada com
estrutura de carnauba, feitura popular, executada ja no final do XIX.

O Teatro Arthur Azevedo, em Sao Luis, ocupa toda uma quadra. Sua fachada de feicdo neo-
classica simplificada tem, no térreo, trés portas de acesso. No andar nobre, sete vaos de jane-
las rasgadas, sendo que trés delas abrem-se para balcoes sacados, e pilastras magras se distri-
buem pelos intervalos. No topo, uma platibanda alta e pesada é interrompida ao centro por
um frontao triangular. Internamente, a ampla platéia é contornada por quatro ordens de bal-
cdes. Ao centro, acima da entrada, tem um balcdo nobre, e no lado oposto, o palco.

O Teatro José de Alencar, em Fortaleza, merece particular citacdo por ser todo construido com
estrutura de ferro, importada da Inglaterra. A frontaria, toda vazada a feicdo de uma varanda,
tinha por fim, a falta de ar condicionado na época, aproveitar a viracdo marinha, constante ao
longo de toda a costa nordeste e norte brasileira. Os elementos estruturais e decorativos desse
teatro denunciam caracteristicas do art nouveau. Ha poucos anos, foi esse teatro atualizado,
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inclusive com sistema de climatizacao, para isso criando-se uma vedacao com caixilharia de
vidro ao longo de toda a fachada, por tras da teia formada pela estrutura de ferro. Esse edifi-
cio de teatro tem, a sua frente, um patio fechado lateralmente por altos muros e é precedido
por um corpo de dois pisos, que tem no térreo o vestibulo, as bilheterias e, no sobrado, o salao
do balcdo nobre. A frontaria desse corpo segue o gosto do ecletismo, com decoracdo neoclas-
sica de estuque e encimado por cimalha e platibanda.

Na mesma cidade de Fortaleza, um mercado se localizava a frente do edificio da Assembléia e
seguia 0 mesmo partido do Mercado de Sao José do Recife, com dois pavilhdes paralelos com
telhados de duas aguas e com estrutura proveniente de Orléans na Franca. Dividido em dois,
um dos pavilhoes foi deslocado para o bairro da Aldeota e o outro para o da Acrolandia. O de
Aldeota esta mais bem conservado e teve como Unica alteracdo a substituicdo das vedacdes
laterais de madeira por caixilharia metalica.

Ainda no Ceard, em Fortaleza, podemos indicar dois bons exemplos de arquitetura eclética. O
primeiro é o sobrado de frente de rua, na esquina da rua General Sampaio (1904), que foi sede
do DNOCS e hoje é o Museu das Secas. E uma extensa casa térrea de porao alto com duas
varandas envidracadas e, na sequéncia dos vaos de janelas, localizam-se pilastras que se esten-
dem até a cimalha, acima da qual a platibanda vazada é tratada com balaustres. Outro bom
exemplo é o edificio da Reitoria da UFCE (1918), que apresenta um poértico com dois pisos,
com colunas duplas e cimalhas robustas, e que tem na lateral uma torre de base poligonal com
vaos esguios em cada face dos trés pisos.

Em 1852, por ato do presidente da Provincia do Piaui, a capital foi transferida de Oeiras para
a Vila de Poti, localizada na confluéncia do rio Poti com o Parnaiba, que havia se tornado um
pélo comercial como entreposto do algodao produzido em todo o interior, que descia por
aqueles rios. Essa vila, uma vez capital, tomou o nome de Teresina. Sua trama urbana obede-
ceu a uma grelha reticulada a partir das margens dos rios Poti e Parnaiba, trama monaétona,
pois os logradouros apresentam a mesma largura, interrompidos apenas pelas pracas, em uma
das quais foram localizados o Pal4cio do Governo e a Catedral, construida no local da antiga
matriz de Nossa Senhora do Amparo.

Nessa regido estdo inscritos como de valor cultural — paisagistico, histérico e arquitetonico —
os centros histéricos da cidade de Sdo Luis (Praia Grande e Ribeirdo) e de Alcantara no
Maranhao; o centro histérico de Oeiras no Piaui e 0s centros histoéricos de Icd, de Aracati e de
Sobral no Ceara. O Centro histérico de Sao Luis foi considerado pela UNESCO patrimdnio cul-
tural da humanidade.

O estudo da arquitetura contemporanea esta na Unidade X.
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Essa regido abrange os atuais estados do Para, Amapa, Amazonas, Acre, Ronddnia e Roraima,
em area que, salvo a faixa litoranea do estado do Par4, localizava-se a poente e além da linha
de demarcacdo do Tratado de Tordesilhas, fora, portanto, do dominio portugués. Como tives-
sem falhado as tentativas de colonizacao pelo donatario a quem foram doadas, as terras lito-
raneas — toda a costa da regido, inclusive a bacia amazébnica — ficaram abandonadas a acao
dos piratas e a cobica dos paises interessados, franceses e holandeses.

Conforme ja dissemos na Unidade V, em 1621 foi criado o estado do Maranhao, desmembra-
do do governo-geral do Brasil. Teve por sede Sao Luis, e abrangia as Capitanias do Ceara, do
Maranhdo — em que se incluia o Piaui — e do Grao-Pard. Essa extensa regido foi entao subdi-
vidida em capitanias hereditarias, criando-se, entre outras, a de Caeté ou Gurupi, com sede na
atual cidade de Braganca, e a de Cameta, com sede na vila do mesmo nome.

Partindo do Maranhao, Francisco Caldeira Castelo Branco rumou em embarcacoes para a ocu-
pacao da foz do Amazonas, e ai, a margem do rio Pard, construiu o Forte do Presépio, origem
da cidade de Belém.

No inicio do século XVIII, o litoral norte do Brasil, inclusive o do atual estado do Pard, ainda
estava escassamente habitado pelos colonizadores e fracamente desenvolvido. Contava a
regiao com as vilas de Caeté, hoje Braganca, de Cameta e de Vigia, no Para. Do exame dos
monumentos arquiteténicos mais antigos ainda existentes na regiao, conclui-se que eles ndo
apresentam, no todo ou em parte, elementos que os situem antes dos derradeiros anos do
seiscentos ou dos primeiros do setecentos. Franciscanos, carmelitas, jesuitas e mercedarios ini-
ciaram a construcdo de igrejas, conventos e colégios no correr do século XVII, mas suas pri-
meiras edificacdes, toscas e primitivas, foram reedificadas no século seguinte. O Forte do
Castelo, em Belém, ndo é, evidentemente, o primitivo, de taipa, coberto de palha, a que cha-
mavam Forte do Presépio. Todavia, o local em que se encontra, como ja dissemos, é o da fun-
dacao da cidade, na praca do Castelo, a margem do rio Para e ao lado do Colégio de Santo
Alexandre. Suas muralhas, formando angulos fortificados, protegem o terrapleno de dimen-
sdes reduzidas.

O monumento arquitetdnico de maior valor na regido, do final do XVII e inicio do XVIII, é o
conjunto constituido pelo Colégio de Santo Alexandre (edificado a partir do final do século
XVII) e a Igreja de Sao Francisco Xavier (na praga Frei Caetano Brandao), em Belém do Par3g,
cuja construcao data do alvorecer do século seguinte, ambos tendo pertencido aos jesuitas. A
Igreja de Sao Francisco Xavier seguiu o plano classico das igrejas jesuiticas luso-brasileiras, de






nave Unica e capelas laterais, mas com ampla e profunda capela-mor. Na capela-mor, assim
como nas capelas laterais, existem ricas e belas talhas douradas e policromadas, de composi-
cao erudita, que ainda conservam colunas torcas, coroadas com dosséis envolvidos por vigo-
rosas volutas.

Os dois pulpitos, de um e outro lado da nave, apresentam coroamentos extremamente movi-
mentados com numerosos anjos. Incluem-se entre as mais preciosas pecas do acervo de talha
do Brasil e sdo atribuidos a arte do irmao jesuita Jodo Xavier Traer, pintor e escultor, natural do
Tirol. A sacristia apresenta, igualmente, arcaz com rico trabalho de talha, além de pinturas no
teto, de excepcional interesse. Externamente, a igreja e o antigo colégio formam um Unico con-
junto arquiteténico. O colégio, com trés pavimentos, tem na sua fachada sequéncias de vaos —
todos com verga reta —, sendo o0s dos pavimentos superiores janelas rasgadas com balcoes saca-
dos, e os do térreo, janelas. Na extremidade a direita, encontra-se a porta de entrada.

No topo do edificio, uma forte cimalha da apoio ao beiral do telhado. A igreja tem os vaos dis-
tribuidos em trés faixas horizontais, sendo que no térreo sao trés portas de acesso a nave, e
nas duas faixas superiores, janelas. Essas faixas estao subdivididas por quatro pilastras de are-
nito, que tém os fustes enriquecidos por elementos esculpidos em forma geométrica e que se
elevam até a cimalha. Acima dela, entre as sineiras, duas grandes volutas apdiam-se na cima-
lha, sobrepondo-se parcialmente as sineiras, e juntam-se no alto ao centro da edificagcdo. Sob
essas volutas, trés nichos deveriam servir para abrigar esculturas de santos.

Outra talha, possivelmente anterior as da Igreja de Santo Alexandre, é a da capela-

mor da igreja do Carmo de Belém, no Para. Embora reedificada na segunda meta-

de do setecentos, como mais adiante veremos, a igreja conserva o retabulo prin-

cipal da edificacdo anterior. E ele estruturado com colunas saloménicas, mas

\ o coroamento apresenta dossel envolvido por volutas e anjos, em disposicao

menos ousada do que as que se encontram em Santo Alexandre. Em Vigia,

no Para, foram edificadas pelos jesuitas de Santo Alexandre, na primeira

metade do setecentos, a igreja e o colégio com a invocacdo da Madre de

Deus. A igreja é ampla, e seu plano, especialmente a frontaria, sofreu

influéncia da igreja do colégio de Belém, sendo, no entanto, muito mais

simplificada. No térreo, a nave tem trés portas de acesso, que sao enci-

madas por janelas ao nivel do coro, e é ladeada pelas torres sineiras.

No alto, a cimalha forte percorre toda a fachada. Acima dela, nas late-

rais, estao as sineiras; ao centro, duas volutas nascem ao nivel da prépria
cimalha e ladeiam um acrotério a feicdo de frontdo no topo.

A nave é contornada por varandas no segundo piso, e a sacristia apresenta arcazes e admi-
ravel pintura no teto.
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Em meados do século XVIII, foi impressionante o desenvolvimento cultural urbano, arquiteto-
nico e artistico do Para. Celebrado o Tratado de Madri entre Portugal e Espanha (1750), para
aqui veio, com a incumbéncia de coordenar a demarcacao das fronteiras norte e noroeste,
uma missao chefiada por Francisco Xavier de Mendonca Furtado, irmdo do Marqués de
Pombal, da qual faziam parte engenheiros e o arquiteto italiano Anténio José Landi, além de
outros técnicos. Viajaram pelos rios da bacia amazoénica e, em documento que Mendonca
Furtado enviou ao rei, encareceu a necessidade de serem construidas fortificacdes no alto rio
Negro e no alto rio Branco. Depois, tendo retornado ao reino, foi substituido na funcao de

Igreja da Madre

de Deus.

Vigia — PA.

Foto de Augusto Carlos
da Silva Telles/ Instituto
Moreira Salles, década

de 1970.



demarcar as fronteiras pelo recém-nomeado governador da Capitania de Mato Grosso. A pre-
senca e a atividade dessa missao demarcatoria e, especialmente, dos engenheiros e do arqui-
teto Landi, propiciaram um grande nimero de novas edificacdes e uma radical alteracao nas
caracteristicas arquitetonicas das construcdes civis, religiosas e militares. Landi estava a par do
gue de mais recente ocorria na Europa, no campo das artes, onde ja comecava a despontar o
neoclassicismo, ap6s a fase final do barroco e do rococé. Assim, suas obras podem situar-se
com propriedade numa fase intermediaria entre o rococé e o neoclassico. Segundo seus pla-
nos, em Belém, no Para, foram reorganizadas as fachadas das igrejas do Carmo e das Mercés.
Adotaram elas frontées ondulados, sendo que a propria frontaria da igreja das Mercés apre-
senta o corpo central abaulado e definido lateralmente por pilastras espessas. A cimalha supe-
rior é organizada conforme o entablamento classico, acima do qual, no centro, um frontao é
formado por seqliéncia de curvas com pontos de ruptura. As sineiras que ladeiam esse con-
junto tém no topo clpulas que adotam superficies curvas, tudo ao gosto do rococd que vigo-
rava em Portugal em meados do século XVIII.

A Landi devem-se também os planos das
igrejas de Santana e de Sdo Jodo Batista,
que apresentam caracteristicas francamente
neoclassicas. A igreja de Santana tem nave
Unica com cruzeiro coberto por clUpula com
dois altares laterais e uma capela-mor pro-
funda. Externamente, uma forte cimalha
subdivide a frontaria em dois segmentos:
no inferior, uma porta central guarnecida
por portada classica da acesso a nave.
Ladeando-a, duas colunas dao apoio a
cimalha e, no segundo tramo, elas tém con-
tinuidade através de um arco pleno que
envolve uma janela ao nivel do coro. Em
cada banda da fachada, duas outras colu-
nas se dispdem abaixo da cimalha e tém
seguimento acima dela por pilastras, até a
cimalha superior. Esta é encimada ao centro
por um frontdo triangular, e nas laterais
pelas sineiras, que sao certamente mais
recentes, porquanto nao comparecem no
desenho de Landi. A igreja de Sao Joao
Batista obedece a plano centrado, com a
nave octogonal coberta por abdbada de







aresta. Externamente, uma cimalha forte subdivide a frontaria em duas partes: na inferior, a
porta de entrada é contornada por uma portada classica, e na superior, uma janela centrada
provoca o encurvamento da cimalha superior, acima da qual localiza-se um frontao triangu-
lar esparramado. Internamente, cobrindo toda a parede fundeira da capela-mor, existe uma
excepcional pintura perspectiva. Essa pintura foi descoberta nas décadas de 1980/1990, pois
estava escondida por trds de um retabulo banal do inicio do século XX, que foi entao retira-
do. Reproduz o desenho feito por Landi e publicado no livro de Alexandre Rodrigues Ferreira,
mas pode ter sido de autoria do proprio Landi.

O Palacio dos Governadores é outra obra de Landi, e como as citadas, importante no acer-
vo brasileiro. Construida por encomenda do governador Manuel Bernardo de Melo e Castro,
a edificacdo de nobres e belas proporcdes e de elegante modenatura foi, nos primeiros anos
do século XX, muito desfigurada, interna e externamente, sobretudo na frontaria principal,
mas foi beneficiada, ao final desse mesmo século, por obras de restauracao realizadas com
critério e apuro especiais. Na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, e em arquivos portugue-
ses, encontram-se desenhos originais de Landi dos planos desse palacio e das igrejas citadas,
reproduzidos no livro de Alexandre Rodrigues Ferreira. O antigo Hospital Militar, que ainda
existe na praca do Castelo, em Belém, foi reformado segundo o risco do mesmo arquiteto,
e se apresenta com um piso sobre porao elevado, tendo no topo beiral forte com frontao
classico ao centro.

As ruinas do antigo engenho Murucutu, proximo a Belém, sao remanescentes de antiga e
nobre edificacdo que certamente obedeceu também a plano de Anténio José Landi. Hoje, no
local, restam apenas trechos de muros e fragmentos arquiteténicos de apurada cantaria,
envolvidos por densa floresta onde sobressaem os apuizeiros.

Sdo contemporaneas das obras de Landi, e se relacionam com a politica de definicdo da defe-
sa das fronteiras norte e oeste, as duas maiores fortificacdes edificadas no Brasil: os imponen-
tes e extensos fortes de Sao José e do Principe da Beira. O primeiro, em Macapa, no Amapa,
a margem do rio Amazonas, a 355 km de Belém; o sequndo, no municipio de Guajara-Mirim,
em Ronddnia, a margem do rio Guaporé, junto a fronteira com a Bolivia. Ambos seguem pla-
nos militares evoluidos, segundo os partidos arquiteténicos criados pelo célebre engenheiro
militar francés Vauban: plano quadrangular, com baluartes nos angulos. No de Sao José, ainda
subsiste o revelim a frente da porta principal. No do Principe da Beira, ndo ha vestigios de reve-
lim. Nos dois fortes, as muralhas sdo muito extensas — no Forte do Principe da Beira, em can-
taria aparente — e envolvem recintos amplos, nos quais seqiiéncia de edificacdes térreas desti-
navam-se a quartel da tropa. Os autores dos planos foram dois engenheiros italianos: de
Henrique Anténio Galucci, o do Forte de Sdo José de Macapd, e de Domingos Sambuceti, o
do Principe da Beira.



Como obras de meados do setecentos, merecem ainda citacao o Convento e a Igreja de Santo
Antonio, e a Catedral de Nossa Senhora da Graca, ambos em Belém. O Convento de Santo
Antonio foi quase inteiramente adulterado por obras realizadas nos séculos XIX e XX.
Conservam-se, no entanto, na igreja e em algumas de suas dependéncias, belissimas barras de
azulejos figurados, setecentistas, que reproduzem a vida do Santo de Assis; na sacristia, a pin-
tura do teto é também a original. A Sé de Nossa Senhora da Graca, embora iniciada antes da
vinda de Landi, revela interferéncia desse arquiteto no plano definitivo. No século XIX sofreu,
contudo, grandes alteraces, principalmente no seu interior, que recebeu novo altar com reta-
bulo em mérmore de vérias cores e pintura geral de carater neoclassico. Sua frontaria tem
seqUéncia de pilastras que se elevam até a cimalha inferior. Ao centro, no térreo, uma porta
da acesso a nave e é contornada por portada barroca. Acima dessa cimalha, um 6culo central
provoca elevacao da cimalha superior, a qual da apoio, nas laterais, as sineiras, e ao centro ha
um acrotério que contém um nicho.

No final do século XVIIl e no XIX, a regiao viveu dias de grande prosperidade, gracas a
Companhia de Comércio e Navegacao do Maranhao e Grao-Para, criada pelo Marqués de
Pombal nos meados do setecentos. No século XIX, com a cultura extensiva da borracha na



Amazonia, as edificacoes se alteraram, seja na retirada das trelicas, que outrora encobriam os
vaos voltados para os logradouros, seja, em alguns casos, na insercao de platibandas encobrin-
do os beirais dos telhados. Em Belém do Para, além do denominado Palacio Velho, na traves-
sa Dom Bosco, com caracteristicas ainda do XVIII, que possui um mirante sobre o telhado, a
casa que pertenceu ao Barao de Guajara, hoje sede do Instituto Historico, e o palacio Anténio
Lemos, mais conhecido por Palacete Azul, sede da municipalidade, apresentam-se ja com
caracteristicas do neoclassicismo e com manifestacées de maior apuro construtivo e de acaba-
mentos que marcaram af as edificacdes do século XIX. O palacio Anténio Lemos é um exten-
so sobrado localizado ao lado do Palacio do Governo, com seqliéncia de janelas no térreo e
janelas rasgadas com balcdes sacados no sobrado, todas com vergas de arco pleno. Ao cen-
tro da fachada, um portico com arcadas avanca a frente e é encimado por terraco, para o qual
se abrem portas do sobrado. No topo do edificio, uma cimalha ordenada segundo os entabla-
mentos classicos d& apoio ao beiral do telhado, que é interrompido, ao centro, por um fron-
tdo triangular, o qual, com iguais caracteristicas, repete-se nas laterais da fachada. No interior
do palacio, entre dois patios internos, localiza-se o vestibulo de pé-direito duplo com as esca-
das de acesso ao sobrado, onde grandes saldes se distribuem ao longo da fachada, enrique-
cidos com elementos arquitetdnicos e decorativos de estuque.




224 ﬁ ATLAS DOS MONUMENTOS HISTORICOS E ARTISTICOS DO BRASIL

| —

AT

e

Interior do Palacio
Anténio Lemos.

Belém — PA.

Foto de Caio Reisewitz/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2007.

A direita,

Mercado da Carne.

Belém — PA.

Foto de José Paulo Lacerda/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2006.



Nessa mesma regido central de Belém, nos logradouros mais antigos, ainda se conserva um
acervo de arquitetura civil do século XIX e inicio do XX — nas pragas Frei Caetano Brandao, do
Reldgio e D. Pedro Il, na regido do Ver-o-Peso e no Boulevard Castilhos Franca. Edificacoes tér-
reas e assobradadas, algumas com trés pisos, apresentam-se coladas umas as outras, ao longo
dos alinhamentos, com as cumeeiras paralelas as frontarias, e tém seqléncias de vaos — por-
tas e janelas — com vergas retas, ou ja com vergas de arco pleno, ou com forma de ogiva. Nos
pavimentos térreos, o uso dominante é o comercial, e nos sobrados, o residencial.

Em Manaus também se encontram, no nucleo central da cidade, no logradouro que margeia
o rio Negro e nas areas em torno do Mercado Municipal e da Catedral, conjuntos de edifica-
¢Hes do século XIX e inicio do XX, com caracteristicas semelhantes as de Belém.

Outras edificacoes residenciais do século XIX se destacam em Belém, filiadas a arquitetura
eclética. Talvez a mais importante seja a que o engenheiro Francisco Bolonha fez para si
mesmo (1915), situada na avenida Governador Malcher. £ um sobrado com proporcées de
extrema verticalidade — com cobertura em forma de mansarda e um torredo, ambos recober-
tos por ardésia colorida —, no qual o ecletismo demonstra influéncia do art nouveau. Por tras
dessa residéncia, Bolonha construiu um grupo de casas operarias que se assemelham a cons-







trucoes inglesas com a mesma finalidade. Entre os edificios residenciais de arquitetura ecléti-
ca, merecem destaque os chalés, que na regiao amazonica apresentam-se com feitios dife-
renciados, envoltos por varandas de dois e trés pisos de ferro fundido; neles, tanto as bordas
dos telhados quanto as varandas sdo contornadas por lambrequins de madeira ou de ferro
fundido. Na ilha do Mosqueiro, proxima a Belém, encontram-se dois exemplares de chalés,
um deles, localizado junto a praia, possui sistema de comportas para regularizar as aguas de
um cérrego que o ladeia.

Nos meados do século XIX surgiram programas novos, com os edificios mais notaveis e de
maior vulto na regido, os teatros. Merecem destaque o Teatro da Paz, em Belém, e o Teatro
Amazonas, em Manaus, localizados ambos ao centro de amplas pracas. Sao edificios neoclas-
sicos, e seus interiores possuem vestibulo, platéia e galerias ornamentadas com mosaicos, pin-
turas e demais elementos decorativos muito apurados, com emprego de materiais nobres —
bronze, marmore etc. O Teatro da Paz, concebido a partir do neoclassicismo, tem ao centro da
fachada, no térreo, um corpo avancado como pértico, aberto por arcadas e encimado por ter-
raco, para o qual se abrem as portas do saldo ao nivel do balcdo nobre. Na parte superior desse
corpo, uma colunata se ergue até o entablamento que percorre toda a extensao do edificio e
tem acima um frontado triangular. O Teatro Amazonas possui composicao eclética subordinada
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a uma estrutura classicizante. Sua frontaria tem no térreo um poértico avancado com arcadas,
o qual tem no topo um terraco, cujo acesso se faz por portas do saldao ao nivel do balcao
nobre. Acima, uma galeria é precedida por colunata que se alteia até uma cimalha interme-
diaria, sobre a qual pilastras de menores dimensdes seguem até a cimalha superior, que é
coroada por um frontdo semicircular. Por tras, e acima da frontaria, localiza-se a clpula que se
ergue sobre o teatro e que é revestida por ceramica colorida.
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Nas pracas de Belém e de Manaus sao importantes os coretos com estrutura e elementos fun-
cionais e figurativos — grades, vigas, telhado etc. — de ferro fundido. Obedecem a diferentes
feitios, todos no entanto com embasamento poligonal de alvenaria ou de cantaria que tém
acima os elementos portantes interligados pelas grades dos guarda-corpos e, superiormente,
por vigas, e que dao apoio a cobertura e as abdbadas de diversas formas.

Arguivo Monument
Iphan, 2007.
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A esquerda,
coreto da Praca
Batista Campos.

Belém — PA.

Foto de Paulo SBS/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2008.

Sobrado Paris n’América
Belém — PA.

Foto de José Paulo
Lacerda/

Arquivo Monumenta/
Iphan, 2006.

As edificacdes com estrutura metalica tiveram larga utilizacdo na regido. Um prédio comercial
excepcional é o da Loja Paris n’América, que tem em seu interior um amplo salao de pé-direi-
to parcialmente duplo, com uma escada que se desenvolve em curvas para acesso a sobrelo-
ja. A partir de um lance unico, ela se desdobra em dois ramos em curva, para se unir nova-
mente antes de atingir o piso superior.

Mercados do final do século XIX e inicio do XX, de estrutura de ferro importada, devem ser
referidos nas cidades de Belém e de Manaus: o do Peixe e o da Carne, em Belém, e o Mercado
Municipal de Manaus. O Mercado do Peixe (1901), conhecido também como Mercado do
Ferro, localiza-se a beira da baia, na area denominada Ver-o-Peso, pois era o local destinado,
desde o século XVII, & cobranca de taxas sobre os produtos vindos do interior. E constituido
por um galpdo compacto, que tem nos quatro cantos torres poligonais pontiagudas que Ihe
conferem caracteristica prépria. Convive, urbanisticamente, de forma harmoniosa com os
nobres e grandes sobrados de dois e trés pisos, aos quais ja nos referimos, que se estendem
pelas duas margens da doca, na regiao do Ver-o-Peso, pela praca Pedro Il, contigua, e pelo
Boulevard Castilhos Franca, outrora a beira da baia. Nesse logradouro e préximo ao Mercado
do Peixe, encontra-se o da Carne (1893), que é constituido por quatro galpdes com estrutura
e elementos decorativos de ferro fundido, situado ao centro de edificacdo continua de alvena-
ria de tijolos, de feicao incaracteristica, com dois pisos, e que contorna todo o quarteirdo. O
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Mercado Municipal de Manaus, também de estrutura metalica, localiza-se a margem do rio
Negro; sua construcao teve inicio em 1883. E constituido por um extenso galpao com telha-
do de duas aguas; dois outros pavilhdes o ladeiam, construidos em data pouco posterior, e um
terceiro, edificado ja no inicio do século XX, localiza-se entre o mercado e o rio Negro. Esse
ultimo pavilhdo destinava-se inicialmente ao comércio de tartarugas. Por fim, em 1903, foi edi-
ficado um corpo de alvenaria no topo do mercado, voltado para a rua dos Barés, organizado
a feicdo da arquitetura eclética.

A Caixa d'Agua de Manaus, com estrutura e revestimento metalicos, localiza-se ao centro de
uma edificacdao de alvenaria de tijolos, com arcadas no térreo e falsas janelas no sobrado. No
topo, uma cimalha forte percorre todo o prédio. Outros bens da arquitetura de ferro sao as
caixas de agua de Porto Velho, em Rondbnia, que serviam inicialmente a Estrada de Ferro
Madeira-Mamoré. Sao constituidas por trés elementos cilindricos assentes em uma estrutura,
todo o conjunto metdlico é localizado em um alto; face a estacdo inicial da ferrovia, a mar-
gem do rio Madeira.

Nessa regiao, foi inscrito como de valor cultural (paisagistico, urbanistico e arquitetonico) o
conjunto urbano constituido pelo Ver-o-Peso, pelo Boulevard Castilhos Franca, pelas pracas
Frei Caetano Brandao e Pedro |l, e por trechos das avenidas Governador Malcher e Nazaré,
em Belém do Para.

O estudo da arquitetura contemporanea esta na Unidade X.
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A drea do atual estado de Minas Gerais, embora palmilhada por bandeirantes e entradistas,
somente ao apagar das luzes do século XVII comecou a ser colonizada em carater permanen-
te. Com a descoberta do ouro de aluvido, verificou-se, nos Ultimos anos do seiscentos, espe-
tacular corrida para essa regido de pessoas de varias procedéncias, principalmente paulistas,
portugueses e baianos. Com o propdsito de se dedicar a mineracao, ai se instalaram e funda-
ram uma sociedade que se imp6s no panorama brasileiro pelo extraordinario desenvolvimen-
to que alcancou e pelo alto valor do acervo cultural e artistico que veio a criar. Em face do forte
crescimento populacional nessa regiao, foi criada, logo no inicio do XVIII, a Capitania das
Minas Gerais, quando comecaram a ser organizados arraiais a margem dos caminhos proxi-
mos as areas de mineracao, inicialmente com a construcao de uma capela, junto a qual insta-
lava-se uma venda, e ao redor casas iam-se somando. A localizacdo desses arraiais ndo decor-
reu de uma prévia determinacao, mas sim da disposicdao das lavras, das catas de ouro e, como
estas se situavam nos leitos dos rios, nos fundos dos vales ou nas encostas dos morros, esses
nucleos se desenvolveram em areas com disposicdo orografica extremamente acidentada nas
faldas ou nas encostas das serras. Foi dessa forma que surgiram e se organizaram numerosas
cidades, entre as quais Ouro Preto, Sabard, Paracatu etc. As edificacdes das primeiras povoa-
coes desapareceram com o tempo, mas subsistem ainda remanescentes de um desses arraiais,
o de Ouro Podre, nas encostas do morro da Queimada, junto a Ouro Preto. Esse arraial foi
incendiado e arrasado em 1719, por ocasiao do levante contra a cobranca dos quintos para a
Coroa, e dele restam apenas fundacoes e ruinas enegrecidas de paredes de alvenaria, de pedra
ou de minério de ferro — a canga. Entretanto, na sua maioria, as edificacdes civis e religiosas
mais antigas de Minas Gerais apresentavam estruturas de madeira e paredes de taipa de pildo
ou de adobe. Até igrejas de grande porte utilizaram esses sistemas construtivos. A matriz de
Sabara é um bom exemplo do uso do adobe, e a de Catas Altas, da taipa de pildo. Nas areas
mais afastadas e de menor desenvolvimento, tais tipos de construcao permaneceram em uso
até o século XIX; assim, por exemplo, aconteceu em Diamantina, Serro, Paracatu etc.

Apesar de terem sido os paulistas participantes das bandeiras — os descobridores e primeiros
desbravadores da regiao —, pouca influéncia deixaram nas artes e na arquitetura das Minas
Gerais, porguanto, na sua maioria, tiveram de se retirar dai apds as lutas travadas no inicio do
século XVIII, na chamada Guerra dos Emboabas. A maior parte dos que acorreram as Gerais e
al permaneceram, constituindo a populacdo de Minas, eram nordestinos (chamados generica-
mente de baianos) e reindis oriundos principalmente do norte de Portugal. No entanto, os
mestres responsaveis pelas edificacoes civis e religiosas mais importantes da segunda metade
do século XVIII sao do sul ou do centro de Portugal, como, entre outros, Francisco Xavier de



Brito, Manuel Francisco Lisboa e Antdnio Francisco Pombal. A auséncia de conventos e mos-
teiros de ordens religiosas na area mineira explica, até certo ponto, o carater diferenciado de
sua arquitetura, principalmente a religiosa, com relacdo a da metrépole e a do resto do Brasil.

Era expressamente proibida, por ordem régia, a subida as Gerais de clérigos regulares.

A pequena, elegante e bela Igreja de Nossa Senhora do O, de Sabara, é uma das mais antigas
da area mineira que conservam sua integridade original. Talvez, a justaposicao da torre sinei-
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ra, centrada a frente do alinhamento do antigo frontispicio, seja a Unica mudanca que tenha
sofrido. Em seu interior, o retabulo do altar-mor é constituido por colunas salomonicas que for-

de Nossa 55'1“0"3 dflg mam arcos concéntricos, com elementos radiais; o arco cruzeiro, as paredes e os tetos da cape-
Sapara — M

Foto de Marcio Vianna/ la-mor e da nave sao revestidos por painéis de talha e de pinturas formando reticulado.
Arquivo Iphan, s/d

Fachada e interior da Igreja

As igrejas matrizes de Sabard e de Mariana sequem partido ultrapassado para o século XVIII,
com trés naves separadas por arcada. A Igreja de Nossa Senhora da Conceicao, matriz de
Sabara, tem a frontaria sébria, com uma sé concessao decorativa — o frontao de perfil ondula-
do, situado entre as torres sineiras, que sdo cobertas por telhados de quatro aguas, em pavi-
lhao. Internamente, o retabulo do altar-mor, de caracteristicas seiscentistas, com colunas salo-
monicas formando arcos concéntricos (provavelmente para af transladado da primitiva ermida),
acha-se ladeado por nichos, apainelamentos, volutas e outros elementos que ja denotam maior
liberdade de composicao. No entanto, tém carater seiscentista as talhas que emolduram os pai-
néis com pinturas e formam reticulas no revestimento das paredes e teto da capela-mor, e as
gue revestem o arco cruzeiro e as paredes e arcadas das naves até a altura da cimalha real.
Acima desta, os revestimentos sao mais simples, certamente por se tratar de obra do século XIX.






A Sé de Mariana, Igreja de Nossa Senhora da Assuncao — primitivamente da Conceicao —, tem
caracteristicas externas semelhantes as da matriz de Sabard, mas sua fachada denota maior
solidez, pois os elementos estruturais — esteios, vigas e cimalha —, que certamente eram de
madeira, foram substituidos por elementos de cantaria. Somente as sineiras conservam a fei-
cao original e as coberturas de telhas. Quando da elevacao dessa igreja a catedral, sua cape-
la-mor foi aprofundada, e criado um cruzeiro com duas capelas laterais; os arcos forma-
dores dessas capelas, bem como o arco cruzeiro, foram guarnecidos de talhas mais
movimentadas de um barroco exuberante. O retabulo do altar-mor ainda mantém a

forma seiscentista, com arcos concéntricos envolvendo importante painel de pintu-

ra representando a Assuncao da Virgem. As talhas — dos altares que ladeiam o arco

cruzeiro, assim como os das capelas do cruzeiro, onde ja aparecem quarteldes e dos-

séis — sao obra dos meados do século XVIII. Referéncia especial merecem as pintu-

ras do precioso cadeiral da capela-mor, um dos raros cadeirais de cabido que

conservam a feicdo primitiva, com pinturas de influéncia oriental — chinesices,

como sao denominadas. Foram elas elaboradas certamente aqui mesmo, no
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Brasil, por artistas ou artesaos vindos das feitorias portuguesas do oriente. A
tematica e a técnica préprias das pinturas orientais encontram-se em igrejas
desse periodo: portas laterais da capela-mor da matriz de Sabara e painéis
que revestem o arco cruzeiro da Igreja de Nossa Senhora do O, na mesma cidade.

O plano de igreja com nave Unica ladeada por corredores, dominante na arquitetura religiosa
brasileira do século XVIII, é encontrado também em Minas, nas igrejas da primeira metade do
século. Apresentam esse plano, entre outras, as igrejas de Santo Antonio, em Tiradentes, de
Nossa Senhora da Conceicdo de Antdnio Dias, em Ouro Preto, de Nossa Senhora do Pilar, em
Sao Joao del-Rei, e de Nossa Senhora da Conceicao, em Catas Altas. Mas, como os planos de
algumas dessas igrejas apresentavam corredores muito estreitos, como na matriz de Catas
Altas, ou subdivididos em uma seqliéncia de compartimentos, como na matriz de Tiradentes,
perderam esses corredores a primitiva funcao de circulacdo e foram desaparecendo, ao passo
gue as torres sineiras ficaram salientes nas ilhargas das naves. Foi o que se verificou em nume-
rosas igrejas, por exemplo nas de Santa Ifigénia, Sao Francisco de Paula e Bom Jesus de
Matosinhos de Cabecas, em Ouro Preto; na do Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, em
Congonhas, e na de Nossa Senhora do Carmo, em Sabara. Esse partido era o mais generali-
zado na arquitetura de Portugal.

Quanto aos frontispicios, eram eles, a principio, de composicao rigida e de grande simplicidade,
com a porta de entrada ao centro do térreo, as janelas do coro acima e, no alto, um frontao trian-
gular; esse conjunto é ladeado pelas torres sineiras que tém no topo um telhado em pavilhao.







A direita,

Igreja de Santa Ifigénia.
Ouro Preto — MG.

Foto de Marlino Soares/
Arquivo Iphan, s/d.

Profetas do adro do
Santuario do Bom Jesus
de Matosinhos.
Congonhas - MG.

Foto de Pedro Motta/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2006.

Marca d'agua com
detalhe da Igreja de
Santa Ifigénia.

Ouro Preto — MG.

Foto de Caio Reisewitz/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2008.
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Igreja de Nossa
Senhora da Conceicao.
Catas Altas — MG.
Foto de Wilson Avelar/
Arquivo Iphan, s/d.

Assim se apresentam, entre outras, a igreja matriz de Santa Barbara e a de Nossa Senhora do
Rosario, em Santa Rita Durdo. Em seguida, passaram as igrejas a adotar formas mais elaboradas,
guando os frontées se ondularam e as sineiras das torres foram encimadas por arremates arre-
dondados, alguns em forma de capacete, como na Igreja de Santo Anténio, em Ouro Branco.

Evolucdo muito mais viva tiveram os interiores dessas igrejas, a partir de tratamento seiscen-
tista tranquilo, a maneira dos que ja examinamos, chegando aos de carater francamente bar-
roco, dinamicos, totalmente dourados, ao gosto da época de D. Jodo V. Assim, por exemplo,
em um estagio intermediario, a Igreja de Nossa Senhora de Nazaré, matriz de Cachoeira do
Campo, mantém composicdo ainda seiscentista em todas as talhas da capela-mor e dos reta-
bulos da nave, mas ai o sentido de evolucao para o barroco, mais dinamico, se insinua com o
aparecimento de cabecinhas de anjos dispersas, em profusao, envolvendo as colunas torcas.

As igrejas de Nossa Senhora do Pilar (Catedral de Sao Joao del-Rei) (1736-1740) e a de Santo
Antdnio, matriz de Tiradentes (1738-1740), com seus interiores totalmente diferentes entre si,
foram das primeiras manifestacoes do barroco pleno nos retédbulos e talhas em Minas Gerais.
Antecederam a chegada, em 1746, de Francisco Xavier de Brito, que, até ha pouco, pensava-
se ter trazido em primeira mao para Minas o barroco pleno nas talhas. Dai terem sido essas
talhas caracterizadas por Bazin como “estilo Brito”.
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Igreja de Santo Anténio,
Matriz de Tiradentes.
Tiradentes — MG.

Foto de Wilson Avelar/
Arquivo Iphan, s/d.
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A capela-mor da matriz de Sao Joao del-Rei, de autor desconhecido até o momento, executa-
da em 1735-1736, tem talhas inovadoras, embora filiadas a exemplares de Lisboa e Evora. Na
lateral do retabulo do altar-mor, colunas berninianas apresentam ao alto esculturas de vulto de
anjos e, no coroamento, as figuras do Padre Eterno e da pomba do Espirito Santo aparecem
enquadradas por volutas e dossel, o qual se lanca para a abébada do teto. Uma influéncia dire-
ta desta talha é evidente na capela-mor da matriz de Caeté. O conjunto de talhas da matriz
de Tiradentes é obra de forte expressao barroca. O trono do altar-mor é ladeado por colunas
de fuste reto envolvidas por escamas, assim como por anjos tocheiros apoiados em balcao
curvo; no alto, volutas dinamicas e dossel volumoso apoiado e envolto por figuras de anjos;
nos pedestais, atlantes em posicdes movimentadas. Todo o retabulo é dourado. A capela-mor
é coberta por abébada de aresta com uma teia de volutas de cor castanha. O coro, sobre a
entrada da nave, é obra insdlita: duas ordens de pilares que afinam para as bases — a feicao
dos da biblioteca de Coimbra — suportam o piso e, no alto, guirlandas de folhagens; no todo,
carater mundano a maneira de galeria de teatro. O belo e excepcional conjunto constituido
pelo 6rgdo e o coreto em que ele se apdia é mais recente, do final do século, com formas e
pinturas de feicdo mais delicada, rococé. Influéncia direta desta talha encontra-se na Igreja de
Santo Anténio, em Ouro Branco, obra de autor ainda desconhecido.

Em Ouro Preto, a igreja matriz do Pilar representa um caso a parte — exemplar Unico do acer-
vo luso-brasileiro —, ja que a nave de plano decagonal é definida por uma caixa de talha, com
pilares dourados da ordem corintia que sustentam visualmente a cimalha superior e o forro
abaulado com caixotdes e pinturas, contida na edificacdo de taipa de plano retangular. Esse
conjunto, de pilares, cimalha e forro, teria obedecido ao risco de um Anténio da Silva — pes-
soa até ha bem pouco tempo desconhecida — conforme consta do contrato de execucao feito
com Antoénio Francisco Pombal. Entre os pilares localizam-se os retabulos que ladeiam a nave,
com talhas douradas e policromaticas, e os balcoes superiores. Essa obra foi ultimada em
1736, mas a igreja havia sido inaugurada em 1733, quando se realizou espe-

taculo de carater barroco excepcional, o denominado Triunfo Eucaristico, com

procissao do traslado da Eucaristia vinda da Igreja do Rosario. O retabulo e

a decoracao das laterais da capela-mor sao obra de Francisco Xavier de Brito

(1746-1747) — que havia anteriormente executado talhas na Igreja de Sao

Francisco da Peniténcia, no Rio de Janeiro — e de Francisco Branco de

Barros Barriga. E obra de um barroco desenvolto, com a inclusao de

esculturas de vulto (daf Xavier de Brito ter sido denominado mestre escultor

em documento da época) com coroamento de dossel volumoso, onde aparecem

as figuras da Santissima Trindade. Em Minas, foi essa talha barroca D. Jodo V ape-

nas precedida pelos dois conjuntos de talhas de Sao Joao del-Rei e de Tiradentes, a que
acima nos referimos. Exerceu influéncia em inUmeras outras talhas, como nas da Igreja de
Santa Ifigénia de Ouro Preto e nas da matriz de Catas Altas, onde j& apareceram motivos do
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rococo, prenunciando o estilo do Aleijadinho. Nessa igreja matriz, e na outra de Nossa Senhora
da Conceicao de Anténio Dias, as naves tém interessantes conjuntos de retabulos da época de
D. Jodo V, e com caracteristicas semelhantes sdo os altares da Igreja de Nossa Senhora do
Rosario do Padre Faria, na mesma Ouro Preto. Esta, na verdade, uma simples capela que pos-
sui trés notaveis retabulos, totalmente dourados.
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A igreja matriz de Nossa Senhora do Bonsucesso, em Caeté, tem na ampla nave seqiéncia de

Z

retabulos colados as paredes laterais; na capela-mor, o retabulo é obra de José Coelho  Muxarabi da casa
o . Lo . onde funciona a

Noronha (1752), apresentando colunas salomonicas e, no coroamento, a Santissima Trindade  gipjioeca poblica,

envolta por dossel e volutas, influenciadas provavelmente pelas talhas da capela-mor da cate- B?aifaan;"na;fﬁ@%'

dral de Sao Joao del-Rei. Foto de Marcio Vianna/
Arquivo Iphan, 2008.

A matriz de Nossa Senhora da Conceicao de Catas Altas é uma imensa igreja assente em uma
esplanada, ao centro de um pequeno povoado de casas térreas espacadas. Sua nave apresen-
ta capela-mor na cabeceira e, lateralmente, duas outras capelas a feicdo de um cruzeiro. A
talha do altar-mor foi provavelmente projetada por Xavier de Brito e é coetanea do altar-mor
da Igreja do Pilar de Ouro Preto. Estrutura-se com quatro quartelées nos quais figuras dos qua-
tro evangelistas se assentam em volutas, a semelhanca do que ocorre na capela da Conceicao
da Igreja da Peniténcia do Rio de Janeiro, e é encimada por um volumoso dossel, onde apare-
cem as esculturas da Santissima Trindade. Representa esse retabulo uma passagem para o
rococé das talhas mineiras, prenunciando as do Aleijadinho.

No panorama das construcdes civis, pouquissimos prédios conservaram com autenticidade a
forma que possuiam no alvorecer do século XVIIl. Com o crescimento da populacdo e a gran-
de prosperidade da drea mineira nos meados do setecentos, as edificacdes do inicio do

século foram substituidas por outras, maiores ou mais requintadas, ou amplia-

ram-se, transformando-se de térreas em assobradadas. Esse fato explica
a irregularidade que se nota com freqiéncia na disposicao dos

vaos de janelas e portas, entre os pavimentos das casas
urbanas. As plantas dessas habitacdes urbanas, tér-

reas ou assobradadas, sempre de frente de
rua, nao diferem das demais encon-
tradas no resto do Brasil.

Uma sala principal

abre-se




Casa que pertenceu a
Chica da Silva.
Diamantina - MG.

Foto de Marlino Soares/
Arquivo do Iphan, s/d.

para a frente, outra, intima, da familia, abre-se para os fundos; entre as salas ficam as alcovas
ou quartos ligados por um corredor de circulacdo. Quando se trata de um sobrado, o térreo
serve para uso comercial ou para depdsito e servicos secundarios. O telhado tem geralmente
duas aguas, com cumeeira paralela a fachada, para a qual a 4gua fronteira forma beiral saca-
do. A fachada principal comumente apresenta vdaos — portas ou janelas — espacados e ritma-
dos, como se observa, por exemplo, no correr de casas da rua Sao José, em Ouro Preto, ou da
rua Direita, em Mariana, ou, ainda, da rua Pedro I, em Sabara. Para os fundos, no entanto, a
sala intima, também denominada varanda, abre-se amplamente por uma seqiéncia de jane-
las conjugadas, que abrange por vezes toda a largura do edificio. A Casa do Museu Regional
de Caeté é um sobrado que ilustra bem esse tipo de edificacdo. Primitivamente, as fachadas
das casas eram recobertas por caixilhos de trelicas, mas a partir do inicio do século XIX, por
forca de lei, essas trelicas foram eliminadas, quando as vidracas e as grades de ferro passaram
a dominar as frontarias. Todavia, algumas edificacées ainda conservam suas antigas trelicas,
como as casas com rétulas, na rua Getulio Vargas, em Tiradentes; a casa onde funciona a
Biblioteca Publica, na rua Francisco Sa, em Diamantina, e na qual ainda se encontra o Unico
muxarabi auténtico; a casa de Chica da Silva, também em Diamantina, com o pitoresco con-
junto de trelicas do avarandado lateral voltado para o jardim. Geralmente despretensiosas e
extremamente simples, essas casas, no entanto, distinguem-se pela beleza de suas proporcoes
e pelo apuro de seus elementos arquitetonicos e decorativos. Algumas mantém, ainda, o cara-



ter primitivo, como a casa na rua Borba Gato, em Sabara, de adobe, com estrutura de madei-
ra, ou a casa situada na esquina da rua Herculano Veloso com a travessa Getulio Vargas, em
Tiradentes, em que ficam evidentes os fortes cunhais de cantaria. Algumas casas, contudo, de
maior requinte, mais recentes, apresentam as vergas dos vaos onduladas. Bons exemplos disso
sao o antigo Solar Jacinto Dias, atual sede da Prefeitura de Sabara, com nobre e imponente
vestibulo, escadaria e capela doméstica com rica talha dourada; a casa que foi do padre
Toledo, em Tiradentes, com forros armados e pinturas requintadas em grande nimero de salas
e quartos; a casa da antiga Intendéncia, na praca Bardo do Iltambé, em Sao Joao del-Rei, pro-
vida de elegante portada no centro da fachada; a casa que foi do Barao do Pontal, em
Mariana, com guarda-corpos de rendilhado em pedra-sabdo nos balcées do sobrado; uma
casa no Largo do Rosario, em Santa Barbara, com portada brasonada. Merece especial refe-

réncia o numeroso conjunto de sobrados existente na cidade do Serro, tanto pelo vulto e
nobreza das construcdes — que se apresentam isoladas, ndo coladas as demais edificacdes — e
bem assim pelo especial destaque com relacdo a topografia do local onde se desenvolve o
nucleo histérico. Em Minas Novas, o denominado Sobradao constitui exemplar tUnico de edifi-
cacao do século XVIII de cinco pisos com estrutura de madeira.




Das ultimas décadas do século XVIII, duas casas sobressaem pelo excepcional apuro — a Casa
dos Contos, em Ouro Preto, e a Casa Capitular, em Mariana. A Casa dos Contos, construida
pelo contratador de ouro Jodo Rodrigues de Macedo, foi depois confiscada pela Coroa, que
nela instalou a Casa dos Contos e da Intendéncia. Ai estiveram presos alguns dos inconfiden-
tes, e em uma de suas dependéncias foi encontrado morto o poeta Claudio Manuel da Costa.
E uma das mais elegantes e requintadas edificacoes civis de Minas, com cunhais, cimalhas e
guarnicoes dos vaos em apuradissima cantaria com contornos caprichosos. Nela merecem des-
tague o vestibulo e a nobre escadaria de pedra que da acesso ao piso superior. A Casa
Capitular de Mariana, que serve atualmente de Museu de Arte Sacra, apresenta igualmente
obras de esmerada cantaria, inclusive uma cartela com medalhao da Virgem, assente sobre a
verga da janela central do sobrado.

Do final do século XVIIl ou da entrada do seguinte, também podem ser citadas algumas casas
em Sao Joao del-Rei, adornadas com elementos arquitetdnicos nos cunhais e nas sobrevergas,
esculpidos em madeira e, principalmente, em estuque. Esses elementos ja denunciam o inicio
de um gosto neocladssico. A casa nobre de trés pavimentos, que é atualmente o Museu
Regional de Sao Jodo del-Rei, merece ser citada.

Observacao especial deve ser feita com referéncia a algumas edificacbes da época destinadas
a0 governo ou ao servico publico. Entre essas, destaca-se a antiga Residéncia dos
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Museu Regional.

Sao Joao del-Rei — MG.
Foto de Wilson Avelar/
Arquivo Iphan, s/d.

A direita,

Casa dos Contos.

Ouro Preto — MG.

Arquivo Iphan, s/d.

Governadores, de Ouro Preto, hoje Universidade Federal de Ouro Preto. O autor de seu proje-
to foi o arquiteto brigadeiro José Fernandes Pinto Alpoim, a quem se deve também o plano
urbanistico de Mariana, além de uma larga contribuicdo a arquitetura fluminense do século
XVIII. Essa edificacdo, de carater austero, situa-se em recinto fortificado, no topo da praca
Tiradentes; tem plano retangular com quatro baluartes, sobre um dos quais, em data um
pouco posterior, foi inserida a capela doméstica.

Das Casas de Intendéncia, construidas com a finalidade de cobranca para a Coroa dos quin-
tos do ouro descoberto, s6 uma subsiste: a de Sabard, atualmente sede do Museu do Quro.
Trata-se de uma edificacdo com dois pavimentos em torno de dois patios, com seqiéncia de
avarandados. Apesar da fragilidade evidente de suas paredes de adobe, conferem-lhe excep-
cional nobreza e graca as proporcées com que se distribuem seus volumes construidos. Esse
Museu, além das preciosas colecdes de moveis, esculturas e objetos caracteristicos da civiliza-
cao mineira, principalmente da regido do rio das Velhas, possui muitas pecas ligadas direta-









A esquerda,

roda de mineracao da
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Fachada da antiga
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A direita,

Casa de Camara e Cadeia.
Mariana — MG.

Caldeira e Abreu/
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Tombados pelo Iphan

em Minas Gerais/

Arquivo Iphan, s/d.
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mente a mineracao — inclusive uma roda de agua para a trituracdo do minério — e a cobranca
dos quintos. Em maquetes ali expostas estdo representadas as diferentes maneiras pelas quais
se minerava O ouro.

Em Diamantina ainda se conserva o velho mercado, localizado em uma praca ampla utilizada,
na época, especialmente pelos tropeiros. Edificacdo muito rude nos detalhes construtivos, é
constituida por um extenso telheiro com apoio em sequéncias de esteios de madeira. Todo o
espaco sob o telhado é livre, sem divisbes, e servia de abrigo aos tropeiros e suas mercadorias.

Duas casas de Camara e Cadeia — programa genérico e indispensavel nas vilas e cidades luso-
brasileiras — existentes na area mineira, uma em Mariana e outra em Ouro Preto, sao edifica-
¢bes das mais notaveis do acervo brasileiro de arquitetura civil.

A Casa de Camara e Cadeia de Mariana foi projetada pelo mestre-pedreiro José Pereira dos
Santos; seu risco original esta na Biblioteca Municipal de Sao Paulo, enquanto as condicoes de
obra e o termo de contrato se encontram no Arquivo de Mariana. O edificio é de grande
nobreza e nele ressalta, no centro do frontispicio, elegante escadaria que se desenvolve em
varios lancos — acesso a portada principal no segundo piso —, encimada por escudo com as
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armas reais, o qual se liga visualmente a sineira
assente sobre o beiral do telhado, constituindo um
conjunto de forte dinamismo
barroco.

A Casa de Camara e Cadeia de Ouro
Preto, atual Museu da Inconfidéncia, é uma edifica-
cao de grandes dimensbes e carater monumental.
Reflete ja nitidas influéncias do neoclassicismo que nos
ultimos anos do setecentos chegava ao Brasil. O poértico
central, com dupla ordem de colunas e de pilastras, é
coroado por frontao triangular e pela sineira de consi-
deravel porte. A edificacdo é encimada por platibanda
vazada, com balaustres. Nos angulos sobre os cunhais
localizam-se estatuas que representam a Justica, a
Temperanca, a Caridade e a Fortaleza. O Museu serve de
mausoléu para os inconfidentes. Em uma das salas do pavi-

mento térreo, segundo projeto do arquiteto José Sousa Reis, acham-se dispostos os tumulos
dos que participaram da Inconfidéncia Mineira, e em um bloco de itabirito, a feicdo de um
altar, é evocada a figura heroica de Tiradentes. Ao fundo, recobrindo toda a parede, um pai-
nel de tecido reproduz a bandeira dos inconfidentes. Em sala contigua estdo expostos objetos
diversos que pertenceram a essas figuras histéricas e elementos da forca que serviu a execu-
cao de Tiradentes; ainda ai se encontram tumulos de duas figuras femininas ligadas aos poe-
tas inconfidentes Tomas Anténio Gonzaga e Alvarenga Peixoto: Maria Dorotéia Joaquina de
Seixas — a Marilia — e Barbara Heliodora. Além das preciosas colecbes de moveis, pinturas,
esculturas e objetos da regidao das Minas, que também figuram no Museu, merecem especial
referéncia os ligados a figura maxima das artes em Minas, Antonio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho. Dentre esses, a mais preciosa é o Cristo na Coluna, uma das obras-primas da ima-
ginaria brasileira. Integram também esse acervo documentos com assinatura do artista ou a
ele referentes — desenhos a ele atribuidos e o importante risco da frontaria da igreja francisca-
na de Sao Joao del-Rei.

O acervo arquitetdnico mineiro é extraordinariamente rico no que se refere a chafarizes publi-
cos. Sao quase todos parietais, compostos de um muro onde se inserem elementos decorati-
vos — cartelas, volutas, escudos, conchas, figuras antropomorficas, quase sempre em cantaria.
Sao dignos de apreco, em Sabara, o Chafariz do Rosario, e em Ouro Preto, o Chafariz da Casa
dos Contos, o da praca de Marilia, o do Passo de Antbnio Dias e o do Alto da Cruz. Neste,
existe a escultura de um busto feminino, provavelmente das mais antigas obras do Aleijadinho,
do tempo em que era auxiliar do pai, construtor do chafariz.
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Chafariz do

Largo de Marilia.
Ouro Preto — MG.
Foto de Wilson Avelar/
Arquivo do Iphan, s/d.

Abaixo,

Chafariz Anténio Dias.
Ouro Preto - MG.
Foto de Wilson Avelar/
Arquivo do Iphan, s/d.

O Chafariz de Sao José, em Tiradentes, pelas proporcdes e composicao plastica, é dos mais
importantes da area mineira; parietal, embora situado em vasta esplanada, tem a seu redor
uma série de bancos para assentos, tanques e bebedouros destinados a fins diversos.

Dos meados até o final do século XVIII, Minas Gerais atravessou uma fase de brilho nas dife-
rentes areas culturais. A literatura enrigueceu-se com as paginas dos consagrados poetas arca-
des Tomas Anténio Gonzaga, Claudio Manoel da Costa, Alvarenga Peixoto e tantos outros.

A musica legou-nos importante e vasta obra, descoberta e estudada
inicialmente por Curt Lange, em que se distingue o nome de
José Joaquim Emérico Lobo de Mesquita. As artes, em
geral, contaram com grandes nomes, como os pintores
Manuel da Costa Ataide, José Nepomuceno Correa

e Castro, guarda-mor José Soares de Araujo, 0s
mestres pedreiros e carpinteiros Xavier de Brito,
Manuel Francisco Lisboa, Antdnio Francisco
Pombal, José Coelho Noronha, Francisco Vieira
Servas e, principalmente, essa figura impar de escul-
tor e arquiteto, Anténio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho.



Chafariz de Sao José.
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A direita,

Igreja de Nossa Senhora
do Rosario dos Homens
Pretos.

Ouro Preto — MG.
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Iphan, 2008.

Abaixo,

planta da Igreja de
Nossa Senhora do
Rosario dos Homens
Pretos.

Foi nessa época que, em Minas Gerais, construiram-se igrejas que definiram dois pontos altos

no panorama arquitetonico mineiro. Um foi o partido de igrejas poligonais e ovaladas que, a

partir da obra de Borromini, difundiu-se por diferentes paises, inclusive Portugal e Brasil, com

exemplares no Rio, no Recife e em Minas. A Igreja do Pilar, matriz de Ouro Preto, que ja ana-

lisamos, filia-se a esse partido, embora nela a forma poligonal da nave nao se reflete em seu

exterior. No entanto, esse partido é alcancado de forma exponencial em Minas, com a Igreja

de Nossa Senhora do Rosario de Ouro Preto e a de Sao Pedro dos Clérigos em Mariana. Outro

ponto relevante foram planos novos entdo concebidos, que apesar de originados da planta

classica usual, de nave Unica com as torres salientes nas ilhargas, distinguiram-se pela ele-

gancia e proporcoes extremamente raras, gracas a intervencao de Anténio Francisco b Y
Lisboa. Nelas aparece a conjugacao de planos e curvas com arestas e pontos de conten- El: _l ﬁ
cdo. Atestam-no a Igreja de Nossa Senhora do Carmo, de Ouro Preto, e as igrejas fran- r'

ciscanas dessa cidade e de Sao Jodo del-Rei. | , 0

A Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, de Ouro Preto, possui ¥ > F
plano quase igual ao da Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos, de Mariana. Seus proje- o= |
tos foram atribuidos ao mesmo autor, Anténio Pereira de Sousa Calheiros, segun- ./ ;
do o texto mais antigo sobre histéria das artes em Minas Gerais, datado de 1782 ®= :?.:_.if:_-_-. - —A e
e de autoria do vereador marianense Joaquim José da Silva. Essa informacao é trans- (L0
mitida por Rodrigo José Ferreira Bretas, na biografia do Aleijadinho, cuja primeira edi-
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Igreja de Nossa Senhora
do Carmo.

Sabaréd - MG.
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A direita,

detalhe da portada

da Igreja de Nossa
Senhora do Carmo.
Sabara — MG.
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cao foi publicada em 1858. A atribuicdo da autoria dos projetos, contudo, se acha pendente
de discussdo e de pesquisas, uma vez que Antonio Pereira de Sousa Calheiros nao era técnico
em arquitetura e ndo se conhece nenhuma intervencao sua na area cultural. Sabe-se, no
entanto, que José Pereira dos Santos, autor do projeto da Casa de Camara e Cadeia de
Mariana, foi o construtor das duas igrejas, segundo seu testamento (1762). As plantas dessas
igrejas sao formadas por duas ovais entrelacadas, que constituem a nave e a capela-mor, esta
ladeada por corredores. Na Igreja do Rosario, a frontaria é abaulada, e as duas torres sineiras
cilindricas se inserem entre ela e a nave ovalada. A frontaria e a empena foram executadas
mais tarde (1784), sobre o risco de Manuel Francisco de Araujo.

A Igreja de Sao Pedro dos Clérigos s6 foi concluida, no que se refere a frontaria e as torres, no
inicio do século XX, mas de forma desproporcionada e grosseira. A imponéncia da arquitetu-
ra dessas igrejas nao correspondem seus interiores, que, apesar do partido rico, com as pare-
des encurvadas e o teto de forma ovalada, sao prejudicados pelos elementos decorativos dos
retabulos, tardios e pobres.

A Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Sabara foi iniciada em 1763 pelo mestre Tiago
Moreira, com nave Unica ladeada pelas torres sineiras. A partir de 1771, sua frontaria foi alte-
rada, com inclusao, pelo Aleijadinho, de uma bela e discreta portada que termina no alto com
a coroa da Virgem, e, acima da cimalha, entre as sineiras, de um frontdo composto de volu-
tas fortes e elegantes, que definem ao centro um acrotério que serve de apoio ao cruzeiro.
Todos esses elementos sao de pedra-sabao serpentina. Internamente, o Aleijadinho interveio nos
dois altares colaterais, com as imagens dos oragos — Sao Jodao da Cruz e Sao Simao Stock —,
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executando igualmente a balaustrada da nave, os dois pulpitos, os gigantes de apoio do coro
e o gradil do mesmo. Nessa igreja, a intervencao do Aleijadinho foi tardia, quando ja se encon-
travam a nave e as torres sineiras concluidas. Assim, ele p6de apenas acrescentar elementos
decorativos.

A igreja carmelita de Ouro Preto, assim como as franciscanas de Ouro Preto e de Sao Joao del-
Rei, da segunda metade do século, adotaram partidos arquitetdnicos excepcionais, embora
baseados nos esquemas borrominicos. Suas plantas e seus alcados caracterizam-se pela con-
jugacao de panos curvos e retos, com a criacao de pontos e de arestas de contencao. Por outro
lado, resultaram do partido arquiteténico mineiro com nave Unica e torres sineiras salientes em
suas ilhargas. Outro elemento que as caracteriza sao as portadas que se desenvolvem ao cen-
tro das fachadas, mais evoluidas do que a do Carmo de Sabara, que acabamos de ver, aqui
incorporando ao alto o éculo central; sdo portadas adossadas as superficies das paredes, tra-
tadas a feicdo do rococo, porém fortes, dinamicas, constituindo o nucleo da composicao das
frontarias. Isso se explica em parte pela presenca de um arquiteto-escultor, Anténio Francisco
Lisboa, o Aleijadinho.

Na Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Ouro Preto, sua intervencao se deu em 1770, alte-
rando o projeto inicial (1766) de seu pai, Manuel Francisco Lisboa. As torres adotaram super-
ficies curvas entre cunhais e foram recuadas em relacdo a frontaria, que se ondulou, e onde a
cimalha encurvou-se ao centro e o 6culo desceu, localizando-se entre as janelas do coro, ado-
tando contorno caprichoso com curvas assimétricas e se associando visualmente a portada.
Esta, elegante, dinamica, com pilastras ladeando a porta de entrada, tem ao alto conchoides
formando arrancos de frontdes; ao centro, a cartela, com o emblema carmelita e a coroa da
Virgem, liga-se acima ao 6culo, constituindo no todo o centro de composicao da facha-
da da igreja. A parede fundeira da nave foi chanfrada de cada lado do arco cruzeiro,
e as paredes laterais foram espessadas ao centro para conter as escadas

de acesso aos pulpitos.

Iniciada em 1766, a Igreja de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto,

com projeto do Aleijadinho, constitui um dos monumentos maiores

do barroco mineiro, brasileiro e mesmo mundial. Em 1774, prop6s o

arquiteto a modificacao da portada, afastando para isso as janelas do

coro e vedando as portas que ladeavam a entrada da nave. Obra de

um Unico arquiteto, sua composicao é unitaria. No exterior da igreja, as tor-

res cilindricas inserem-se lateralmente na nave e se ligam, através de superficies

concavas, a frontaria. Esta, ladeada por colunas jonicas, tem ao centro a portada bar-

roca que domina toda a composicao. Ladeiam a porta de entrada pilastras que apresen-
tam, em determinada altura, contracbes nervosas, e, ao alto, acima dos capitéis, arrancos de
cimalhas onde figuras de anjos neles se assentam; ao centro, sobre a verga da porta, escudo
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franciscano e medalhao da Virgem com coroa entre grupos de anjos. Toda essa composicao
central distribui-se entre as janelas do coro e liga-se ao 6culo cego, onde um baixo-relevo
representa Sao Francisco recebendo os estigmas. As colunas que ladeiam a fachada suportam
trechos de entablamentos que se lancam para o alto, e por debaixo dos quais saem molduras
gue formam, no topo, um acrotério encimado pelo cruzeiro entre fogaréus. No seu interior, a
nave tem os quatro cantos encurvados, convexos, e 0 arco cruzeiro tem os pulpitos inseridos
em suas aduelas. A capela-mor é coberta por abdbada de barrete, que se liga ao topo do reta-
bulo. Pulpitos de pedra-sabdo com baixos-relevos, e o retabulo de talha policromatica e dou-
rada, sao igualmente de autoria do Aleijadinho. Esse retabulo representa o coroamento das
talhas mineiras — desde as da matriz do Pilar de Ouro Preto e as de Catas Altas até as de Nova
Lima (inicialmente da fazenda da Jaguara). Obra com carater do rococd, mas extremamente
forte e dinamica, apresenta colunas com o terco inferior torcido e quartelées ladeando o
trono, que tem ao alto um conjunto com esculturas do Padre Eterno, de Cristo, do Espirito
Santo e da Virgem, entre volutas barrocas, e que se lanca para o barrete. Ladeando este e mar-
cando suas arestas, medalhdes com baixos-relevos representam santos franciscanos e, ao cen-
tro deste, a figura de um anjo. Retdbulo, barrete, pulpitos e arco cruzeiro formam uma unida-
de compositiva.

Coetaneo da alteracdo da portada dessa igreja (1774) é o projeto apresentado pelo Aleijadinho
para a igreja franciscana de Sao Joao del-Rei. O desenho do projeto pertence ao acervo do
Museu da Inconfidéncia. Nele, a portada ainda nao havia sido plenamente resolvida, e o coroa-
mento da fachada, entre as sineiras, é composto de volutas de carater rococd que lembram as
utilizadas na igreja carmelita de Sabara. Essa Igreja de Sao Francisco de Sao Jodo del-Rei foi
construida por Francisco de Lima Cerqueira e teve o projeto muito alterado, principalmente nos
elementos decorativos do frontdo e das sineiras. As paredes laterais da nave sao onduladas com
curvas e contracurvas e, na capela-mor, o retabulo, influenciado pelo de Ouro Preto, apresen-
ta-se pesado e sem vida.

“Sacro-monte” era tema recorrente na Europa, desde os séculos XV e XVI, local de peregrina-
cdo, no sentido de substituicdo as que se faziam aos lugares sagrados da Palestina. O
Santuéario do Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas, foi iniciado em 1757 por Feliciano
Mendes — por ter sido salvo de grave enfermidade —, portugués minerador que passou a esmo-
lar pelas estradas de Minas, a fim de construir a igreja para o Bom Jesus. Seguiu ela o partido
arquiteténico mineiro, semelhante ao de Santa Ifigénia de Ouro Preto. Internamente, trés reta-
bulos de altar sao rococos, sendo que o altar-mor apresenta dossel com curvas caprichosas,
apoiado em colunas com volutas que enquadram o crucifixo do Senhor Morto. O adro que
envolve a igreja foi construido por Toméas de Maia Brito (1777-1790), mas as obras ainda se
prolongaram até 1801. O Aleijadinho esculpiu as imagens em madeira para os sete Passos da
Paixao de Cristo (1796-1799). As figuras de Cristo, dos Apostolos dos Passos da Ceia e do
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Horto, assim como as principais figuras dos demais
Passos, sao obra pessoal do artista; as outras, esculpi-
ram-nas seus auxiliares. Essas imagens foram encerradas
em capelas — os Passos. Apenas a primeira, referente a Ceia, foi
edificada em vida do Aleijadinho; as demais s6 foram construidas no
correr do século XIX, e em nimero de cinco, o que obrigou dois Passos a
serem incluidos em uma Unica capela. O tratamento policromatico dessas
imagens foi iniciado pelo pintor Manoel da Costa Ataide, nas figuras dos Passos
da Ceia, do Horto e da Prisao; o das outras imagens foi realizado na medida em que as cape-
las eram terminadas, ao longo de todo o século XIX. De 1800 a 1803, o Aleijadinho produziu
as esculturas em pedra-sabdo de doze profetas do Antigo Testamento e as instalou nos para-
peitos do adro e do escadorio de acesso, que para isso foram certamente reorganizados sob
sua orientacdo. O escaddrio de acesso ao adro consta de dois tramos, cada um com dois lan-
cos de escadas, com patamares, que se localizam simetricamente ao centro e a frente da igre-
ja; as paredes que formam os parapeitos desse trecho frontal do adro e do escadério descre-
vem curvas longas que se dispdem em sentidos opostos ou formam seqiéncia com retas;
situacao s6 encontrada em obras de autoria do préprio Aleijadinho. Sobre esses parapeitos, as
esculturas dos profetas se distribuem simetricamente, obedecendo a seu grau de importancia
histérica e com vistas a gesticulacdo que apresentam. O Santuario de Congonhas foi inspira-
do em santuarios portugueses — como o do Bom Jesus, em Matosinhos, na proximidade do
Porto, e principalmente os de Braga e de Lamego. Deles se distingue, no entanto, porque, em
Congonhas, as imagens tém a mesma escala e importancia do conjunto arquiteténico do adro,
a0 passo que nos santuarios portugueses as imagens sao praticamente elementos decorativos
nos escadoérios que dominam o conjunto. Em Congonhas, o artista foi um arquiteto/escultor,
Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho.

A esquerda,

Passo do Horto,

no Santuario do Bom

Jesus de Matosinhos.
Congonhas do Campo — MG.
Arquivo Monumenta/

Iphan, s/d.

Abaixo,

Passo da Crucificacao,

no Santuario do Bom

Jesus de Matosinhos.
Congonhas do Campo — MG.
Arquivo Monumenta/

Iphan, s/d.




Vista geral do conjunto
Santudrio do Bom Jesus

de Matosinhos.

Congonhas do Campo — MG.
Arquivo Monumenta/

Iphan, s/d.

UNIDADE VII Kil 275



e —
-
-




UNIDADE VII fﬁ 277

Apenas nessas trés igrejas e no conjunto arquiteténico de Congonhas ocorreu a conjugacao
Aesquerda,  de curvas com curvas ou com retas nos planos e nos contornos, com a criacao de retas e pon-

Vi;f S;A‘?!gﬁ;jgggﬁ tos de contencdo. Mas em outras igrejas do mesmo periodo a intervencao do Aleijadinho é
Comgmhf?godéaw;gﬂm& documentada ou evidente: na Igreja de Bom Jesus de Matosinhos, em Ouro Preto, a portada
 foto de Pedro Motta/ - com o nicho de Sao Miguel; na Igreja de Nossa Senhora do Carmo, em Sao Jodo del-Rei, a
Arquivo Mm‘mem/l%ggj portada; nas igrejas de Santo Anténio, em Tiradentes, e de Sio Jodo Batista, em Bardo de
Cocais, as portadas e as frontarias para as quais executou riscos, que foram no entanto alte-

Abaixo,  rados pelos executantes. Outras igrejas do periodo guardam certas caracteristicas dessas obras

slemento Eﬁ g:ﬁaﬁ;g:ﬁf do rococd, mas as influéncias do neoclassicismo aparecem: as fachadas reconstruidas das

Ouro Preto — MG. matrizes de Nossa Senhora da Conceicao e do Pilar, de Ouro Preto, as igrejas de Nossa Senhora
Foto de Caio Reisewitz/

Arquivo Monumenta/  do Carmo e Sao Francisco de Assis, de Mariana, e a igreja matriz de Barbacena.
Iphan, 2008.

Ao lado dos partidos apurados a que chegaram as igrejas examinadas, muitas outras continua-
ram despretensiosas, com planos e composicoes simples, alguns mesmo rusticos, com estrutu-
ra de madeira, paredes de adobe ou de pau-a-pigue, coroamento dos frontdes e das sineiras
com telhados, como ocorre nas igrejas e capelas da regiao do vale do Piranga, ou nas das regides
de Diamantina, Serro e Conceicao do Mato Dentro. Os interiores de algumas dessas igrejas, no
entanto, apresentam-se muitas vezes com grande requinte. Na Igreja de Nossa Senhora do
Rosario, em Santa Rita Durdao, por exemplo, merecem mencao especial a

extraordinaria unidade entre as obras de talha — um dos altares laterais,
o de Santa Ifigénia, é da autoria do Aleijadinho — e as pinturas deco-
rativas das paredes, com marmorizados e tratamento ilusionista na
capela-mor e na nave, obra prima do pintor Joao Batista Figueiredo.

Sao admirdveis também os interiores das igrejas do Carmo, do
Rosario e de Sao Francisco de Assis, em Diamantina; o da Igreja de
Santana, em Inhai, no mesmo municipio; e o da matriz do Serro.
Neles encontramos pinturas arquiteténicas de inestimavel
valor, de autoria do guarda-mor José Soares de Araujo, assim
como retabulos com colunas de fuste liso e coroamentos
com dosséis ondulados, nos quais, no lugar de decoracoes
esculpidas, aparecem desenhos com aplicacao de chapas
de ouro. Por seu interior, destaque especial deve-se dar a
Igreja de Nossa Senhora do Carmo, em Diamantina, onde
os retabulos da capela-mor e o0s da nave, assim como 0s
painéis pintados dos tetos abobadados da capela-mor e da
nave, formam um conjunto do rococé de grande unidade e cara-
ter. O colorido dos retabulos e demais elementos decorativos se
apresenta com cores suaves e dourados tratados com brunidos.
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SEcuLos XIX E XX

Minas Gerais entrou no século XIX em uma fase de grande estagnacao
econémica causada pela exaustdo das jazidas de ouro e de diamantes.
Por isso, ndao houve (ou quase nao houve) alteracdo dos acervos dos
nucleos urbanos, com insercao de edificios neoclassicos ou ecléticos capa-
zes de perturbar suas paisagens. No entanto, ai também, como no resto
do Brasil, ocorreram modificacbes em algumas edificacdes urba-

nas: a retirada, por ordem régia, das rotulas, urupemas etc. que
vedavam os vaos das frontarias, conforme ja foi referido ante-
riormente. Atendendo a dispositivos das Camaras, outra alteracdo em
alguns prédios foi a insercao de platibandas, encobrindo os bei-

rais dos telhados, com o fim de se evitar que os beirais despejassem

as aguas da chuva diretamente nos logradouros. Assim, em Ouro Preto,
por exemplo, encontramos platibanda no prédio da Santa Casa, na
fachada voltada para o logradouro, que faz contraste com a facha-
da lateral, onde o beiral foi mantido. A mesma coisa acontece

na casa térrea da esquina da praca Tiradentes com a rua Conde
Bobadela. Edificio importante que ja foi por nés analisado, e que se apre-

senta como um prenuncio de neoclassicismo, é o da Casa de Camara e Cadeia de Ouro Preto,
atual sede do Museu da Inconfidéncia.

No inicio do século, Juiz de Fora era apenas uma venda junto a casa que pertencera a um ex-
juiz. Assim a descreve Saint-Hilaire, na segunda década do século XIX, acentuando a qualida-
de excepcional da paisagem de que se desfrutava no lugar. Localizada a margem do Caminho
Novo, acesso aos nucleos mineiros, a cidade, que ja se vinha desenvolvendo, tomou maior
impulso com a construcado da estrada Unido e Industria (1863-1866), ligacdo de Petrépolis a
Juiz de Fora. Macadamizada, a estrada foi construida utilizando-se as técnicas mais modernas,
com pontes de estrutura metalica para a travessia dos rios e galpdes dispostos ao longo de seu
percurso — para muda das mulas e cavalos, descanso dos viajantes e silo para estoque do café
gue ja se produzia ao longo do Vale do Paraiba. Seu financiador e construtor foi o engenhei-
ro Mariano Procopio Ferreira Lage, morador de Juiz de Fora, onde havia edificado uma resi-
déncia notavel, toda de alvenaria de tijolo aparente, concebida no neoclassico italiano, casa
que na época foi denominada “castelo”. Com dois pisos e um torredo que se eleva sobre o
telhado, localiza-se no topo de uma elevacao, ao centro de parque densamente arborizado e
tratado a feicdo do romantismo. Quando da inauguracao da estrada, em 1866, o casal impe-
rial, com toda a corte, saiu de Petropolis, percorreu toda a extensao da estrada e se hospedou
com o préprio Mariano Procopio.



No final da década de 1880, a idéia de ser construida uma nova capital para Minas Gerais, em
substituicdo a Ouro Preto, cresceu, e em 1890, o engenheiro Aarao Reis foi contratado para
organizar uma equipe capaz de definir o local para sediar a nova capital. A escolha foi realiza-
da entre cinco sitios previamente sugeridos, entre os quais sobressaiam o da Varzea do
Manejo, proximo a Sao Joao del-Rei, e o Arraial de Curral del-Rei, que foi o selecionado. O
casario desse arraial foi desapropriado e demolido. A cidade ali construida tomou inicialmen-
te o nome de Cidade de Minas (nome que perdurou até 1901) e depois passou a Belo
Horizonte. A construcdo da cidade baseou-se em projeto urbanistico elaborado sob a direcao
do préprio Aardo Reis, que a estruturou segundo uma rede reticulada de ruas e uma outra
rede de avenidas, também reticulada, porém mais espacada, disposta segundo as diagonais da
primeira. Em cada encontro das avenidas, foi prevista uma praca. Assemelha-se esse projeto
ao planejado para Mar del Plata na Argentina, coetaneo a ele, e ao de Washington, do final
do século XVIII. Ao centro da trama urbana, foi criado um parque municipal, e a ele interliga-
da a praca civica, depois denominada praca da Liberdade. Nessa praca, para sede do governo
estadual, foi projetado e construido o Palacio da Liberdade. Esse palacio localiza-se ao fundo
da praca, e os prédios das secretarias nas suas laterais. Os projetos sao do arquiteto José de
Magalhdes e se enquadram no ecletismo neoclassico, de influéncia francesa e italiana. O
Pal4cio da Liberdade é composto a feicdo de teatros europeus, especialmente da Opera de
Paris. Com dois pisos, tem no corpo central da frontaria trés vdos em arco — em cada piso —,
e no topo um frontdo triangular. Ladeando esse corpo, dois trechos em que os cheios domi-
nam; e o conjunto é ladeado por dois pavilhdes de plano circular. O edificio é coberto por
CUpulas protegidas por chapas metalicas. Internamente, um grande saguao com pé-direito
duplo tem ao centro escadaria de ferro fundido, com dois lancos em curva que chegam a um
patamar intermediario, a partir do qual um novo lanco atinge o segundo piso — todo o com-
partimento é tratado com molduras e elementos decorativos de estuque e com painéis de pin-
turas nas paredes e no teto.

Os prédios das secretarias de estado, construidos ao mesmo tempo que o palacio, possuem
dois e trés pisos, com aspecto compacto, enquadrados em um ecletismo neoclassico, tendo as
frontarias compartimentadas em trés corpos, sendo o central tratado com maior requinte
decorativo. Os prédios sdo encimados por pisos parciais e por cupulas.

Residéncias das classes média e superior, de igual forma, foram edificadas ao gosto do ecletis-
mo. Um bom exemplo é o denominado Palacio Dantas (1915), na praca da Liberdade, que no
inicio foi uma residéncia e atualmente é a sede do Conselho Estadual de Cultura. Projeto do
arquiteto Luis Olivieri, sobrado de esquina localizado no alinhamento das ruas, tem nas duas
fachadas seqiéncia de vaos de formas as mais variadas. Na esquina, o térreo apresenta uma
galeria, e no sobrado, um avarandado. Acima da cimalha, um torredo eleva-se sobre o telha-
do. Outro exemplar de antiga residéncia é o da rua Aimorés, que foi do dr. Anténio Pena






Junior, localizado também a beira do logradouro, apresentando no
sobrado uma varanda com lambrequins e, lateralmente aos fundos do
terreno, um pavilhdo com estrutura metalica e telhado de duas aguas
em forma de chalé, bordeado por lambrequins, todo o conjunto ao
gosto do romantismo.

No local onde havia a Igreja da Boa Viagem, do antigo arraial do Curral
del-Rei, foi edificada em 1894 a igreja matriz de igual invocacao, proje-
to do arquiteto José de Magalhaes, obedecendo a um neogdtico simpli-
ficado. Em 1911, foi ela demolida para a construcao da atual catedral,
projeto do mesmo arquiteto, e igualmente em estilo neogético.
Neogoticas sdo também as igrejas de Sao José (1904), de Nossa Senhora
de Lourdes (1922-1926) e, fora de Belo Horizonte, a de Sdo Domingos,
em Uberaba (1899-1937), assim como, em Santa Barbara, no setecen-
tista Colégio do Caraca, a igreja com alta torre sineira inserida no edifi-
cio, em substituicdo a capela primitiva. Essa igreja, com trés naves, apre-
senta as nervuras nas pilastras e nas paredes elevando-se até o teto e
formando cruzamento na cobertura ogival, o que a torna um correto
exemplar do neogoético. Assemelha-se a igreja carioca da Imaculada
Conceicao, na Praia de Botafogo.

A maior parte das edificacbes executadas no inicio do século XX
foram demolidas com a verticalizacao da cidade. Assim, entre outros,
perderam-se o edificio do Teatro Municipal (1909) e o Palacio dos
Correios e Telégrafos (1910), que constitufam prédios importantes na
cidade de entao.

Em Minas Gerais, foram inscritos como de valor cultural (paisagistico,
urbanistico e arquitetébnico) os nucleos histéricos de Ouro Preto,
Mariana, Sao Joao del-Rei, Tiradentes, Congonhas, Diamantina e Serro.
O nucleo histérico de Ouro Preto e o conjunto escultérico do santuario
de Congonhas foram considerados pela UNESCO patriménio cultural da
humanidade.

O estudo da arquitetura contemporanea esta na Unidade X.
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A ocupacao efetiva do territério que compreende os atuais estados de Goiads, Mato Grosso,
Mato Grosso do Sul e Tocantins sé teve inicio com a descoberta do ouro nessa extensa regiao.
Em Mato Grosso, esse acontecimento se verificou em 1718, com a chegada a Cuiaba de
Pascoal Moreira Cabral, que viera em uma expedicao por via fluvial a partir do rio Tieté em Sao
Paulo, expedicoes essas denominadas moncoes.

Em Goids, a descoberta se deveu ao bandeirante paulista Bartolomeu Bueno da Silva, o
Anhanguera, que, tentando alcancar as resplandecentes minas da serra dos Martirios, encon-
trou o ambicionado metal em 1725, nas proximidades da atual cidade de Goias, junto ao rio
Vermelho, afluente do Araguaia. Nessa area foram organizados arraiais, em um dos quais —
Santana, o que mais se desenvolveu — foi criada a Vila Boa de Goias, sede da Comarca de
Goias. Outras vilas foram fundadas, todas em sitios a margem de rios onde ocorriam jazidas
de ouro. Podemos citar, entre outras, as de Meia Ponte, hoje Pirendpolis, Corumba de Goias
e Pilar de Goids, no atual estado de Goids. E Natividade, no atual estado de Tocantins.
Representaram essas vilas a primeira ocupacao oficializada da area central do continente sul-
americano, a ocidente da linha demarcatéria do Tratado de Tordesilhas, que, baseado em bula
papal, definia a divisa entre as possessdes portuguesas e as espanholas nas terras descobertas.

A Vila Boa de Goias representou assim o inicio da ocupacao efetiva do extenso planalto central
brasileiro, ja que Cuiaba, cujo arraial de origem |he é coetaneo, s6 foi transformada em vila no
inicio do XIX. A posse por Portugal — pelo Brasil — dessas extensas regides sé foi autenticada e
garantida nos meados do século XVIII pelos tratados de Madri, do Pardo e de Santo lldefonso
entre os dois reinos ibéricos, gracas ao precedente de posse existente em vilas da regiao.

Seguiu-se a assinatura desses tratados a demarcacao das divisas entre as possessdes de
Portugal — do Brasil — e as dos espanhdis. Para isso, foram organizados os denominados “par-
tidos de limites”; no sul, sob a responsabilidade do governador da Capitania do Rio de Janeiro,
Gomes Freire de Andrade, e no norte, inicialmente dirigidos por Francisco Xavier de Mendonca
Furtado, logo substituido pelo governador da recém-criada Capitania de Mato Grosso (1748),
Luiz de Albuquerque de Melo Pereira Caceres. Esse governador definiu medidas para a defe-
sa da demarcatéria ao longo dos rios Paraguai e Guaporé. Assim, restaurou o Forte de
Coimbra, a margem do rio Paraguai, junto e ao sul do Pantanal, e organizou, contiguo a esse
forte, a vila de Corumba. Ao norte dessa divisa, a margem do rio Guaporé, mandou construir
o Forte do Principe da Beira, no atual estado de Rondénia. Criou, igualmente, a margem do
leito do Guaporé, a Vila Bela da Santissima Trindade, que foi sede da Capitania de Mato
Grosso, atual cidade de Mato Grosso. O Forte de Coimbra, denominado na época Presidio de



Coimbra, ndo era mais do que uma estacada protegendo um terrapleno, assente em elevacao
a margem do rio Paraguai. Assim se conservou até o século XIX, quando, em 1855, o gover-
nador da Provincia de Mato Grosso, Augusto Leverger, construiu muralhas de reforco, as vés-
peras da Guerra do Paraguai. Abandonado por muitos anos ap6s o término da guerra, foi ele
praticamente reconstruido em 1953, com a forma atual.

Apesar da enorme afluéncia de reindis, paulistas e forasteiros procedentes de diversas partes
do Brasil, essa regido, pela distancia que a separava dos nucleos habitados, foi muito menos
favorecida que a de Minas Gerais quanto ao nimero, importancia e riqueza das obras arqui-
tetonicas e artisticas nela realizadas. Todavia, merecem ser admiradas principalmente as loca-
lizadas no atual estado de Goias, pelo excepcional carater e forca plastica, tanto nas constru-
¢bes civis como nas religiosas. A técnica de construcdo mais generalizada, de comeco, foi a de
taipa de pildo, mas simultaneamente, e de forma particular na area goiana, usou-se uma ossa-
tura de madeira dupla, interna e externamente, com as paredes de taipa ou de adobe. O acer-
vo arquitetonico civil e religioso de toda essa regido é de carater vernacular. Area localizada a
uma enorme distancia do litoral e dos nucleos urbanos fluminenses, baianos, paulistas e
mesmo mineiros, ficou até certo ponto isolada das influéncias técnicas, artisticas e culturais
vindas de primeira mao da metrépole e dos nucleos brasileiros mais desenvolvidos. A obra
arquitetonica af realizada, no entanto, baseou-se evidentemente naquela vinda de Portugal,
mas ja readaptada nos nucleos litoraneos ou no planalto paulista. Essa arquitetura foi ajusta-
da aos condicionantes locais — auséncia de técnicos, arquitetos, mestres de oficios mecanicos
etc. —, o que significou a simplificacdo dos modelos de arquitetura erudita, transportados atra-
vés de possiveis desenhos, mas principalmente pela repeticao, por meio da memoéria ou da
lembranca dos exemplares litoraneos ou paulistas. Arquitetura vernacular, sim, uma arquitetu-
ra simplificada que foi denominada arquitetura cha.

Em Goias, foi grave a perda da arquitetura civil e religiosa. Das trés grandes matrizes goianas
de que temos noticias — a de Vila Boa de Goias (atual cidade de Goias), a do arraial da Meia
Ponte (atual cidade de Pirenépolis) e a do arraial de Nossa Senhora do Pilar (atual cidade de
Pilar de Goias) —, somente resta a segunda, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario de
Pirendpolis, assim mesmo danificada em seu interior por um incéndio recente que consumiu
os retabulos dos altares, os tetos com pinturas e as imagens e demais objetos de culto, que
podem ainda ser conhecidos por meio de documentacao fotografica contida no arquivo do
Iphan de Brasilia. Essa igreja apresenta dimensdes avantajadas e esta localizada em uma ele-
vacao de onde domina arruamentos urbanos e a paisagem. Externamente é de grande sobrie-
dade: sineiras cobertas por telhados de pavilhdo, frontdo central triangular, arrematado tam-
bém por telhas, e fachadas compartimentadas pelos elementos estruturais de madeira —
esteios, madres e frechais. De nave Unica e ampla capela-mor, tinha no seu interior precioso
conjunto de retabulos de madeira policromada, com colunas de fuste reto, volutas e dosséis
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no coroamento. O retabulo do altar-mor tinha no topo uma cartela com representacao do
Santissimo. O teto em berco da capela-mor era pintado com representacao de elementos
arquitetonicos e um medalhdo central com concheados, flordes e a figura da Virgem do
Rosario. Com relacdo as duas outras grandes matrizes desaparecidas, conhece-se apenas, da
localizada em Goias, a representacao em uma gravura antiga e, da situada em Pilar de Goias,
vestigios dos alicerces, que permitem ajuizar das grandes dimensodes da edificacdo. Na arqui-
tetura religiosa de Goias, seus partidos em planta e em elevacdo sao extremamente singelos,
partidos de simples capelas — nave e capela-mor retangulares e frontarias compostas pela
porta de entrada encimada por duas janelas e coroada por frontao triangular. A Unica excecao
é aigreja da Boa Morte, na cidade de Goias, cujo frontdo apresenta volutas barrocas, e a nave
¢ de plano octogonal, influéncia talvez das igrejas mineiras do barroco final.

Em Jaragua, antigo Cérrego de Jaragua, ainda podemos encontrar talhas policromadas, seme-
lhantes as da matriz de Pirenépolis, em retabulos da Igreja de Nossa Senhora do Rosario. Na
nave e em capela transversa da Igreja de Sao José, Niquelandia, antiga Trairas, em Goias, ha
retabulos que pertenceram a antiga igreja do arraial de Cocal. Apresentam dosséis e figuras
de anjos nos coroamentos, a maneira de retabulos de Minas, da época de D. Jodo V, que mere-
cem ser apreciados pelo esmero da composicdo e da obra esculpida. Na cidade de Goias, a
Igreja de Nossa Senhora da Abadia é valorizada pela pintura arquitetonica do teto da nave, tal-
vez a mais importante da area goiana.
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Igreja da Boa Morte.
Goias — GO.
Arquivo Iphan, s/d.
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Igreja de Nossa
Senhora da Abadia.
Goias — Go.
Arquivo Iphan, s/d.
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Quanto a arquitetura civil, em Goias, quatro nucleos urbanos mantém a feicao e o carater das
vilas e arraiais setecentistas da época da mineracao: Goias, Pirenépolis, Pilar de Goias e
Corumba de Goias. E, em Tocantins, a cidade de Natividade. O casario desses nucleos urbanos
é constituido dominantemente de edificacoes térreas, com telhados em duas aguas. Coladas
umas as outras, seus vaos se dispéem em ritmos continuos, e suas frontarias sdo coroadas por
beirais sacados apoiados em cimalha ou cachorrada. Internamente, na quase totalidade,
seguem o partido geral das antigas residéncias brasileiras. A graca e o pitoresco dessa arqui-
tetura, funcional para a sociedade da época, revelam-se principalmente na flexibilidade dos ali-
nhamentos dos logradouros e nas descontinuidades que ocorrem nas seqiéncias de frontarias
e nos panos dos telhados. Em Pirenépolis, deve-se destacar o singelo e elegante teatro, e em
Pilar de Goias, além da diminuta Casa de Camara e Cadeia assobradada, um pegueno grupo
de casas térreas e de dois pisos, com detalhes singelos, mas requintados, nas esquadrias, onde
sobressaem as rotulas de vedacdes com ricos desenhos variados.
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Casario.

Goias - GO

Foto de Wagner Araujo/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2006.




Casario.

Natividade — TO.

Foto de Wagner Araujo/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2006.
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Teatro de Pirendpolis.
Pirenépolis — GO.

Foto de Augusto Carlos
da Silva Telles/

Instituto Moreira Salles,
década de 1970.
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Na cidade de Goias, a Casa de Camara e Cadeia é prédio nobre que ocupa um dos lados da
ampla praca Monsenhor Confucio. De dois pisos, na frontaria apresenta janelas rasgadas no
sobrado, correspondentes as salas destinadas as audiéncias e as reunides da camara e do juri; no
térreo, ao centro, a porta principal, brasonada, é ladeada por janelas gradeadas das antigas pri-
sdes. Uma pequena sineira eleva-se ao centro do telhado. A julgar pelo projeto original, existen-
te no Arquivo Histérico Colonial de Lisboa, na fase de execucao houve certamente simplificacao
do plano. A volumetria, as proporcdes sao as mesmas; a disposicao dos vaos e a localizacao da
sineira se repetem, mas a aparéncia, o tratamento plastico e a obra sao totalmente outros; é o
projeto reinterpretado por um executante modesto, simples, que ndo entendeu a obra erudita
e fez uma obra-prima de arquitetura simplificada, porém com extrema graca, beleza e carater.
Atualmente, é a sede do Museu das Bandeiras, em que estdo expostas colecdes raras e precio-
sas de mobiliario, imaginaria e prataria, caracteristicas da area goiana, além de importante
arquivo historico regional. Na mesma praca Monsenhor Confucio, em seu centro, a frente do
Museu das Bandeiras, localiza-se o importante Chafariz da Boa Morte. Parietal, tem sua pare-
de de apoio contornada e encimada por curvas e contracurvas. As bicas vertem agua para tan-
gues dispostos também em curvas, dentro de recinto contornado por bancos e muretas.

A margem do antigo caminho de acesso de Sao Paulo e de Minas para Goids, no municipio
de Pirendpolis, esta a velha casa do Engenho de Sao Joaquim, mais conhecido como Engenho
da Babilénia. Relaciona-se com fazendas de gado e é de grande importancia pela autenticida-
de e as caracteristicas do século XVIII. Visitou-a, no inicio do século XIX, o botanico francés
Auguste de Saint-Hilaire, que a descreveu no seu livro Viagem as nascentes do rio Sao
Francisco e pela Provincia de Goias. Foi seu construtor e proprietario Joaguim Alves de Oliveira,
homem préspero da regido, que tudo produzia em suas terras. A casa, que se conserva na
integra, tem a sua frente amplo e longo avarandado, que se estende entre a capela e os quar-
tos de hospedes. Ladeando a casa, por tras do avarandado, ficavam o engenho e suas depen-
déncias, do qual restam apenas alguns vestigios dos equipamentos.

Em Mato Grosso e em Mato Grosso do Sul, do acervo setecentista, praticamente apenas um
exemplar se conserva com relativa integridade: a Igreja de Santana, atual sede de prelazia
apostolica em Chapada dos Guimaraes, Mato Grosso. Foi construida em arraial de fundacao
jesuitica, para servir a catequese dos indios. As paredes sao em taipa de pildo, e a fachada prin-
cipal foi refeita no inicio do século XIX, por ter ocorrido desabamen-

to da frontaria original. A capela-mor e a nave sdo ladeadas por

corredores. Trabalhos de talha em madeira policromada e e Y
com certo requinte de execucao decoram o altar-mor, o - ‘ =Y
arco cruzeiro, dois altares colaterais da nave e
0 para-vento da
entrada.
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A primeira capital de Mato Grosso, a Vila Bela da Santissima Trindade, atual cidade de Mato

Grosso, quando a capital da provincia foi transferida para Cuiaba, em 1825, sofreu completo esva-

ziamento. As notdveis edificacdes que ai existiam e que estavam sendo ultimadas — a igreja matriz

e 0 palacio do governo —, com o tempo foram tornadas ruinas, notaveis pelo vulto, demonstran-
do a importancia arquitetdnica que deveriam vir a ter essas edificacdes do século XVIII.

O século XIX trouxe acentuada decadéncia para a regido, com o esgotamento das jazi-
das de ouro e, principalmente em Mato Grosso e em Mato Grosso do Sul, com a
destruicao de parte consideravel do acervo arquitetdnico por ocasiao da Guerra
do Paraguai. Assim, em Cuiaba, sede da provincia, e em Corumba, cidade porto
do rio Paraguai, as edificacoes civis e religiosas dos séculos anteriores foram em
grande parte eliminadas. Datam dessa época algumas modificacoes introduzidas
nas construcdes que permaneceram, ou nhas que foram

sendo edificadas, das quais a principal foi a insercao de

platibandas em um sem-numero de prédios de

Goias, de Pirenodpolis, de Cuiaba e de outros

nucleos, a fim de atender as determinacoes das

Camaras para evitar que as abas dos telhados

despejassem as aguas da chuva diretamente nos

logradouros. Iniciou-se também nessa época a



Quartel do XX.

Goiads - GO.

Foto de Wagner Araujo/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2006.
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construcao de algumas edificacdes, nas quais o neoclassicismo se insinua: por exemplo, o
quartel da tropa, na cidade de Goias, e o Palacio do Governo, em Cuiaba. Entre as caracteris-
ticas dessas construcoes figuram os frontdes triangulares no alto das fachadas, os vaos em
arco pleno, pilastras, porticos e as platibandas que encobrem os telhados.

Em Cuiab4, ainda existem edificacbes do século XIX com algumas do inicio do XX, casas térreas
formando conjuntos homogéneos no trecho mais antigo da cidade, proximo as margens do rio
Cuiaba, em torno da Igreja de Nossa Senhora do Rosario. Em seu interior, essa igreja guarda
retdbulos de real interesse, com colunas torcas e coroamentos superiores com frontdes e dos-
séis rococos. Seu exterior havia sido alterado completamente no inicio do século XX, mas foi
restaurado, com retorno a feicdo primitiva, a partir de fotografias antigas. Apresenta-se assim
com uma torre robusta na lateral esquerda, e a fachada é encimada por frontao singelo e tosco.

A Ultima grande perda, ocorrida ha pouco mais de cinqlenta anos, foi a da Catedral do Senhor
Bom Jesus de Cuiaba, em Mato Grosso, em que se encontravam valiosos retabulos de talha
em madeira dourada e policromada, que foram igualmente perdidos com a demolicdo da igre-
ja historica pela prépria diocese, sem nenhuma justificativa, e sem a adocao de qualquer medi-
da visando documentacao do bem cultural.




Corumba, como dissemos acima, foi extremamente castigada durante a Guerra do Paraguai.
Com o término da guerra, as medidas tomadas com referéncia a internacionalizacao do trafe-
go pelo rio Paraguai trouxeram uma forte dinamizacao ao comércio local, sendo a cidade
reconstruida e ampliada com uma malha urbana reticulada. Junto ao porto a margem do rio,
um conjunto de edificacbes com dois e trés pisos se apresentam com caracteristicas do neo-
classicismo e do ecletismo, mas valorizado pela topografia local, formando um conjunto de
carater homogéneo e de especial valor arquitetdnico e urbanistico.

A Igreja de Santana, catedral de Goias, foi construida em 1874, em substituicdo da antiga
matriz. £ a maior igreja da cidade, concebida a partir de um neoclassicismo eclético ou “abas-
tardado”, como analisou Lucio Costa, referindo-se a arquitetura realizada na sequnda metade
do século XIX. Aproximadamente da mesma época e igualmente eclética é a Igreja de Nossa
Senhora do Rosario, na mesma cidade, a qual, semelhantemente, substituiu a capela inicial, que
era das mais antigas igrejas de Goias, e se apresenta agora a feicao de um neogdtico caipira.

Em 1933, foi inaugurada a cidade de Goiania, para a qual foi transferida a capital do estado
de Goias. Goiania foi implantada em uma area plana, com ligeiras coxilhas, a margem de um
afluente do rio Paranaiba. Obedeceu ela a plano elaborado pelo arquiteto Atilio Correa Lima,
com o apoio do engenheiro Armando Augusto de Godoy. Esse plano se organiza a partir de
um nucleo central com a praca civica, onde foram construidas a Catedral, o Palacio do
Governo e demais 6rgaos da administracao central. Para essa praca se dirigem trés avenidas
principais, e em torno dela os demais logradouros formam contornos e radiais. O plano de
Goiania é enriquecido pela densa arborizacdo em todos os logradouros, a qual, além de for-
mar aléias ao longo das calcadas, se dispoe também em canteiros centrais. O plano baseou-se
principalmente nos de Versalhes e Washington, assim como no plano basico das cidades-jar-
dim, proposto e projetado pelo urbanista Howard. Goiania, nova capital, concentrou as ativi-
dades comerciais, sociais e culturais do estado, esvaziando assim os antigos nucleos urbanos,
em especial o da cidade de Goias, 0s quais, por essa razao, nao sofreram a especulacao imo-
bilidria no século XX e a consequente verticalizacao do acervo arquitetdnico, como ocorreu nas
principais cidades brasileiras.

Nessa regido, foram inscritos como de valor cultural — paisagistico, urbanistico e arquitetdnico
— 0s centros histéricos de Goias, de Pilar de Goias e de Pirendpolis, em Goias; de Cuiaba, em
Mato Grosso; de Corumba, em Mato Grosso do Sul; e de Natividade, em Tocantins. O centro
histérico de Goias foi considerado pela UNESCO patriménio cultural da humanidade.

O estudo da arquitetura contemporanea esta na Unidade X.
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A drea que compreende os atuais estados do Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul fica-
va, na sua maior parte, sob o dominio da Espanha, a oeste do meridiano de Tordesilhas. Os
espanhois foram, de fato, os primeiros ocupantes da regido, fundando a feitoria do Porto dos
Patos, na atual ilha de Santa Catarina. Depois, a margem dos rios Parana e Uruguai, os padres
jesuitas, também espanhois, fundaram as reducdes, nucleos destinados a conversao e civiliza-
cao dos indigenas. As primeiras reducoes em terras hoje brasileiras localizavam-se, ao iniciar-
se 0 século XVII, a margem esquerda do rio Parana, na area denominada Guaira, no interior
do estado do Parana. Mas, com os constantes ataques infligidos pelos bandeirantes, paulistas
em sua grande maioria, esses nucleos tiveram vida efémera e foram, cedo, deslocados. Dessas
reducdes, pouquissimos e esparsos vestigios ficaram: algumas fundacdes e paredes em ruina.

Na segunda metade do seiscentos, os paulistas descobriram ouro de aluvido nos rios que desa-
guavam na bafa de Paranagua. Partindo de Sao Vicente, deram inicio entdo a um povoado que
se localizou inicialmente na ilha da Cotinga, naquela bafa, transferido em seguida para seu
interior, junto a foz do rio Itiberé. Mas foi no final do século XVII e principio do seguinte que
ocorreu o maior desenvolvimento desse nucleo urbano, tornando-se vila, hoje cidade de
Paranagua. Em seqléncia, surgiu no planalto, acima da Serra do Mar, outro nucleo, a Vila
Nova de Nossa Senhora dos Pinhais, hoje Curitiba.

Nos primeiros anos do século XVIII, os padres jesuitas iniciaram em Paranagua a edificacdo de
seu colégio, que abriga atualmente o Museu de Arqueologia e Artes Populares. As obras, que
se estenderam por dezenas de anos, foram varias vezes interrompidas. Em 1760, quando da
expulsao dos padres da Companhia, a igreja estava ainda incompleta. O prédio que foi do
colégio, com trés pisos, é composto por trés tramos formando um patio — o antigo claustro —,
sendo que o corpo maior se estende ao longo do rio Itiberé, e os dois outros, perpendicula-
res, terminam no alinhamento da rua da Ordem, atual 15 de Novembro. Desses, o da direita,
gue se refere a antiga igreja, hoje parcialmente em ruina, ainda apresenta em seu interior o
antigo arco cruzeiro de cantaria. Voltada para o claustro, a edificacdo tem, no térreo, sequén-
cia de arcos de plena volta de cantaria, e nos pisos superiores, vaos de verga reta. A frontaria
voltada para o rio tem vaos menores de verga reta e outros maiores de verga arqueada. Em
alguns dos vaos dessa fachada existem cachorros de pedra, de feitio caprichoso, que susten-
tavam balcoes nao mais existentes.

Ao longo desse mesmo rio existem algumas casas que, pelas proporcdes e elementos constru-
tivos — guarni¢des dos vaos, bacias das sacadas, cimalhas de elegantes e robustas cantarias —,
datam do século XVIII. Sao dessa época, por exemplo, um sobrado fronteiro a matriz, outro,






proximo, que apresenta forros alteados em coémodos de sobrado, e mais dois na rua que fica
a margem do Itiberé: um na esquina da rua que ladeia a Igreja de Sao Francisco da Peniténcia,
e 0 outro, também de esquina, em frente ao Museu.

Pertencentes a irmandades locais, as Igrejas de Sao Francisco da Peniténcia e de Sao Benedito
tiveram seus interiores concluidos somente no século XIX. Externamente, contam com o enri-
guecimento de alguns elementos de cantaria, apresentam frontdes ondulados e torres sineiras
de proporcoes atarracadas. A Igreja de Sao Francisco, que foi recentemente restaurada, havia
perdido em incéndio quase toda a obra de talha de seu interior. A de Sao Benedito, de uma
irmandade de homens pretos e privilegiadamente localizada no centro da larga rua Visconde
de Sinimbu, foi também restaurada pelo 6rgao estadual de protecao aos monumentos histo-
ricos e artisticos, em meados do século XX, nela sendo organizado pequeno museu. Em meio
a uma praca que outrora ficava a margem do rio Itiberé, encontra-se a “fonte velha” ou “fon-
tinha”, que se destinava a aguada das embarcacdes e ao abastecimento da cidade. Todos
esses bens localizados no estado do Parana.

Na primeira metade do setecentos, os portugueses deram inicio a efetiva ocupacao do litoral
ao sul de Paranagua, do litoral de Santa Catarina e do Rio Grande do Sul. A politica adotada
por Portugal, ap6s a desvinculacao da Espanha, de criar e manter o nucleo urbano da Colénia
do Sacramento, fronteiro a Buenos Aires, no rio da Prata, trouxe consigo a necessidade de,
nesse litoral ao sul de Paranagua, serem criados nucleos urbanos em pontos estratégicos, em
ilhas ou em recdncavos. Para a ocupacao dessas extensas areas do litoral, foi programada a
vinda de colonos das ilhas oceanicas, notadamente dos Acores. Assim, foram organizados os
nucleos de Guaratuba, depois vila de Sao Luiz de Guaratuba, no atual estado do Parana, e, no
estado de Santa Catarina, o nucleo de Sao Francisco, depois Vila de Nossa Senhora da Graca
do Rio de Sao Francisco, na ilha de Sao Francisco; o nucleo, depois Vila de Nossa Senhora do
Desterro, hoje cidade de Floriandpolis, na ilha de Santa Catarina; e também o nucleo de
Laguna, na barra da Lagoa de Santo Anténio. No atual estado do Rio Grande do Sul, na entra-
da da lagoa dos Patos, foi construida a Fortaleza do Rio Grande, ou de Sao Pedro, para onde
comecaram a ser trazidos casais acorianos, dando origem a cidade de Rio Grande. Algumas
povoacdes — Pelotas, Viamao e Porto dos Casais (atual Porto Alegre) — foram fundadas ao
longo da Lagoa dos Patos e na foz do rio Guaira.

Ligados aos problemas de defesa, definicdo e manutencao da posse dessa area meridional,
varios fortes foram construidos no litoral, e se ajustam de forma pitoresca a paisagem, desde
o de Nossa Senhora dos Prazeres ou da Barra, na ilha do Mel, na entrada da baia de
Paranagua, até os que se destinavam a protecao da ilha de Santa Catarina: na prépria ilha, os
de Santana e de Sao José da Ponta Grossa; o de Santo Antonio, na ilha de Raton Grande; e o
mais importante, o de Santa Cruz, na ilha de Anhatomirim; e no Rio Grande do Sul, o de Santa
Tecla, em Bagé, e o do ja citado Sao Pedro, na entrada da Lagoa dos Patos.



Nesses nucleos, igrejas foram edificadas: no Rio Grande do Sul, a Igreja Matriz de Nossa Senhora
da Conceicao, em Viamao; a de Sdo Pedro e a capela contigua de Sao Francisco, em Rio Grande;
e a de Sao Sebastiao, em Bagé. Embora apresentem interesse e carater arquitetonico, sao
sébrias, e seus elementos decorativos, tardios, de meados do século dezenove. Situacdo seme-
lhante ocorre em Santa Catarina. A Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo da Lagoa, em
Florianodpolis, no atual distrito da Lagoa, é do final do século XVII. Sua frontaria é ladeada por
duas pilastras, tendo ao centro a porta de entrada encimada por um 6culo. E, sem cimalha, duas
molduras saem apoiadas nos capitéis dessas pilastras e se unem no topo através de curvas.

A esquerda da igreja fica a torre sineira, atarracada. No interior, retdbulos e elementos deco-
rativos sao singelos e tardios. As igrejas de Nossa Senhora da Lapa do Ribeirdo e a da Ordem
Terceira de Sao Francisco da Peniténcia, também do século XVIIl, em Florianépolis, tém fron-
tarias semelhantes, nas quais as molduras, que formam um falso frontdo, acompanham o topo
das aguas do telhado. Em Sao Francisco do Sul, a matriz de Nossa Senhora da Graca tem a
frontaria diferente dessas citadas, porquanto sua fachada possui cimalha e ela se organiza a
feicao das demais igrejas setecentistas do litoral brasileiro.
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Enquanto o litoral foi sendo ocupado e defendido, no interior dessa regiao, nas margens dos
rios Uruguai e Parand, foram instaladas missdes jesuitas.

Em conseqUiéncia das constantes incursdes dos bandeirantes na area das missées mais antigas,
ja referidas, como em algumas que se haviam instalado entre os rios Parana e Uruguai, em ter-
ritério hoje argentino, mudaram-se os padres jesuitas para a margem esquerda do rio Uruguai,
na regido do Tapes, no interior do atual estado do Rio Grande do Sul. Ai, em anos que se suce-
deram entre o término do século XVIl e o comeco do seguinte, foram fundadas sete reducoes,
os denominados Sete Povos das Missoes. Essas reducdes, com as oito que existiam em territo-
rio do atual Paraguai e as quinze fundadas na atual Argentina, num total de 30 povos, cons-
tituiram o chamado “estado teocratico dos jesuitas”. Seguiram elas regras préprias de admi-
nistracao, justica e relacdes com os povos vizinhos, além de obedecerem a normas e principios
gerais de organizacao urbana e arquitetdnica. Em torno de uma praca retangular central, da
qual a igreja, a residéncia, o colégio dos padres, suas dependéncias e o cemitério ocupavam
um dos lados, as residéncias dos indios com suas familias, coladas umas as outras, dispunham-
se em filas paralelas, nos outros trés lados, todas elas com avarandados fronteiros formando
porticos. Na maioria dos casos, as edificacdes mais antigas, inclusive as igrejas, possuiam estru-
turas parcialmente de madeira, das quais quase nada mais restou além de vestigios de alicer-
ces e uns poucos trechos de paredes ou elementos de cantaria. Todavia, no periodo aureo das
reducdes, entre os anos de 1735 e 1750, os jesuitas empreenderam algumas construcoes de
vulto, que em sua maioria nao chegaram a ser concluidas.
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Nos povos localizados no atual territério brasileiro, o Unico edificio dessa fase que subsiste par-
cialmente é a igreja do antigo povo de Sao Miguel Arcanjo, projetada pelo arquiteto jesuita
italiano, irmao Jodo Batista Primoli. Sao ruinas de notavel carater arquitetdnico, atestando a
imponéncia e o vulto da obra realizada. Constitui ela, além disso, a Unica igreja de todos os
povos das missdes que conserva completas a frontaria e a torre sineira. Assentes em uma
pequena elevacao, em meio a uma vasta area dominantemente plana, destacam-se as monu-
mentais ruinas do colégio e da igreja, esta com trés naves, cruzeiro e capela-mor. Os telhados,
gue eram de madeira, ruiram; as paredes externas e as arcadas que dividem as naves estdo em
sua maior parte integras. Ao fundo da capela-mor, a antiga sacristia conserva ainda suas pare-
des externas completas. A frontaria da igreja, com dois pisos, é subdividida horizontalmente
por seqUéncia de pilastras dobradas da ordem composita. Ao centro, portada classica contor-
na a porta de acesso a nave central, e duas outras portas dao entrada para as naves laterais.
O segundo piso, mais estreito, ladeado por volutas, tem ao centro uma janela com emoldura-
mento classico e é encimado por um frontdo triangular. A esquerda, a igreja é ladeada pela
torre sineira, que tem trés pisos separados por entablamentos. No primeiro piso, existem arcos
nas trés faces; no segundo, janelas; e no terceiro, sineiras. A frente da frontaria, existia um por-
tico aberto por sequéncia de arcos — que tinha no topo um extenso frontdo —, pértico este que
ruiu na maior parte, conservando-se apenas os trechos das duas extremidades que se apdiam
na fachada da igreja.

A partir de projeto do arquiteto Lucio Costa, foi construido pelo Patriménio Histérico e
Artistico Nacional o Museu das Missdes (1937-1938), por ocasido das primeiras grandes
obras de consolidacédo e de restauracdo das ruinas. Foi ele concebido a feicdo de uma unida-
de de edificacdo residencial missioneira, e localizado de forma a demarcar um dos angulos
da primitiva praca. Af estdo recolhidas e expostas imagens, objetos e fragmentos arquiteto-
nicos encontrados nas areas dos Sete Povos das Missdées. Dos antigos povos de Sao Joao
Batista, Sao Lourenco e Sao Nicolau, ainda existem fundacdes e fragmentos de cantaria que
faziam parte das construcdes da igreja, da residéncia dos padres e das casas dos indios, espa-
lhadas em vasta area.

Longa disputa ocorreu desde 1737, entre as cortes de Portugal e da Espanha, referente as
divisas de suas colonias da América, em especial do Brasil. Problema de dificil resolucao foi o
referente a Colénia do Sacramento, cuja posse era defendida por Portugal, ao passo que a
Espanha pretendia o dominio total das duas margens do Rio da Prata. Finalmente, em 1750,
foi assinado o Tratado de Madri, que definiu a entrega da Col6nia do Sacramento para a
Espanha e, em contrapartida, a anexagao ao Brasil da area dos Sete Povos Guaranis da regiao
do Tapes da margem esquerda do rio Uruguai. Iniciadas as atividades relativas a demarcacao
das fronteiras, as denominadas “partidas de fronteiras”, coordenada pelo governador do Rio
de Janeiro, Gomes Freire de Andrade, defrontou-se ele com a animosidade dos povos indige-
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nas que se organizaram para defender tudo que haviam produzido até o momento, e que
nao desejavam perder, assim como se negavam a ser transladados para a outra margem do
rio Uruguai. No correr dessa luta, que tem sido denominada Guerra Guaranitica, ocorreram
duas refregas: a primeira, em Sao Borja, na qual os indios sairam derrotados, e a segunda,
com o mesmo resultado, em Sao Lourenco. O povo de Sao Miguel foi incendiado, e os
demais muito atingidos.

Ao tempo em que esses fatos ocorriam aqui na América, duas alteracdes importantes acon-
teciam no panorama ibérico — o falecimento de D. Jodo V e a ascensao de D. José, a que se
seguiu a substituicdo do primeiro-ministro Alexandre de Gusmao por Sebastido José de
Carvalho e Melo, futuro Marqués de Pombal. Houve paralisacao das discussoes, e, em 1761,
o Tratado de El Pardo anulou as decisées do Tratado de Madri. E desse periodo a retomada
pelos indigenas de seus povos e de suas igrejas, quando, por exemplo, foi construida uma
parede na Igreja de Sdo Miguel, entre a nave e o cruzeiro, para facilitar a cobertura da nave
para seu uso imediato. Anos depois, no reinado de D. Maria em Portugal, e sendo deposto
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Pombal, no movimento chamado Viradeira, novo tratado foi assinado, o de Santo Illdefonso
(1800), retomando basicamente as decisdes do Tratado de Madri, o que resultou em ser ao
Brasil incorporada a regido missioneira. Seguiu-se a isso 0 abandono dos Sete Povos, que se
arruinaram.

O desenvolvimento material e artistico de toda essa regidao meridional, especialmente no esta-
do do Rio Grande do Sul, foi muito prejudicado durante todo o século XVIII e grande parte
do XIX, em consequéncia das lutas que tiveram por palco essas extensas areas do sul brasi-
leiro. Com referéncia ao Uruguai, a regiao a margem esquerda do rio Uruguai foi incorpora-
da ao Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarve, com o titulo de Provincia Cisplatina, ao que
se seguiram novas rebelides militares, quando essa provincia se tornou independente como




Republica do Uruguai. Outras revolucbes aconteceram com as campanhas contra Oribe e
Rosas, e mais outras na Revolucao Farroupilha, que visava a independéncia do Rio Grande do
Sul (1835-1845). Finalmente, ja na segunda metade do século, no ano de 1864, a Guerra do
Paraguai teve inicio.

Desses acontecimentos, ficaram-nos alguns poucos monumentos representativos, edificacoes
extremamente simples, ainda existentes em Piratini (que foi sede do governo revolucionario
Farroupilha) — a do antigo Palacio do Governo, a do quartel-general farroupilha e a casa de
Garibaldi — e em Santana do Livramento — a de Davi Canabarro. Pertence a mesma relacdo o
Forte D. Pedro Il, em Cacapava do Sul, além de todo o acervo, marcadamente de valor histori-
co, existente no Museu Julio de Castilhos, em Porto Alegre, que absorveu o antigo Museu de
Armas General Osorio.

Nas extensas fazendas dos povos das missdes jesuiticas, na area central do atual Rio Grande
do Sul, denominada Continente Sao Pedro do Rio Grande, os padres haviam criado, com os
indios, grandes rebanhos de gado bovino, equino, muar e outros. Com a expulsao dos
padres em 1750, esse gado, que em parte ja se tornara selvagem, foi recuperado, tratado e
estabulado a fim de ser comercializado para atender a demanda das areas de mineracao,
principalmente de Minas Gerais, e depois, no século XIX, as fazendas de café. Essa ativida-
de foi denominada tropeirismo. Inicialmente, o deslocamento do gado se fazia através de
caminhos a beira-mar, passando pelos nucleos de Laguna, Desterro (hoje Florianépolis), Sao
Francisco, Paranagua, Cananéia etc. Na segunda metade do século XVIIl, uma segunda rota
foi criada, mais curta, pelo planalto, desde Viamao até Sorocaba, em Sao Paulo, onde se cria-
ram as grandes feiras de gado. Ao longo desse caminho, chamado Estrada da Mata, foram
organizadas paragens que se tornaram nucleos urbanos, depois vilas: a de Nossa Senhora
dos Prazeres das Lages, depois cidade de Lages, no atual estado de Santa Catarina; a para-
gem da Lapa, depois freguesia de Santo Antonio da Lapa, hoje cidade
da Lapa, no Parand. Nesses nucleos foram criadas fazendas para
invernada e engorda do gado. No Parana, essas areas para engor-
da se localizavam nos campos de Guarapuava e Palmas.

A par dessa fonte de recursos, a cultura da erva-mate,
nativa no Parand, que ja havia sido iniciada pelos
padres jesuitas em extensos
ervais em suas fazendas
do interior do Rio
Grande do Sul,
muito se desen-
volveu nos
anos seguin-
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tes. Vinculada a essa cultura, existe um monumento arquiteténico dos mais preciosos. Trata-
se de uma elegante e rustica edificacdo de moinho do antigo Engenho de Mate da Rondinha,
no municipio de Campo Largo, que, desapropriado pelo governo estadual, é hoje o Museu do
Parque do Mate.

No século XIX, ap6s a Independéncia e as primeiras medidas com vistas a proibicdo do trafi-
co negreiro para o trabalho nas minas, nos engenhos e nas fazendas, a partir de 1829, mas
em especial 1850, toda a Regido Sul, desde o Parana até o Rio Grande, foi beneficiada por
intensa politica de imigracao européia — especialmente italianos, alemaes e poloneses, mas
também ucranianos, russos, franceses, suicos etc. Esses imigrantes receberam do governo
imperial lotes rurais — minifundios —, com os quais formaram nucleos agricolas e pastoris,
onde criaram novos tipos de arquitetura popular, com a incorporacao de caracteristicas arqui-
tetbnicas de suas terras de origem. Denominados colonias, alguns desses nucleos dos imi-
grantes alemaes ainda existem, como os de “Testa Alta”, no municipio de Brusque, em Santa
Catarina, onde os minifundios se localizam em seqiéncia ao longo das duas margens do rio.
Cada minifundio compde-se basicamente de um potreiro, um pavilhao de oficinas, cozinha,
a residéncia propriamente dita, estabulo, pomar e plantacao. As edificacdes seguem dois
modelos principais, segundo o material de construcao e a técnica tradicional utilizadas: casas
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de enxamel, onde uma estrutura de madeira — esteio, vigas, pecas inclinadas — é interligada
Casa na Praca do Rosario.— por alvenaria de tijolos, e casas de alvenaria de pedra semi-aparelhadas e parede sem reves-

Curitiba — PR. . Os imi | = f . . h N . . |
Foto de Augusto Carlos da timento. Os |m|grantes dalemaes, que Toram os primeiros a cnegar a reglao, Instalaram-se nos

R— Mo?@‘}ﬁ STEH:/ vales do rio Itajal e seus afluentes, em Santa Catarina, e no Rio Grande do Sul, nos vales dos
década de 1970, rios Jacuf e Taquari, e seus afluentes. Os italianos agiram de forma diferente: na sua maioria
instalaram-se com comércio nas préprias cidades principais, criando bairros ou zonas em que

até hoje a presenca de seus descendentes é dominante. Por exemplo, o bairro de Santa

Felicidade, em Curitiba, e a rua dos Andradas, em Porto Alegre. Outros grupos desses imi-

grantes se localizaram nas regides montanhosas ao norte do Rio Grande do Sul, onde a cida-

de de Antonio Prado, originada de uma coldnia italiana, é talvez o nucleo mais importante.

Outros nucleos podem ser citados, como Garibaldi e Bento Goncalves, no Rio Grande do Sul,

e em Santa Catarina, Orleans, na bacia do rio Tubardo. A arquitetura dessas coldnias italia-

nas é menos caracteristica do que a dos alemaes. No entanto, pode ser distinguida pelas

casas inteiramente de madeira — estrutura, vedacao, telhado. Em Anténio Prado, encontram-

se ainda casas com essas caracteristicas.

Em Joinville, e no vale do Itajai, em Blumenau, em Brusque (Santa Catarina), assim como nos
vales do Jacui e do Taquari, na cidade de Sao Leopoldo, de Santa Cruz do Sul (Rio Grande do



Sul), encontram-se casas de enxamel, com estrutura de madeira, paredes de tijolos aparentes
e telhado com telhas planas que formam empenas a feicdo de chalés; outras, de paredes for-
radas por tabuado e telhados igualmente em feitio de chalés, com debruns de lambrequins
recortados em madeira, encontram-se em Curitiba e Ponta Grossa, no Parana. Em Joinville, a
casa que pertenceu aos principes de Joinville — atualmente sede do Museu Nacional de
Imigracao e Colonizacao — é exemplar nobre de arquitetura neoclassica, de influéncia alema.

As influéncias neoclassicizantes que se fizeram sentir nas edificacées do século XIX podem ser
notadas em prédios residenciais, alguns dos quais despretensiosos, como — em Lapa, no
Parana — a nobre casa onde faleceu o coronel Gomes Carneiro, heréi da resisténcia ao cerco
empreendido pelas tropas federalistas contra Floriano Peixoto (1894). Na mesma cidade, é
notavel, pelas belas proporcoes do espaco interno, o pequeno teatro do século XIX, agora res-
taurado. Sua fachada para o logradouro é a de uma casa térrea com trés portas ladeadas por
duas janelas, todas com vergas planas. A partir de um vestibulo, seque-se a platéia, que é
ladeada por uma ordem de balcoes e pelo palco, todos esses espacos tratados com muita
graca e simplicidade. Em Curitiba, Morretes e Ponta Grossa, no Parana, ainda existem nume-
rosas casas nobres de feicao neoclassica. Algumas, do final do século, apresentam-se prejudi-
cadas pelo excesso de decoracdo em estuque. O mesmo ocorre em Florianépolis, Joinville e
Blumenau, em Santa Catarina, assim como em Porto Alegre, Bagé, Pelotas, Rio Grande, Caxias
e Alegrete, no Rio Grande do Sul.

Deve-se ressaltar, dentre essas edificacdes, o Teatro de Sao Pedro, em Porto Alegre. Localizado
na praca da matriz, ¢ uma edificacdo assobradada, compacta, ocupando todo o quarteirao;
tem ao centro da fachada principal um pértico com arcadas, que avanca para a frente do seu
alinhamento e que tem no topo um terraco para o qual abrem-se as portas do foyer do bal-
cao nobre. Internamente, a platéia é contornada por trés ordens de balcoes e pelo palco. O
teto, abobadado, tem ao centro um grande lustre suspenso de cristais.

Em Pelotas, no Rio Grande do Sul, a caixa d'agua, datada de 1895, é localizada na praca
Piratinino de Almeida, antigo largo da Caridade. E totalmente metalica, constituida por um
cilindro de cinco metros de diametro e quatro de altura, apoiado em 45 colunas metalicas
interligadas por arcos compostos por rendilhado também metalico.

No final do século, na época caracterizada pela abertura de ferrovias, representou elemento
exponencial o tracado da Estrada de Ferro que liga Paranagua a Curitiba, gracas ao arrojo e
verdadeira beleza das obras de arte — viadutos, pontes — que foram construidas na subida da
Serra do Mar. Inaugurado em 1880, contou com a presenca do imperador. A obra, orgulho da
engenharia nacional, foi executada pelo engenheiro Teixeira Soares.



O portico e seis armazéns, trés de cada lado, do porto de Porto Alegre, foram construidos em
1914. O portico, com estrutura metalica — colunas, trelicas e cobertura —, tem na frontaria vol-
tada para o logradouro, em sua parte alta, uma vedacao com estrutura também metalica e
panos de vidro. Todo o conjunto é tratado sem qualquer concessao a decoracao eclética.

Nessa regiao, foram inscritos como de valor cultural — paisagistico, urbanistico e arquitetonico
— 05 centros histéricos da Lapa, no Parand; de Sao Francisco do Sul e de Laguna, em Santa
Catarina; e o de Antdnio Prado, no Rio Grande do Sul.

O estudo da arquitetura contemporanea esta na Unidade X.
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A ocorréncia de fatos e condicoes que tornaram possivel a realizacdo de edificacbes de vulto,
e, a0 mesmo passo, a atuacao imprescindivel do engenho de notaveis arquitetos, conquista-
ram para o Brasil, nos ultimos oitenta anos, uma situacao impar no panorama da arquitetura
mundial. Nos principais livros e revistas estrangeiros dedicados as realizacbes contemporaneas
nesse campo, sdo constantes as citacdes e reproducdes de projetos e obras de nossos arquite-
tos. E, acrescente-se, tal projecao — decorrente do confronto com o que se faz nos paises que
lideram a arquitetura em todo o mundo — verifica-se a despeito da incipiéncia da nossa indus-
tria de construcao civil, notadamente na primeira metade do século XX. Talvez ainda tenha
concorrido para esse fato o aparecimento de homens publicos que, em diferentes ocasides,
demonstraram grande coragem e clarividéncia com relacdo ao panorama artistico contempo-
raneo. Registramos, entre eles, Gustavo Capanema, quando ministro da Educacao e Saude
(1934-1943), que, contrariando a tendéncia conservadora dominante, tomou a iniciativa de
contratar uma equipe de jovens arquitetos para o projeto do edificio de seu ministério, e
Juscelino Kubitschek, que como governador de Minas (1940-1945) e presidente da Republica
(1955-1960) criou possibilidade para grandes realizacées na Pampulha e depois em Brasilia.

Os passos decisivos para uma nova arquitetura foram dados com grande arrojo, ja que o atual
Palacio Gustavo Capanema figura entre os edificios de maior importancia no mundo, e
Pampulha representa uma proposta inovadora de arquitetura tratada com imensa liberdade.
Outras oportunidades foram dadas as sucessivas geracoes de arquitetos, integrados nos novos
conceitos de arte, conceitos que ja se vinham estruturando desde os primérdios da chamada
Revolucao Industrial e que foram concretizados, objetivamente, a partir da década de 1920,
por arquitetos de diferentes paises que propuseram diretrizes visando a formulacao de solu-
cbes para o problema arquiteténico de nossos tempos. Podemos citar: Walter Gropius, funda-
dor da Bauhaus; Mies van der Rohe, professor na Bauhaus e substituto de Gropius em sua dire-
cao, ambos aleméaes; o norte-americano Frank Lloyd Wright, figura principal, com Louis
Sullivan na Escola de Chicago; e Le Corbusier, formulador e divulgador da nova arquitetura,
autor do livro basico Vers une architecture.

Nas Ultimas décadas do século XIX ocorrera uma profunda ruptura no encadeamento e no
desenvolvimento da arquitetura em geral, inclusive a de carater vernacular — feita por arte-
sdos nao-profissionais —, com a alteracdo dos sistemas construtivos e o aparecimento dos
novos materiais de construcdo — principalmente o concreto armado e as estruturas de ferro
—, assim como com o final da formacao tradicional de artesdos e mestres, que perdurara
ainda naquele século.



No século XX, as edificacdes que sobressaem em nossa arquitetura, com real valor, representam
uma minoria diante da grande massa de obras construidas, até hoje, com interesse apenas
comercial. Nas trés primeiras décadas do século, o panorama brasileiro foi totalmente domina-
do por uma arquitetura historicista de copia de estilos, que constituiu o chamado periodo do
ecletismo. Nessa época, mesmo alguns arquitetos que procuraram trazer para ca idéias inova-
doras, como as do art nouveau e do art déco, nao chegaram a criar na verdade um fato novo,
pela falta de um entendimento mais profundo do problema que vinha acontecendo. Nas uni-
dades anteriores, vimos que, da mesma forma, o movimento do neocolonial que pretendeu
recriar as artes da época barroca representou apenas uma faceta da arquitetura eclética. A falta
de compreensao do que estava ocorrendo no panorama mundial, com o desenvolvimento da
industrializacao e com o aparecimento de novos programas e de novas técnicas, fez dessa fase
um periodo apenas de realizacdes materiais, com importantes renovacdes urbanas, notadamen-
te nas cidades principais, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Recife, Belo Horizonte, Porto Alegre
etc., onde ocorreu a verticalizacao dos acervos arquiteténicos relacionada com a especulacao
imobiliaria, provocando a descaracterizacao das cidades pelos planos urbanos inspirados no de
Hausmann, em Paris — abertura de grandes avenidas e alargamento dos demais logradouros,
com a consequente eliminacao da maioria do acervo arquitetdnico dos séculos anteriores.

A década de 1920 foi marcada por uma série de pequenos fatos propiciadores da implanta-
cao de novos conceitos de arte e de arquitetura no Brasil. Dentre todos, um dos primeiros e o
mais importante ocorreu em 1922, a Semana de Arte Moderna. Um grupo de literatos e artis-
tas — entre eles Mério de Andrade, Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Anita Malfatti,
Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti, Vicente Rego Monteiro, Vitor Brecheret, Villa-Lobos, Ronald
de Carvalho, Guilherme de Almeida, Paulo Prado, Graca Aranha —, conhecedores do que ocor-
ria na Europa, em matéria de arte, resolveu tornar conhecidas suas idéias e suas obras, reali-
zando exposicoes e sessdes publicas no Teatro Municipal de Sdo Paulo. A Semana de Arte
Moderna representou um passo importante para a renovacao das artes, no sentido de mos-
trar o que se fazia, entdo, pelo mundo. Esse movimento, no entanto, nao chegou a atingir o
campo da arquitetura, que continuou subordinado aos conceitos académicos dos estilos.

Fatos marcantes para o aparecimento de novas propostas para a renovacdo da arquitetura,
foram os projetos de Gregori Warcchavchick, arquiteto russo que se formou em Roma, onde
trabalhou com o arquiteto Marcello Piacentini. Ele veio para o Brasil em 1923, contratado por
uma firma construtora de Sdo Paulo. Na Italia, havia tomado conhecimento das novas pro-
postas de reformulacdo da arquitetura apresentadas por Le Corbusier, Walter Gropius, Mies
van der Rohe, Sigfried Giedion, Louis Henri Sullivan e Frank Lloyd Wright. Assim, aqui che-
gando, depois de um tempo de adaptacao, produziu em 1925 o artigo Acerca da arquitetu-
ra moderna, e no ano seguinte, Arquitetura brasileira, onde prop6s a reformulacao do pano-
rama arquitetdénico vigente. Projetou e construiu a casa da rua Santa Cruz (1927-1928) e a



UNIDADE X ¥ 327

“casa modernista” na rua Itapolis (1930), ambas em Sao Paulo, que representaram uma com-
Casa modernista de - pleta renovacao na arquitetura, conforme foram descritas na época, “com linhas retas, niti-
Gregori Warchavchick. L. . . L .
<a0 paulo - sp - das, verticais e horizontais, constituindo formas de cubos e planos, [...] o principal elemento
FOto de Caio Relsewllz/ - qg arquitetura moderna, todas de cimento, ferro e vidro”.
Arquivo Monuementa/
Iphan, 2008.

Foi também especialmente marcante para essa renovacao a passagem de Le Corbusier pelo
Brasil, quando pronunciou trés conferéncias — duas em Sao Paulo e uma no Rio. A compreen-
sao de seus ensinamentos por parte de alguns arquitetos brasileiros deve-se a eclosao de uma
nova fase na arquitetura brasileira, baseada em conceitos racionais e objetivos.

O préprio ensino da arquitetura foi revolucionado, quando Lucio Costa, em 1930, foi nomea-
do diretor da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro e convidou para professores Gregori
Warcchavchick, Celso Antonio e Leo Putz. Apesar de muito breve, sua gestao foi fundamen-
tal para a formacao, em um grupo de alunos, de uma consciéncia real das razées e dos prin-
cipios para a nova arquitetura. A década de 1930 foi definitiva para sua reformulacao, gra-
cas a uma rapida assimilacdo dos ensinamentos difundidos por Le Corbusier, o que permitiu
a realizacdo de algumas obras notaveis.
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O arquiteto Luiz Nunes, ex-aluno da Escola de Belas Artes do Rio, tendo sido contratado para a
direcao de obras em Pernambuco (1935-1937), ai projetou e construiu edificios que, como os de
Warcchavchick, foram precursores da nova arquitetura no Brasil, com estrutura de concreto cal-
culada pelo engenheiro Joaquim Cardoso e com o entorno ambiental organizado por Roberto
Burle Marx. Podemos citar, ainda no Recife, a Escola para Criancas Excepcionais, a Escola Rural
Alberto Torres (ambas de 1935) e o Laboratério Médico-legal do Recife (1937), hoje sede do IAB
de Pernambuco, que apresentam extrema originalidade pela padronizacao de elementos cons-
trutivos e formas audaciosas, inclusive nas escadas e nos jogos de rampas de acesso.

Dessa mesma década de 1930, outras obras foram sendo realizadas por ex-alunos da Escola
de Belas Artes do Rio, por exemplo, a Obra do Berco, de Oscar Niemeyer, em 1937; de Marcelo
Roberto e Milton Roberto, o prédio da Associacao Brasileira de Imprensa (1938), o hangar n°
1 do aeroporto Santos Dumont, com estrutura do engenheiro Fragoso (1940), e a estacao de
embarque desse mesmo aeroporto (1944); de Atilio Correa Lima, associado a Soeiro, Ferreira,
Mesquita e Estrela, a antiga Estacdo de Hidroavides (1938), todas no Rio.

Referéncia especial deve ser feita a entdo nova sede do Ministério da Educacao e Saude, atual-
mente Palacio Gustavo Capanema, que representa um dos pontos maximos da arquitetura
brasileira, e mesmo mundial, resultante da compreensao perfeita das novas teorias, do uso dos
novos materiais e das novas tecnologias. Le Corbusier esteve uma segunda vez no Brasil, em
1937 — por proposta de Lucio Costa, a convite do governo —, para opinar sobre os planos desse
prédio, bem como da Cidade Universitaria que pretendiam construir em Mangueira, também
no Rio de Janeiro. Para o edificio do Ministério, realizou Le Corbusier dois croquis, um para
uma area face a baia, e outro para o terreno atual, que serviram de base para o projeto defi-
nitivo, elaborado por uma equipe de arquitetos chefiada por Lucio Costa e composta por
Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira e Ernani Vasconcelos.
Edificio localizado ao centro de um quarteirao, é formado por um bloco alto e dois outros bai-
x0s, perpendiculares ao primeiro, onde se localizam o auditério e a sala de exposicdes; con-
substancia as propostas fundamentais de Le Corbusier para a nova arquitetura — assente sobre
pilotis, com estrutura autbnoma, planta livre, fachada livre e terraco-jardim —, constituindo um
marco importante da arquitetura de nosso tempo. Yves Bruand faz um bom estudo das dife-
rencas entre o partido definitivo criado pelos arquitetos brasileiros e o dos croquis de Le
Corbusier, mas julgo que a maior invencao desse partido final foi a adocao de pilotis em dupla
escala: nos localizados na ala da Sala de Exposicdo, que tem apenas um pavimento, mais bai-
xos e mais delgados, e debaixo do bloco principal, mais altos e robustos, criando assim um
sentido de monumentalidade para esse bloco, e conferindo espaco de grande amplitude para
a area entre pilotis a frente da entrada do edificio. O projeto estrutural, ousado para a época,
foi do engenheiro Emilio Baumgart, renovador, com Joaquim Cardoso, do calculo estrutural
em concreto armado.
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Palacio Gustavo
Capanema.

Rio de Janeiro — RJ.
Foto de Caio Reisewitz/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2007.



Painel de Candido
Portinari no Palacio
Gustavo Capanema.
Rio de Janeiro — RJ.
Foto de Caio Reisewitz/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2007.
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Completam o edificio obras dos artistas mais expressivos dessa fase de renovacao, tais como
painéis de azulejos feitos segundo desenhos de Candido Portinari, também autor de painéis e
afrescos no andar nobre; esculturas de Lipchitz, de Celso Antonio, de Bruno Giorgi, de Vera
Janacopolus, além de pinturas de outros artistas. Os jardins que envolvem o prédio e recobrem
os terracos foram projetados por Roberto Burle Marx.

Em 1939, Oscar Niemeyer e Lucio Costa foram vencedores do concurso para o projeto do pavi-
lhao brasileiro para a Exposicdo de Nova lorque. O prédio, com dois pisos, foi estruturado a
partir de curvas de tracado livre, prenunciando uma nova fase em que a arquitetura passou a
adotar curvas em seqléncia, por vezes com absoluta predominancia no todo arquiteténico.

Os edificios de autoria de Oscar Niemeyer em torno do lago da Pampulha, em Belo Horizonte
— 0 Cassino, atual Museu de Arte Moderna, o late Clube, o Pavilhao de Dancas e a Igreja de
Sao Francisco de Assis (1942-1943) —, constituem certamente o conjunto arquiteténico mais
representativo dessa nova fase. Na Pampulha, curvas de tracado fluido, nao raro em ritmos
concéntricos ou em formas que se interpenetram, definem paredes externas e internas, além
de rampas e escadas. Nesses edificios, sao também importantes os revestimentos de azulejos






e 0 jogo de brise-soleil, em ritmos variados, que em alguns casos sao substituidos por combo-
g6s de concreto ou de ceramica. A Igreja de Sao Francisco, monumento notavel, é coberta por
cascas parabdlicas de concreto. Painéis de azulejos e de afrescos de Portinari, além de baixos-
relevos de Ceschiatti, valorizam ainda mais o edificio. Todo esse conjunto esta inscrito nos
livros do Tombo do Iphan.

Nessa época, realizou-se em Nova lorque (1943), no Museu de Arte Moderna (MoMA), uma
grande exposicao da arquitetura que estava sendo feita no Brasil e para a qual foi editado um
livro/catalogo Brasil builds, de autoria de Philip Goodwin e fotos de Kidder Smith. Essa inicia-
tiva foi possivel gracas ao conhecimento e a compreensao da contribuicdo brasileira para o
panorama da arquitetura mundial, sendo esse livro um grande divulgador do que aqui se
fazia na época.

Numerosas sao as edificacbes desse periodo que apresentam especial interesse cultural.
Citaremos apenas as que mais se destacaram, por pesquisas ou solucoes arquiteténicas novas.
Dos irmaos Roberto, o prédio da Industria Sotreq, na avenida Brasil; o Edificio Seguradores, na
rua Senador Dantas (1949); e o Marqués de Herval, na avenida Rio Branco (1952), todos no
Rio de Janeiro. De Affonso Eduardo Reidy, o Conjunto Residencial de Pedregulho (1950); o
Teatro Comunitario de Marechal Hermes, do mesmo ano; o Museu de Arte Moderna, de 1953,
gue apresenta experiéncias do uso do concreto aparente, além de amplas areas livres para
exposicoes; e o Parque do Flamengo — que devolveu ao Rio a vista maritima que fora perdida
com a muralha formada pelos edificios da praia do Flamengo —, com paisagismo de Roberto
Burle Marx (1962), o renovador da arquitetura paisagistica, cuja obra criadora é universalmen-
te consagrada. De Lucio Costa, os trés primeiros blocos do Parque Guinle, no Rio de Janeiro
(1948-1954), em cujas fachadas foram usadas tramas de combogds ceramicos e de brise-
soleil. Sérgio Bernardes — com a residéncia da senhora Lota Macedo Soares, em Petrépolis, o
Pavilhao da Cia. Siderurgica Nacional, do IV Centenario de Sao Paulo, ambos de 1953, e o



Pavilhdo Brasileiro da Exposicdo de Bruxelas (1958) — realizou interessantissimas pesquisas de
uso de novas técnicas e materiais (cabos de aco, plasticos etc.). De Henrique Mindlin e de sua
equipe é o edificio do Banco do Estado do Rio de Janeiro, na avenida Nilo Pecanha, e o da
Avenida Central, na avenida Rio Branco (1958-1961). De Marcos Konder e Hélio Marinho, o
Monumento aos Mortos da FEB, no Parque do Flamengo (1956-1960), no Rio. Do arquiteto
Olavo Redig de Campos, a residéncia que foi do embaixador Moreira Salles, atualmente do
Instituto Moreira Salles (1951), na rua Marqués de Sao Vicente, edificacdo térrea ao centro de
extenso parque, que se dispde ao redor de um patio. Todos os jardins foram projetados por
Roberto Burle Marx.

Na Bahia, de Diégenes Reboucas, a Escola de Arquitetura da UFBA e o edificio do Hotel Bahia,
no Campo Grande, ambos em Salvador; de Vilanova Artigas, o edificio da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo e a Estacao Rodoviaria de Jau, em Sao
Paulo; de Lina Bo Bardi, o edificio do Museu de Arte de Sdo Paulo, na aveni-
da Paulista (1957-1968); de Paulo Mendes da Rocha, a rodovia-
ria de Cuiaba, em Mato Grosso (1977), o ginasio
coberto do Clube Paulistano e o Museu das
Esculturas, no Jardim América, em Sao
Paulo. Sdo construcdes onde ocor-
reram a utilizacdo franca do
concreto aparente,










338 & ATLAS DOS MONUMENTOS HISTORICOS E ARTISTICOS DO BRASIL

Banco Boa Vista.

Rio de Janeiro — RJ
Foto de Marcio Vianna/
Arquivo Iphan, 2008.
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a composicdo em torno de um espaco interno dominante, a utilizacdo de formas estruturais
RiOBZQCJ(;nB;fOV_‘S;aJ: ou volumétricas visando aliviar o impacto da massa total edificada, assim como a pesquisa de
Foquuewtﬂ‘agchisnv‘zaggg{ pré-fabricacdo de elementos construtivos. Podemos ainda citar, com especial interesse cultu-
' ral: de José Bina Fonyat, o teatro Castro Alves, em Salvador, Bahia (1957); de Delfim Amorim,
Edificio Acaiaca, em Boa Viagem (1958), e o Edificio Bardo do Rio Branco, na Boa Vista (1968);

e de Acacio Borsoi, o Edificio Miragem, na Boa Viagem (1967) — esses trés no Recife.

Oscar Niemeyer é certamente uma das figuras mais destacadas entre os arquitetos brasileiros.
Criador de sistemas construtivos, de formas e de organizacdes espaciais, tem, além disso, uma
produtividade notavel de obras importantes: o prédio do Banco Boa Vista, na avenida Presidente
Vargas, Rio de Janeiro, 1946; o conjunto industrial da Fabrica Duchen, a margem da estrada
Presidente Dutra, de 1950; o conjunto arquitetonico do Ibirapuera, feito para as comemoracoes
do IV Centenario de Sao Paulo, 1951-1955, com auxilio de uma equipe de arquitetos; o Hospital
Sul América, na rua Jardim Botanico, Rio de Janeiro, 1953. Em sua residéncia, na Estrada das
Canoas, Rio de Janeiro, 1953, bem assim no Edificio da Praca da Liberdade, em Belo Horizonte,
1955, as superficies e as linhas curvas chegam a dominar totalmente a edificacao.




Em 1955, Oscar Niemeyer elaborou projeto para a construcao de um Museu de Arte Moderna
para Caracas, Venezuela, com grande ousadia técnica e plastica; pela extrema contencao de
formas — uma piramide invertida —, projeto que prenunciava a fase seguinte, da qual veio a ser
ainda a grande figura, principalmente com as notdveis realizacbes de Brasilia.

Em 1956, comecou a construcao da nova capital. No concurso para o plano piloto, realizado
em 1957, venceu Lucio Costa, com o tracado que tinha por principio ser Brasilia uma capital
administrativa e, conseqiientemente, portadora de carater proprio, diferenciador, devendo
nascer e crescer sempre como tal, isto ¢, com todos os elementos constitutivos perfeitamente
definidos e formados.

Nessa mesma época, foi iniciada, com risco de Niemeyer, a construcdo do Palacio da Alvorada.
A procura de formas volumétricas que caracterizem as edificacdes — prédio do Congresso
(1958-1960) e Teatro Nacional —, ou de formas diferenciadas para os pilares estruturais orga-
nizados em ritmos, envolvendo as construcoes — Palacio da Alvorada, do Planalto, do Supremo
—, é caracteristica desses edificios.

Destaque especial deve ser dado a duas construcoes de Brasilia: a Catedral, transformada em
monumento nacional, que apresenta particular importancia pela dinamica plastica sugerida
por sua estrutura, constituida por pilares que formam curvas e que se unem no topo, e o
Palacio Itamaraty, do Ministério das Relacoes Exteriores, que, com solucao semelhante a dos
demais palacios, apresenta nova forma estrutural e proporcoes de extrema beleza e elegancia.
Cabe aqui assinalar a colaboracdo do engenheiro Joaquim Cardoso, responsavel pelos proje-
tos estruturais de grande parte das construcdes mais importantes, especialmente em Brasilia,
onde utilizou solucdes novas que permitiram o arrojo e a invencdo da arquitetura dessa época.

Congresso Nacional.
Brasilia — DF.

Foto de Caio Reisewitz/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2007.

A direita,

Palacio do Planalto.
Brasilia — DF.

Foto de Caio Reisewitz/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2007.
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Edificio Oscar
Niemeyer.

Belo Horizonte — MG.
Foto de Marcio Vianna/
Arquivo Iphan, 2008.
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Supremo Tribunal Federal.
Brasilia — DF.

Foto de Caio Reisewitz/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2007.







Catedral.

Brasilia — DF.

Foto de Caio Reisewitz/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2007.

Palacio Itamaraty.
Brasilia — DF.

Foto de Caio Reisewitz/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2007.

Teatro Nacional.
Brasilia — DF.

Foto de Caio Reisewitz/
Arquivo Monumenta/
Iphan, 2007.
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Nessas Ultimas décadas, algumas obras representativas podem ser citadas com destaque —
obras viarias, ou de uso industrial, caracterizadas por uma correta adequacao de funcionalida-
de a apuro arquitetonico, resultado do entrosamento entre arquitetos e engenheiros, como
ocorre no viaduto Fernando Ferrari, na praia de Botafogo, Rio de Janeiro, de responsabilidade
da equipe técnica do DER do antigo estado da Guanabara; na passarela Edmundo Bittencourt;
no Parque do Flamengo, de Affonso Eduardo Reidy; ou na estacao Arménia (antiga Ponte
Pequena) do Metr6é de Sao Paulo, de autoria de Marcelo Fragelli.

A idéia de contencao de formas — as torres, as laminas — e o uso do concreto aparente, por
vezes com volumes e superficies dominantes, sao das principais caracteristicas dos dias presen-
tes: o Hotel Nacional, em Sdo Conrado, no Rio de Janeiro, em forma de torre cilindrica, de
Oscar Niemeyer; ou em forma de prismas, como o edificio do Banco de Desenvolvimento de
Minas Gerais, na rua Bahia, em Belo Horizonte, dos arquitetos Humberto Serpa e equipe; a
sede da Petrobrés, na avenida Chile, Rio de Janeiro, dos arquitetos Roberto Luiz Gandolfi.
Nessa mesma época, ocorreram edificacdes com procura excessiva de originalidade, denomi-
nadas pés-modernas, que descambam muitas vezes para uma feicdo kitsch.

Niemeyer continua em franca atividade, quer aqui no Brasil — Pampulha late Clube (PIC), em
Belo Horizonte, onde utiliza grandes vigas para a cobertura —, quer no exterior — Franca, Israel,
Italia, Libano, Argélia etc.
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Pesquisas de pré-fabricacdo e de montagem de modulos evidenciam-se nos edificios das secre-

tarias do Governo do Estado da Bahia, no Centro Administrativo de Salvador, de Joao Filgueiras gﬂrszﬁlg faDF;?p”b"Ca-

Lima (Lelé), e no Hospital Regional de Taguatinga, Distrito Federal, do mesmo arquiteto. Essas  foto de Caio Reisewitz/
. , _ . . L . . . . Arquivo Monumenta/

pesquisas também sao evidentes na Biblioteca Publica do Rio de Janeiro, na avenida Presidente ;.. 5007

Vargas, projeto de Glauco Campello, assim como nos Centros Integrados de Educacgao Publica,

CIEPS (1983-1986), e igualmente no Sambddromo (1983), no Rio de Janeiro, projetos de Oscar

Niemeyer, autor também do Memorial da América Latina em S&o Paulo, constituido por uma

série de edificacbes em torno de uma esplanada onde se ergue a imponente escultura do

mesmo Niemeyer, representando “a mao da América sangrando”. Esses prédios — Saldo de

Atos, Biblioteca Latino-americana, Aula Magna, Pavilhdao de Criatividade e Centro Brasileiro de

Estudos da América Latina — tém como caracteristicas comuns as abobadas curvas que se lan-

Cam no espaco, e 0s apoios, que sao verdadeiras obras de escultura.

Um especial registro deve ser feito ao Museu de Arte Contemporanea de Niterdi, que é con-
figurado com sequéncia de curvas organizadas em torno e ao longo de um eixo vertical, que
funciona como seu apoio no solo. O edificio se apresenta a feicdo de um cogumelo assente
em espigdo face a bafa, em uma paisagem espetacular.

Foram inscritos como de valor cultural — paisagistico, urbanistico e arquiteténico — o conjunto
da Pampulha, em Belo Horizonte, Minas Gerais, e o de Brasilia, no Distrito Federal. O conjun-
to urbanistico do Plano Piloto de Brasilia — de Lucio Costa e Oscar Niemeyer — foi declarado,
pela UNESCO, patriménio cultural da humanidade.
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