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Apresentacao

O Curso EAD Educacao Patrimonial, Diversidade
e Meio Ambiente no Distrito Federal é uma iniciativa
conjunta da Secretaria de Estado de Educacdodo DFeda
Superintendéncia do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional do DF (Iphan-DF). Em marco de 2020,
os 6rgaos assinaram o Termo de Cooperacao n° 001, pelo
qual se comprometem a desenvolver, em conjunto, acoes
e materiais de educacao patrimonial, que contemplem
as multiplas dimensoes do patrimonio cultural e suas
relacGes com o territério distrital.

Este curso integra as agoes do Termo de Cooperacao.
Seu objetivo primordial é oferecer aos/as docentes da
rede puablica de ensino um contato inicial com temati-
cas relacionadas ao trabalho cotidiano do patriménio
cultural e, ainda mais, permitir que esse contetdo seja
trabalhado em sala de aula. Parte-se do principio de
que a escola constitui uma rede de aprendizado mutuo
entre docentes, funcionarios e estudantes, a partir de
suas interacdoes com e no espaco.

Se o processo de aprendizagem é, por esséncia, cole-
tivo,a construcaodo curso teriade necessariamente partir
de mais de uma pessoa, uma instituicao, um érgao. Cada
um dos médulos foi escrito por especialistas em suas
areas de atuacao, com o envolvimento de muitas insti-
tuicoes da cultura e da educacao: a Secretaria de Cultura
e Economia Criativa do Distrito Federal (SECEC-DF), o
Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), a Universidade
de Brasilia (UnB), o Nucleo de Educac¢ao Patrimonial do
Iphan, além de professores e professoras pertencentes
ao quadros da Secretaria, responsaveis pelas mais diver-
sas disciplinas no cotidiano de seu trabalho.

Esperamos que tenham uma leitura proveitosa e
que este material seja um instrumento de aprimora-
mento e de multiplicacao da educacao patrimonial no
Distrito Federal!

Hélvia Paranagua
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCAGAO DO DISTRITO FEDERAL

Saulo Santos Diniz
SUPERINTENDENTE DO IPHAN NO DISTRITO FEDERAL






Educacao Patrimonial:
curriculo, conceitos e temas

ELABORADO POR
Rodrigo Capelle Suess'

Vanessa Nascimento Freitas?

Educacdo Patrimonial e o Curriculo em Movimento

do Distrito Federal

Para dar inicio as reflexoes
propostas neste curso, apresenta-
mos este modulo introdutério a fim
de apontar conceitos e temas relacio-
nados a Educacao Patrimonial (EP)
e ao Curriculo em Movimento do
Distrito Federal (CMDF). Ao enfatizar
esse vinculo, destacamos, sobre-
tudo, que os processos de ensino
e de aprendizagem desenvolvidos
com base nos contetidos do Curriculo
devem levar em conta o contexto

sociocultural dos estudantes, das
professores/as e de toda a comu-
nidade escolar.

Inicialmente, realizou-se a tarefa
de se reconhecer o Curriculo em
Movimento do Distrito Federal como
a principal referéncia documental
paraaconducaodasatividades peda-
gogicas narede publicade ensinodo
Distrito Federal, com foco nas possi-
bilidades em Educacao Patrimonial.
Posteriormente, identificamos os

pressupostos tedéricos desse curri-
culo, tais como os principios da
educacao integral, os articulado-
res do curriculo integrado e os eixos
transversais, e realizamos algumas
reflexoes e proposicoes de sua apli-
cacao a Educacao Patrimonial no
Distrito Federal.

1 Rodrigo Capelle Suess é graduado em Geografia pela Universidade Estadual de Goias (UEG-2014), mestre em Geografia pela Universidade de Brasilia (UnB,
2016) e doutorem Geografia pelaUnB. Professor da Carreira Magistério Piblico da Secretaria de Estado de Educacao do Distrito Federal (SEEDF), componente
curricular Geografia. Integrante do Grupo de Pesquisa Ensino, Aprendizagem e Formacao de Professores em Geografia (GEAF-UnB). Lattes: http://lattes.cnpq.
br/4727367551462113. Contato: rodrigo.capellesuess@gmail.com
2 Vanessa Nascimento Freitas é graduada (Licenciatura e Bacharelado) em Artes Plasticas pela Universidade de Brasilia (UnB-2009/2010) e mestre em Artes
(2013) pela mesma instituicao. Doutora em Museologia pelo Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio da Universidade do Porto, em Portugal
(2018). Professora de Artes Visuais da Secretaria de Estado de Educacao do Distrito Federal. Integra a Equipe Gestora do Nivel Central responsavel pela Politica
de Educagao Patrimonial da SEEDF. Contato: nasfre.vanessa@gmail.com
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Entre os diversos temas direta
e indiretamente sugeridos por este
modulo, optou-se por desenvol-
ver a perspectiva da “Escola como
patrimonio cultural e educativo” e,
por fim, foram relacionados alguns
conceitos cientificos como cultura,
mediacao cultural, identidade,
memoria, pertencimento, territo-
rio e lugar como ferramentas Gteis
para a construcao das aprendiza-
gens, conforme o CMDF, e para a
consolidacao da politica pablica de
Educacao Patrimonial da Secretaria
de Educacao do Distrito Federal.

Um dos desafios dos processos
de educacao patrimonial é fortalecer
nos contetidos escolares os sentidos e
os significados fundamentais davida
cotidiana e, portanto, da cultura. A
partir da construcao dessas relacoes,
espera-se que os estudantes sejam
capazes de desenvolver reflexoes
criticas sobre si e sobre o mundo e

ter uma atitude propositiva para o
desenvolvimento de uma sociedade
sonhada. Assim, a alianca entre a
Educacao Patrimonial e o Curriculo
em Movimento do Distrito Federal
é, sobretudo, fruto do reconheci-
mento de que os saberes escolares e
os conhecimentos tacitos se cruzam
e se complementam.

Para isso, a Secretaria de Estado
de Educacao do Distrito Federal vem
desenvolvendo a/politica pablica de
Educacao Patrimonial como uma
dimensao fundamental da educa-
cao e de seus processos de ensino e
aprendizagem, cujo trabalho deve
ser executado de forma transver-
sal e interdisciplinar. As acOes e os
projetos realizados buscam arti-
cular os componentes curriculares,
incluindo os conteddos e os objeti-
vos, com a vivéncia dos estudantes
e dos professores em seus espa-
cos e comunidades

SAIBA MAIS

A politica publica de Educacao
Patrimonial da SEEDF (Porta-
ria n® 265/2016) toma para si a
seguinte definicao de Educacao
Patrimonial: “¢ umadimensao da
educacao, é atividade intencional
da pratica social, que deve impri-
mirao desenvolvimento integral
do sujeito um carater social,
considerando a identidade, em
sua relacdo com os bens culturais
de natureza material e imate-
rial, bens naturais, paisagisticos,
artisticos, histéricos e arqueo-
l6gicos, visando potencializar o
processo de ensino-aprendiza-
gem e preservacao da memoria”.
Conheca mais a respeito desse
instrumento normativo.


http://www.sinj.df.gov.br/sinj/Norma/b8793aeb6e8e4bc5aa7817849384073f/see_prt_265_2016.html

O Curriculo em Movimento do
Distrito Federal, curriculo oficial
da rede publica de ensino, absorve
alguns principios da educacao inte-
gral: integralidade, intersetorizacao,
transversalidade, dialogo esco-
la-comunidade, territorialidade,
trabalho em rede e convivéncia
escolar negociada. Busca-se uma
formacao integral dos estudantes,
com a devida atenc¢ao as dimensoes
humanas, em um esforco com diver-
sos setores da sociedade que podem
contribuir com a educacao basica.

SAIBA MAIS

Vocé pode baixar os arquivos
do Curriculo em Movimento
do Distrito Federal no site
oficial da SEEDF.

SAIBA MAIS

Além disso, objetiva-se consti-
tuir um curriculo mais reflexivo e
menos normativo e prescritivo, com
saberes mobilizados pela interdisci-
plinaridade e transdisciplinaridade,
feito em didlogo da escola com
a comunidade.

Dessa forma, rompe-se a légica
formal da educacao restrita aos
muros escolares e entende-se a
necessidade de compreender a terri-
torialidade dos estudantes. Trabalho
que somente se concretiza em uma
rede de interacao.

O termo movimento nao foi adotado por acaso pela rede publica de ensino do
Distrito Federal. Ele remete a vida e a mudanca, a teoria e a pratica, ao senso
comum e aciéncia. Ele esta posto a servico da transformacao social, ele é obra cole-
tiva e participativa de todos entes da educacio e da sociedade. “E um documento
a ser permanentemente avaliado e significado a partir de concepcoes e praticas
empreendidas por cada um e cada uma no contexto concreto das escolas e das
salas de aula desta rede publica de ensino”. Entao, podemos fazer uma Educa-
¢ao Patrimonial em movimento, concordam? (DISTRITO FEDERAL, 2018, p. 20).


https://www.educacao.df.gov.br/pedagogico-curriculo-em-movimento/
https://www.educacao.df.gov.br/pedagogico-curriculo-em-movimento/

O principio da integralidade
busca dar a devida atencao para
todas as dimensdes humanas,
com equilibrio entre os elementos
cognitivos, afetivos, psicomotores
e sociais (DISTRITO FEDERAL, 2018).
A Educacao Patrimonial pode cola-
borar para o cumprimento desse
principio ao permear e integrar
0s componentes curriculares por
meio de seus conceitos como iden-
tidade, memoéria, pertencimento,
lugar e territério. A sua aborda-
gem pode facilitar a compreensao
integrada dos processos naturais e
sociais, a conexao dos conhecimen-
tos escolares com o mundo vivido
e cotidiano dos estudantes. Pode
contribuirtambém para que o enten-
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dimento do patrimonio cultural em
sua multiescalaridade, da escala do
corpo a escala do mundo.

A Educacao Patrimonial na
integralidade na educacao basica
se relaciona, igualmente, com a
compreensao da diferenca, com o
desvelamento do significados das
diferentes paisagens humanas e
terrestres, com o avanco do pensa-
mento simples ao complexo e com
a busca dos elementos da unici-
dade e da diversidade humana. Sua
pratica, ademais, auxilia no cumpri-
mento dos saberes necessarios
para a educacao do futuro, como
defende Morin (2004).




SAIBA MAIS

A intersetorializacao no ambito
do poder publico e do curriculo, espe-
cialmente, do Governo do Distrito
Federal, visa mobilizar politicas
publicas de diferentes campos, como
cultura, economia, salde, esporte,
meio ambiente e projetos sociais
de forma contributiva com vistas a
melhoria da qualidade da educa-
cao (DISTRITO FEDERAL, 2018). Em
educacao patrimonial, particular-
mente pode-se destacar o seu papel
enquanto instrumento mobilizador
de politicas publicas de diferentes
campos, como educacao, patrimonio
cultural, meio ambiente, turismo e
museologia e o seu papel enquanto
mediadora na construcao de conhe-
cimentos escolares.

A transversalidade permite a
integracao dos conhecimentos esco-
lares por meio da conexao entre
conhecimentos sistematizados e
as questoes da realidade vivida.
O ponto de partida é a comunica-
cao entre os conhecimentos pela
interdisciplinaridade (DISTRITO
FEDERAL, 2018). O CMDF se mobi-
liza nesse principio, especialmente,
para a vinculagao da aprendizagem
aos interesses e aos problemas reais
dos estudantes e da comunidade.

Em sua transversalidade, a
Educacao Patrimonial narede piblica
de ensino do Distrito Federal pode
corroborar a construcao do conhe-
cimento por meio da efetivacao dos
objetivos de aprendizagens, junta-
mente com os eixos transversais do
Curriculo em Movimento e com os
temas transversais dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs).

Etica (Respeito M(ituo, Justica, Didlogo, Solida-  Pluralidade Cultural e Cidadania) e Traba-
riedade), Orientacao Sexual (Corpo: Matrizda |ho e Consumo (Relagdes de Trabalho;
sexualidade, relacGes de género, prevencoes  Trabalho, Consumo, Meio Ambiente e
das doencas sexualmente Transmissiveis) ,  Sadde; Consumo, Meios de Comunicagao
Meio Ambiente (Os ciclos da natureza, socie-  de Massas, Publicidade e Vendas; Direitos
dade e meio ambiente, manejo e conservacdo  Humanos, Cidadania) e outros temas locais
ambiental), Satde (autocuidado, vida coletiva),  sdo os temas transversais dos Parametros
Pluralidade Cultural (Pluralidade Culturalea  Curriculares Nacionais (PCNs). Para saber
Vida das Criancas no Brasil, constituicio da  mais, consulte a pagina oficial do Ministé-
pluralidade cultural no Brasil, o Ser Humano  rioda Educa¢ao? <http://portal.mec.gov.br/
como agente social e produtor de cultura, seb/arquivos/pdf/livroo1.pdf>.
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http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf>
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf>

O CMDF aponta para a neces-
sidade de se transformar a escola
em um espago comunitario, legiti-
mando os diversos saberes locais
como sendo do mundo e da vida.
Essa ambicao somente se torna
viavel por meio do didlogo escola-
-comunidade (DISTRITO FEDERAL,
2018). A Educacao Patrimonial pode
se constituir como uma facilitadora
desse processo. Esse dialogo pres-
supOe uma comunicacao efetiva da
escola comasdimensoes ambientais
e sociais locais. O Cerrado, os proble-
mas sociais, as especificidades do
mundo do trabalho, o modo de orga-
nizacao e a disposicao dos espacos
locais e regionais, os habitos e estilos
de vidas referendados nos espacos
comunitarios locais devem ser leva-
dos em consideracao na efetivacao
desse principio. O pertencimento,
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a construcdo e o reconhecimento
da identidade local, o resgate da
memoria, a valorizacao da institui-
cao escolar como um patrimonio
cultural e o fortalecimento do adje-
tivo escola-patrimonio no Distrito
Federal: todos sao caminhos para o
alcance desse principio na educacao
basica pablica distrital.

O reconhecimento das espe-
cificidades do territério em suas
multiplas dimensoes, diversidades
e potencialidades é um elemento
necessario para a construcao de
processos de ensino e aprendiza-
gem. Enquanto principio curricular
no DF, a territorialidade pretende
romper com os muros escolares,
entendendo a cidade e o campo
como um rico laboratério de refle-
x0es criticas e proposicoes (DISTRITO
FEDERAL, 2018).

SAIBA MAIS

Conhecam as edicoes especial
da Revista Com Censo: Estudos
Educacionais do Distrito Federal
de Nimero 20 e 22:

Edicao N° 20 - Brasilia 60
anos: Educacao e Patrimdnio
<http://www.periodicos.se.df.
gov.br/index.php/comcenso/
issue/view/22>.

Dossié tematico na Edicao N°22 -
Jornadas do Patrimonio DF 2020
<http://www.periodicos.se.df.
gov.br/index.php/comcenso/
issue/view/24>



http://www.periodicos.se.df.gov.br/index.php/comcenso/issue/view/22
http://www.periodicos.se.df.gov.br/index.php/comcenso/issue/view/22
http://www.periodicos.se.df.gov.br/index.php/comcenso/issue/view/22
http://www.periodicos.se.df.gov.br/index.php/comcenso/issue/view/24
http://www.periodicos.se.df.gov.br/index.php/comcenso/issue/view/24
http://www.periodicos.se.df.gov.br/index.php/comcenso/issue/view/24
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Assim, a partir de uma perspectiva alargada e permeavel, é preciso mapear
os potenciais educativos do territério em que a escola se localiza. Sao carac
teristicas e feicoes que podem qualificar positivamente o ensino na rede
publica de ensino:

- A organizacao do espacos e tempos;

- Os espacos culturais de significativo valor;

- O patrimdnio material e imaterial tombado/registrado;

- O processo de reconhecimento do patrimonio cultural das cidades;

- Aindissociabilidade entre as realidades do Plano Piloto com e entre as
demais Regioes Administrativas;

- Os locais de lutas, memoéria e esquecimento;

-Adiversidade das cidades e do campo no Distrito Federal.

A corresponsabilidade entre os diversos sujeitos sociais para o cumpri-
mento dos dispositivos constitucionais, em especial, o do direito a educacao
paratodos, implica um trabalho emrede. Na rede piblica de ensino, todos os
sujeitos devem trabalhar em conjunto, trocando experiéncias e informacoes,
com a meta de criar oportunidades de aprendizagem para todos os jovens,
adultos e idosos escolares (DISTRITO FEDERAL, 2018). Isso implica na corres-
ponsabilidade do fortalecimento dos pontos, fluxos e nés de (e entre) todos
os sujeitos envolvidos — estudantes; professores e estudantes; comunidade
escolar, gestores e Coordenacoes Regionais de Ensino (CREs); Subsecretarias da
SEEDF; Unidades Escolares e unidades superiores hierarquicas, outros 6rgaos
publicos e privados, sociedade civil e organizada. Em termos especificos, a
educacao patrimonial na rede publica deve favorecer: (i) o fortalecimento de
redes de aprendizagens que tenham como meta a construcao de sentidos na
educacao e a edificacao de uma aprendizagem a partir de bases territoriais e
afetivas locais; (ii) a consolidacao de uma rede de educadores patrimoniais na
Educacao Basica Pablica do DF e na conexao dessa rede com outras articula-
coes em educacao.
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O Curriculo integrado pressu-
poe oferecer uma educacao que
contemple todas as formas de
conhecimentos produzidas pela
atividade humana, nao separando
o conhecimento acumulado pela
humanidade, na forma de conheci-
mento cientifico, daquele adquirido
pelos educandos no cotidiano. Ele
possibilitauma abordagem da reali-
dade como totalidade (KUENZER,
2002, p. 43-44).

Dessa forma, a dissociacao entre
teoria e pratica resulta em um
empobrecimento do curriculo na
escola e, portanto, é preciso resga-
tar o sentido de indissociabilidade
entre esses campos para a efetiva-
cao de um curriculo transformador
na rede publica de ensino do DF, o
gque muitos autores vao denominar
de praxis social.

Nessa légica, a teoria se reafirma
como um estudo, uma abstracao da
realidade, uma tomada de conscién-
cia dos fatos que pode transformar
a pratica, o modo como agimos, por
meio de uma agao mais consciente
e efetiva sobre e com o mundo em
gue vivemos, ou vice-versa, uma
pratica que possa qualificar e impul-
sionar as teorias (PIMENTA e LIMA,
2011). Esse caminho corrobora para
uma leitura e releitura do mundo
e da palavra mais qualificadas,
como defende Paulo Freire (1991). A
Educacao Patrimonial nao deve se
constituir apenas em um arcabouco
conceitual do patriménio cultural,
mas também em uma ferramenta
que coloca o estudante em contato
direto com a aplicacao dessas ideias
e com a vivéncia e a sensibilidade
necessarias para a manutencao da
sobrevivéncia e da continuidade da
espécie humana.
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A interdisciplinaridade na
perspectiva do curriculo inte-
grado funciona como um principio
organizador do espaco e do tempo
do conhecimento. Trata-se de
colocar as disciplinas e seus conte-
tdos a luz das questoes concretas
exigindo uma boa postura no fazer
pedagédgico para a construcao de
conhecimentos.

Como vocé podera explo-
rar a interdisciplinaridade? E
possivel trabalhar a partir de
duas perspectivas:

- Componente curricular (intra);

A Educacao Patrimonial nasce
com a esséncia da interdiscipli-
naridade. A comunicacao entre
o conhecimento e a mobilizacao
do conhecimento para a resolu-
cao de problemas comuns a vida
humana e aos diversos componen-
tes curriculares é um feito que a
Educacao Patrimonial mais efetiva-
mente realiza em linguagens e em
ciéncias humanas, mas também
possui grande potencialidade em
articular os conhecimentos das
ciéncias naturais e exatas.

- Entre componentes curriculares (inter).
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Uma das formas mais eficien-
tes de integracao curricular é por
meio da situacao do conhecimento
numa dada realidade. Trata-se de
uma estratégia de problematiza-
cao, de mediacao e de construcao de
conhecimentos escolares conhecida
como contextualizacao (DISTRITO
FEDERAL, 2018). Compreender o
contexto cultural, histérico e geogra-
fico do espaco em que professores e
estudantes nao apenas estudam,
mas vivem e participam de sua trans-
formacao, é essencial para atribuir
mais sentidos aos saberes mobiliza-
dos noespaco escolar. Trata-se de dar
localidade a cidadania, a sustentabi-
lidade, a democraciaea humanidade
tao presentes nos discursos escola-
res. A contextualidade na Educacao
Patrimonial na SEEDF pode se forta-
lecer como uma dimensao da cultura
na educacdo de (re)construcao e
apropriacao do patrimonio cultural
a partir dos espacos de exclusao.
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A flexibilizacao, enquanto
elemento articulador do curriculo
integrado da rede publica do Distrito
Federal, nao deve ser confundida
com precarizacao e aligeiramento.
A postura flexivel vai ao encontro
da mudanca comprometida com
as transformacoes sociais. A flexi-
bilidade pretendida é também o
resultado dos diversos projetos-pe-
dagdgicos das unidades escolares e
das especificidades locais e regio-
nais do DF e se encontra aberta
para atualizacao e para diversifi-
cacao de formas de producao dos
conhecimentos e desenvolvimento
intelectual dos estudantes (DISTRITO
FEDERAL, 2018). Assim, considera-se

a Educacao Patrimonial como um
importante arcabouco filoséfico e
metodoldgico para as adequacgoes
necessarias do curriculo aos diver-
sos contextos sociais, culturais,
politicos e econdmicos de producao
e mobilizacao de conhecimentos nas
diversas Regioes Administrativas do
Distrito Federal.

Levando em consideracao a
flexibilidade do CMDF do DF, quais
eixos transversais podem ser apro-
fundados? Estao previstas trés
perspectivas relacionadas:

- Educacao para a diversidade;

- Cidadania em e para os Direitos Humanos;

- Educacao para a Sustentabilidade.




SAIBA MAIS

Resumidamente, esses pres-
supostos somente fazem sentido
no espaco escolar se sao coloca-
dos a servico da justica social, da
democratizacao do conhecimento,
da emancipacao, da humaniza-
cao dos seres humanos e, também,
da resolucao de problemas e da
transformacao social (DISTRITO
FEDERAL, 2018).

Humanizacao do ser humano? Trata-se de um movi-
mento do préprio ser humano se entender enquanto
sujeito social, esse processo implica em uma constante
ampliacdo da consciéncia a respeito de suas condicoes e
possibilidades biopsicossociais. O educador Paulo Freire
é um dos autores que mais corroboram para pensar
nesta problematica. Para ele, o reconhecimento que os
seres humanos sao histéricos e inconclusos é um impor-
tante passo para a humanizacao.
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Ao considerar o CMDF como
documento orientador do traba-
Ilho pedagodgico, articulado com a
Educacao Patrimonial, pretende-
-se reforcar que todos os processos
de ensino e aprendizagem devem
estar fundamentados nos aspectos
socioculturais.

Nesse aspecto, quanto a escala
da escola, da comunidade, das
Regioes Administrativas e do Distrito
Federal, é recorrente em seus obje-
tivos e contelidos a mencao a temas
que tém por finalidade despertar o
sentimento de pertencimento, de
apropriacao do patriménio cultu-
ral e ambiental dos estudantes a
essas localidades'.

1 Tais como o processo de ocupagao e transformacao do meio ambiente, espagos de memoria,
cultura, lazer, turismo e patrimdnio, artistas locais, obras de arte, produgoes visuais, danca, teatro,
musica, monumentos, diversidade e pluralidade cultural, linguagens, identidade, brincadeiras e jogos
populares, tradicoes religiosas e culturais, resisténcias, producoes individuais e coletivas, simbolos,
sistema administrativo, populagao, campo e cidade, cidadania, biodiversidade, atividades econémicas,
qualidade de vida, sustentabilidade, imagens cotidianas, entre outros.
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Assim, o Curriculo apresenta
diferentes possibilidades de aborda-
gens sobre patriménio — material,
imaterial, cultural, artistico, litera-
rio, ambiental e genético —, que,
em conjunto, abrem vasto campo
de reflexao e proposicao com os
seus estudantes.

De escalas que vao desde o lugar
vivido do estudante ao Brasil e as
suas regioes, bem como ao mundo,
em uma nocao global de humani-
dade. Aborda, ainda, em relagao ao
Brasil, as questoes sociais e étnico-
-raciais, destacando as contribuicoes
das matrizes indigenas, africanas e
europeias na construcao da compre-
ensao em torno do patrimonio.

Por essas e outras razoes,
defende-se o CMDF como um
patrimonio cultural dos professo-
res e estudantes da rede piblica de
ensino, por resguardar e garantir
aprendizagens de saberes essenciais
para a sobrevivéncia, a identidade,
a memoria e o pertencimento dos
sujeitos aos lugares como a sua casa,
arua, o seu bairro, a sua regiao.

Apropriados dessas proposituras e da
Politica de Educacao Patrimonial da SEEDF,
sugere-se ao professor em suas interven-
coes pedagobgicas:

- Identificar, conhecer, inventariar e
valorizar o patrimonio;

- Analisar mudancas e permanéncias;

- Despertar nos estudantes o senti-
mento de pertencimento e apropriacao;

- Favorecer o enriquecimento de voca-
bulario e repertério cultural;

- Respeitar e preservar as diferentes
culturas e manifestacoes culturais;

- Promover a preservacao e a conserva-
cao do patrimonio;

- Problematizar razoes culturais, sociais
e politicas, despertando o senso critico dos
estudantes contra as formas de discrimina-
¢ao que cercam as questoes patrimoniais.



Acredita-se que a Educacao
Patrimonial é importante paravalo-
rizar e resgatar as peculiaridades
histéricas e culturais da comunidade
escolar e pode constituir uma acao
pedagogica estratégica para comba-
ter a evasao, a defasagem escolar,
bem como para promover a cultura
de paz nas unidades escolares. Nesse
aspecto, diante do contexto histo-
rico e geografico peculiar e diverso
que caracteriza o Distrito Federal,
no qual grandes disparidades socio-
econdmicas contribuem, sobretudo,
no imaginario e no sentimento de
pertencimento das populacoes,
cabe a Educacao Patrimonial corro-
borar a construcao da nocao de
bem comum, em outros espacos e
tempos, além do Plano Piloto.
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Se o CMDF pode ser consi-
derado um patrimdnio, o que
dizer das escolas?

Aescola pode se fortalecer como
um patriménio educativo e cultu-
ral no DF e resgatar o patrimdnio
como elemento indivisivel do termo
“escola”; para assim defender a
escola-patrimonio como uma formu-
lacao necessaria para construcao da
identidade preservacionista, da iden-
tidade de resisténciae daidentidade
de projeto no/do Distrito Federal na
rede publica de ensino.

Antesdeadentrarnasespecificida-
des da escola-patrimonio, voltemos a
algumas reflexdes tedricas a respeito
do patrimonio cultural eda educacao
patrimonial. A Educacao Patrimonial
é um processo intencional que visa a

construcao e apropriacao de saberes
a respeito de objetos e manifesta-
cOes que sao considerados essenciais
paraasobrevivéncia, aidentidade, a
histéria e a meméria de um indivi-
duo ou grupo, isto é, bens culturais
comuns que remetem a algum senti-
mento de pertencimento. Trata-se
de umaapropriacaoda culturaoude
parte dela que é representativa para
a coletividade.



Assim, te convidamos a imaginar
uma pessoa que, para seguir cami-
nhando no mundo—e, muitas vezes,
nesse processo, 0 movimento nao é
uma escolha —, precisa de elemen-
tos e materiais em sua bagagem/
mochila. O inicio dessa viagem é o
nascimento, o ponto de chegada
é indefinido, incerto, impreciso. O
contetdo dessa bagagem vai se
alterando, ora mais leve, ora mais
pesado, carregado de escolhas e
rentncias. A Educacao Patrimonial
é entdo uma bagagem que escolhe-
mos carregar para melhorara nossa
sobrevivéncia, reforcar quem somos
e alavancar o que podemos ser.
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Portanto, a educacao patri-
monial é uma dimensdao da
cultura na educacao, uma roupa-
gem tedrica para tratar questoes
importantes como a identidade,
a memoria, o pertencimento, os
lugares, os fazeres, as utopias,
os sentidos das aprendizagens, o
sentido da escola e a construcao de
significados em educacao.

Agora sim! A partir dessas pers-
pectivas, é possivel desenvolver
as reflexdes sobre a escola como

patrimonio cultural e educativo.




Escola como patrimonio cultural e educativo

Inspirados nas ideias de Marilena
Chaui (2003) e Milton Santos (2012),
é possivel dizer que a escola é
uma instituicao social, e como tal,
exprime a estrutura e o modo de
funcionamento da sociedade e
possui reconhecimento publico
de sua legitimidade e de suas atri-
buicdes. Enquanto espaco escolar,
constitui-se em sistemas de objetos
e acoes dispostos com a finalidade de
promover a interacao entre profis-
sionais da educacao e estudantes,
visando construir aprendizagens
de saberes locais e predispostos no
curriculo de referéncia.

22

Podemos tomar a escola como patrimdnio cultural
em duas perspectivas:

a lato sensu:
- ao reconhecer o valor histérico dessa instituicao social, em qualquer
tempo e espaco, como patrimonio cultural inestimavel da humanidade,
associada a incentivos reais para o fortalecimento dessa unidade terri-
torial na comunidade;

- para o fortalecimento da patrimdnio cultural como mediador no
processo de transformacao de conhecimentos cotidianos em conheci-
mentos cientificos, constituindo-se em um facilitador da comunicacao
entre escola e estudantes;

- para o fomento ao protagonismo juvenil na atribuicao de significados
praticos e Uteis aos conteldos escolares;

- na intencao de tornar esse espaco um territério cultural, espelho dos
anseios e das manifestacoes artisticas e culturais locais e regionais.

e a strictu sensu:
- na atribuicao do devido valor patrimonial a escolas com reconhecido
valor histérico para a construcao de nossa identidade histérica e cultu-
ral distrital e nacional, de proporcao igual ou superior a igrejas, fortes,
cadeias e cdmaras, com mais tombamentos de escolas pelo Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) e pela Secretaria de
Cultura e Economia Criativa (Secec) (Figura1).
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Figura1. Exemplo de escola como patrimdnio cultural - Escola Julia Kubitschek, a primeira
escola publica do Distrito Federal.
Fonte: Acervo do Museu da Educacao do Distrito Federal, 1957.

A escola mantém estreita rela-
¢ao com o patrimdnio cultural e o
seu programa expressa, ou deveria
expressar, aquilo que é delimitado
e definido como essencial para a
sobrevivéncia dojovem cidadao em
umasociedade e para o processo de
identificacao, ou nao, aela.

O conhecimento é o patrimé-
nio humano que permite o legado,
a continuidade e a potencializacao
da presenca humana no planeta. A
escola pode mobilizar uma pratica
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social mais benéfica para a valori-
zacao, a construcao e a apropriacao
do patrimonio cultural local, regio-
nal e nacional, pois é ela que mais
sistematicamente introduz e da
continuidade a ampla discussao
do patrimdnio cultural em todas
as sociedades.

Enquanto patrimonio educativo
—e, ai, cabe ressaltarasua indissocia-
bilidade com o patriménio cultural
—, entendemos que a escola se cons-
titui na principal forca material e

imaterial responsavel pela educacao
formal. Trata-se de um espaco privi-
legiado para a construcao de saberes
e fazeres necessarios para a forma-
cao do ser humano, atentando-se,
é claro, para as variadas concep-
coes de ser humano dos diversos
sistemas sociais.



Reconhecer a escola como patri-
monio cultural, além de valorizar os
bens materiais e imateriais que sao
préprios da comunidade escolar e
da unidade territorial pertencente,
é algo paralelo ao processo de valo-
rizacao do patrimonio humano e
afetivo que lhe é proprio. Estamos
especificamente falando da comu-
nidade escolar composta por
estudantes, seus responsaveis,
professores, gestores, atores locais
e outros profissionais da educacaoe
dasrelagoes sociais, afetivas e profis-
sionais estabelecidas entres eles que
potencializam o processo de ensino-
-aprendizagem na escola.

Assim, pensar a escola como
patrimonio cultural é um desafio
tedrico e metodolégico que nao se
esgota nas possibilidades levanta-
das aqui; ele se coloca a todos que
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estdo atuando, de modo geral, na
perspectiva de ofertar um servico
educacional de exceléncia para a
comunidade, e a todos, de modo
especifico, que estao desenvolvendo
projetos em educacao patrimonial
na rede de ensino.

O que defendemos a partir
dessas formulacoes é colocar em
evidéncia o adjetivo patrimo-
nio como elemento indivisivel do
termo escola e, assim, defender a
escola-patrimonio como uma formu-
lacao necessaria para construcao
da identidade preservacionista, da
identidade de resisténcia e da iden-
tidade de projeto no/do DF na rede.
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Quando nos referimos a nocao
de escola-patrimdnio, estamos
evocando também a necessidade
de uma apropriacao mais robusta
da comunidade a esse espaco, do
entendimento substancial de sua
relevancia para qualquer projeto
de sociedade e de desenvolvimento
social que possamos alcar, da luta
necessaria e diaria para a sua quali-
ficacao positiva para os jovens
escolares, com maior atencao aque-
les que vivem em dificeis condicdes
sociais. Uma escola-patrimonio é
uma escola que pertence a alguma

sociedade e tem valor inestimavel
para o seu desenvolvimento.
Entendemos a identidade, a
partir de Brandao (2019), como uma
concepcao que o individuo tem de
si mesmo e do seu pertencimento
e sua afiliacao a grupos. Manuels
Castells (1999) identifica trés tipos
deidentidades: a legitimadora, a de
resisténcia e a de projeto. Fazendo
alusao ao seu pensamento, defen-
demos que a escola patrimonio pode
corroborar para a construcao das
seguintesidentidades: a preservacio-
nista, a de resisténcia e a de projeto.



Entendemos como identidade
preservacionista a concepcao que
visa preservar os elementos que sao
essenciais para a manutencao da
identidade, como as raizes e tradi-
coes culturais. Estamos falando
também da necessidade de preser-
var aqueles elementos que sao
transcendentais para a histéria do
ser humano e remetem a sobrevivén-
cia, a moradia, ao abrigo, as praticas
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laborativas que sao fundamentais
para a manutencao da espécie, aos
habitos de cuidado com a vida, o
meio ambiente e os valores huma-
nos que favorecem a comunicacao
eapromocao do bem estar da espé-
cie, entre outros.

Essa formulacao aplicada ao
contexto do DF nos impode alguns
questionamentos muito importan-
tes para os processos de ensino e
aprendizagem:

-Qual é o legado que estamos deixando para as préximas geracoes?

- O que queremos preservar para as proximas geragoes?

-Sa0 esses mesmos 0s bens materiais e imateriais que queremos deixar

como memoria e como legado para as proximas geracoes? Eles estao

sendo bem cuidados para tal?

A nocao de patrimdnio se
confunde com a de propriedade,
apesar de, hoje, estar ligada também
a bens de natureza imaterial.
Patrimonio simboliza historica-
mente a apropriacao da natureza e
aespacializacao dasociedade. Nesse
sentido, a nocao de patrimonio por
muito tempo, e até hoje em diversos
sentidos, apresenta-se comumnoc¢ao
restritiva diante de um contexto
de injustica espacial no Brasil e no

DF: a maioria despossuida de bens,
propriedades, meios de producao e
até mesmo elementos basicos como
alimentos, vestuarios, medicamen-
tos, satde, corpo etc. Dessa forma,
cabe a escola-patrimonio fomen-
tar um processo de apropriacao e
reconstrucao do patrimonio cultu-
ral a partir dos espacos de exclusao
—uma identidade de resisténcia.



Preocupados com o legado posi-
tivo, mas também com o projeto que
podemos construir enquanto socie-
dade, a escola-patrimdnio também
deve favorecer a construcao de uma
identidade de projeto— é o projeto
de uma sociedade democratica de
alta intensidade (SANTOS, 1999),
em que haja justica social, forma-
caocidadaeadevidaimportanciada
diversidade cultural, historicamente,
negada no processo de constituicao
deste Estado-Nacao; projeto com o
qual ainda temos dificuldades em
lidar, passados mais de quinhentos
anos ap6s a chegada dos portu-
gueses ao territério que chamamos
Brasil. Trata-se de se reconhecer a
diversidade como eixo transversal
de todas as mudancas profundas e
necessarias que almejamos construir
coletivamente neste pais e neste
Distrito Federal.
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Com isso, no contexto esco-

lar, almeja-se que a educacao
patrimonial se constitua em uma
esfera articuladora da cultura e
do conhecimento humano e que
a escola-patrimonio incorpore em
sua estrutura basilar as dimensoes
filosofica, educativa e politica da
educacao patrimonial. A dimen-
sao filoséfica estara direcionada
a pensar o patrimonio e sua rela-
cao com a sobrevivéncia da espécie
humana; a dimensao educativa,
voltada a garantia da formacao,
a continuidade social, ao legado
social; e a dimensao politica estaria
comprometida com a manutencao,
a difusao e a ampliacao do direito
ao patrimonio para todos, impli-
cada diretamente na melhoria da
qualidade de vida das populacoes
do campo e da cidade, no reconhe-
cimento das multiplas identidades
e na reducao das injusticas sociais.

N
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Nao ha momento mais opor-
tuno para que nos, profissionais da
educacao, possamos nos apropriar
do contexto do Distrito Federal e
de nossa educacao para ressignifi-
car as nossas praticas. Refere-se a
capital federal do pais que foi trans-
ferida para o planalto central como
eixo central do novo projeto de
desenvolvimento e de sociedade no
Brasil. O sonho de integra¢ao nacio-
nal, desenvolvimento econdémico,
industrializacao, qualidade de vida
e planejamento urbano nos moveu
por muito tempo. Por outro lado,
esse plano nao foi suficiente para

extinguir diversas mazelas como
desigualdade social, analfabe-
tismo, violéncia, fome e preconceito.
Certamente nao é Brasilia a respon-
savel, por simesma, pelas conquistas
e derrotas brasileiras, mas é uma
importante estrutura material
e social que da forma as acdes e
intencdes daqueles que podem
continuar transformando positiva-
mente a nossa cidade, a nossa regiao
e 0 nosso pais. Estamos falando
dos sujeitos histéricos de Brasilia,
certamente todos vocés que estao
fazendo essa leitura.



Conceitos e a educacdo patrimonial

As expectativas de uma
escola-patrimonio multicultu-
ral e democratica, assim como a
fundamentacao de reflexoes que
vislumbram praticas educativas cri-
ticas e comprometidas socialmente,
podem ser construidas a partir da
mediacao cultural. Antes de tudo,
é preciso dizer que a definicao de
mediacao cultural nao responde
a nocoes objetivas ou quantitati-
vas; pelo contrario, o ato de mediar
localiza-se num universo complexo
e subjetivo, mas nao inconsciente
dos préprios processos. Por um
lado, diversas abordagens teori-

29

cas procuram garantir o carater
flexivel e inexato desse/a conceito/
pratica, definindo-o de forma mais
abstrata. Por outro lado, também
se estabelece a necessidade de um
sentido dinamico e transformador
que permite a construcao de espa-
cos hibridos e de interconetividade
entre mundos (SEMEDO, 2014), sem
se abster de possiveis negociacoes
e zonas de conflitos na construcao
de significados (KAIJATAVUORI;
STERNFELD, 2013).
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Quando tratamos de media-
cao cultural no desenvolvimento
da educacao patrimonial é preciso
destacar que a cultura, enquanto
objeto de reflexao entre professores/
as e estudantes, possui uma pers-
pectiva interpretativa, composta
de significados criados e recriados
socialmente, sobre os quais cabe
o estudo aprofundado, a analise
criticae o dialogo amplo no contexto
escolar. Isso se mostra fundamen-
tal a construcao e a reconstrucao
de significados como um processo
continuo e renovador (CORREA:;
ROSENDAHL, 2011, 2012; MOREIRA;
CANDAU, 2007).

Assim, a concepcao de cultura
influencia diretamente a compre-
ensao da Educacao Patrimonial dos
individuos efou grupos. Se optamos
ou a entendemos em uma perspec-
tiva rigida, inflexivel e, também,
como um privilégio, estaremos
realizando acoes destinadas a manu-
tencao do status quo do sistema de
significados estabelecidos. Poroutro
lado, o entendimento da cultura
como algo dinamico, democratico e
em processo nos permite transfor-
mar a Educacao Patrimonial em um
sistema de pensamento (til para a
transformacaosocial, especialmente
em seu aspecto de busca constante
de sentido e pertencimento pelos
sujeitos, tao importante ao processo
educacional (SUESS; SOUZA, 2020).



Quando se constréi um processo
demediacgaocultural paraaeducacao
patrimonial, é preciso compreender
a historia como uma possibilidade.
Isto é, nao ha uma histéria Unica,
determinada, fatalista, mas uma
histéria que pressupoe diferentes
hipéteses de futuro. Além disso,
como ja frisamos, o patrimdnio
cultural é lugar de memaéria (NORA,
1993), Sendo assim, a memoaria é
compreendida “[...] como a capaci-
dade de relacionar um evento atual
com um evento passado do mesmo
tipo, portanto, como uma capaci-
dade de evocar o passado através do
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presente” (]APIASSU; MARCONDES,
1996, p. 178). Se, na pratica, nao
podemos alterar fatos ocorridos,
é possivel revisitar e ressignificar
a histéria e a memboria, a fim de
encontrar miltiplas perspectivas,
fortalecer representatividades e
valorizar as diversas identidades.
Assim, a identidade, tao cara aos
processos e a educacao patrimonial,
“[...] se relaciona com a concepcao
que o individuo tem de si mesmo e
do seu pertencimento e sua afilia-
cdoagrupos” (BRANDAO, 2019, s. p.).
Esse conceito tem diversos desdo-
bramentos e vem sendo tratado

para conectar as pessoas, Como um
elemento de diferenciacao e aproxi-
macao a elementos culturais — tais
como a religiao, a lingua, a memo-
ria, a classe, o género, a sexualidade,
a etnia, a nacionalidade e os movi-
mentos alternativos (BAUMAN,
2005; HALL, 2006).




Todos esses elementos contri-
buem para que os sujeitos se sintam
pertencentes a um grupo, a um
lugar ou a um territorio. A experi-
éncia e a percepcao, individual ou
coletiva, permitem que cada pessoa
ou grupo construa significados mais
intimos ou comuns que podem ser,
mais ou menos, compartilhaveis. O
lugar envolve relativa permanén-
cia, mas, sobretudo, uma relativa
estabilidade de sentimentos, topo-
filicos e/ou topofébicos (TUAN, 2013;
SANTOS, 2012). Por esse motivo,
constitui um tépico importante para
a Educacao Patrimonial, pois reflete
a dimensao espacial da cultura, do
patrimoénio, do pertencimento e
dos significados.
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Outro conceito importante é
o territorio: um espaco definido
e delimitado por e a partir das
relacoes de poder. Esse poder se
estabelece por meio da domina-
cao e/ou pela apropriacao simbdlica
— desde a materialidade das rela-
cOes econdmico-politicas ao poder
mais simbdlico das relacoes de
ordem estritamente cultural. Em
uma perspectiva integradora, o
territério envolve o natural, econo-
mico, politico e cultural, portanto
é multidimensional e, também,
multiescalar (HAESBAERT, 2016).
Vé-se que a narrativa e a apropria-
cao do patrimonio cultural sempre
foram uma questao de territério,
0 que torna o seu entendimento

necessario ao trabalho de educa-
cao patrimonial.

Para encerrarmos este
primeiro médulo, é preciso ter
em mente que a educacao tem
grande responsabilidade na
continuidade, especialmente,
pelo papel de trabalhar com os
conhecimentos acumulados e
refletir sobre as possibilidades para
as mudancas. Se é fazendo histé-
ria que a gente aprende a histéria
(FREIRE, 2014), podemos afirmar que
é fazendo Educacao Patrimonial que
aprendemos Educacao Patrimonial,
em um processo que é sempre
acao-reflexdao-acao.

Assim, continuemos!
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Educacao Patrimonial
e Inventarios Participativos

ELABORADO POR
Sénia Rampim Floréncio’
Marcia Cristina Pacito Fonseca Almeida?

Paulo Moura Peters?

Para iniciar nossa conversa sobre educacao patrimonial, é importante

nos determos um pouco nos significados dos dois termos dessa palavra

composta: educacao e patrimonio.

Qual nosso entendimento sobre os conceitos e as praticas relacionados

a educacao e ao patrimonio?

De qual Educacédo estamos falando?

Assim, algumas questoes sao
fundamentais. Quais perspectivas
de educacao devem pautar as acoes
no campo do patrimonio cultural?
Qual o papel dos educadores no coti-
diano da educacao formal?

A Educacao deve ser pensada
como escolha de processos pelos
quais exercitamos construcoes
coletivas de conhecimentos. Dessa

1 Licenciada em ciéncias sociais (Unesp), mestrado em Educacao (Unicamp) e doutoranda em Arquitetura e Urbanismo (UFMG). E servidora do Iphan, onde

forma, educacao significa reflexao
constante e acao transformadora
dos sujeitos no mundo e nao uma
educacao somente reprodutora
de informacoes, como via de mao
tnica e que identifique os educandos
como consumidores de informacoes.
Paulo Freire chamou esse Gltimo
modelo de “educacao bancaria”
(FREIRE, 1970).

atua, também, como professora do mestrado profissional.

2 Mércia Cristina Pacito Fonseca Almeida é historiadora do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN-SEDE) e doutoranda em Histéria
Social pela Universidade de Sao Paulo. Possui mestrado, bacharelado e licenciatura pela USP, atuando como docente no ensino basico e superior entre 2016
€ 2019. E autora de Comércio, bens de prestigio e insignias de poder: as agéncias centro-ocidentais africanas nos relatos de viagem de Henrique de Carvalho

em sua expedicao a Lunda (1884-1888) (FAPESP/Editora Intermeios, 2019).

3 Eformado em Antropologia (UnB), com mestrado em Patriménio Cultural e Turismo (Uminho-Portugal). Atua como servidor publico do Instituto do

SAIBA MAIS

Considerado um dos patronos
da educacao brasileira, Paulo
Reglus Neves Freire (1921-1997)
foi um educador, escritor e fil6-
sofo pernambucano. Figura de
proa do movimento da peda-
gogia critica e entusiasta da
educacao popular, é autor de
obras fundamentais no campo
da educagao como Pedagogia
do oprimido (1968) e Pedagogia
da autonomia (1996).

Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) desde 2010. Atualmente trabalha na area de Educacao Patrimonial.
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A educacao que se vislumbra
é aquela que se caracteriza como
mediagao para a construcao coletiva
do conhecimento, a que identifica
a comunidade como produtora de
saberes, que reconhece, portanto, a
existéncia de saberes locais. Enfim,
a que reconhece que os bens cultu-
rais estao inseridos em contextos
de significados préprios associados
a memoria do local. A educacao,
portanto, deve ser percebida como
aquela que ocorre nos espacos da
vida, indo ao encontro das perspecti-
vas presentes na chamada Educacao
Integral, ampliando tempos, espacos
e oportunidades educativas. Trata-se
daaproximacao de praticas escolares
— e outras praticas sociais e cultu-
rais —aos espacos urbanos e rurais
tratados como territérios educati-
vos (MOLL, 2009).
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E a valorizacao de processos
educativos que imbrica os saberes
escolares aos saberes que circulam

nas pragas, nos parques, nos museus,
nos teatros, nos encontros e manifes-
tacoes culturais de um modo geral.

Para Jaqueline Moll, a cidade
precisa ser compreendida como
territério vivo, permanentemente

concebido, reconhecido e produ-
zido pelos sujeitos que a habitam. E
preciso associar a escola ao conceito
de cidade educadora, pois a cidade,
no seu conjunto, oferecerd inten-
cionalmente as novas geracoes
experiéncias continuas e significati-
vas em todas as esferas e temas da
vida (MOLL, 2009).



A Educacao Integral considera
como “territérios educadores” o
bairro, a cidade, a roca, o quilombo, 0
assentamento rural, aaldeia, ouseja,
os lugares da vida comunitaria, ou
ainda, todo espaco que possibilite e
estimule, positivamente, o desenvol-
vimento e as experiéncias doviver, do
conviver, do pensar e do agir conse-
quente, é um espaco educativo.

Outracategoriainteressante para
o tema da Educacao Patrimonial é o
conceito de mediacao no universo de
Vygotsky. Em Pensamento e Linguagem
(VYGOTSKY, 1998), o autor mostra
que a acao humana tem efeitos que
mudam o mundo e efeitos sobre
a propria pessoa e é por meio dos
elementos (instrumentos e signos) e
do processo de mediacao que ocorre
o desenvolvimento dos Processos
Psicolégicos Superiores (PPS) ou
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Cognicao. Vygotsky (1998) considera
que os PPS se desenvolvem durante
a vida de um individuo a partir da
sua participacao em situacoes de
interacao social, no qual participam
instrumentos e signos com o0s quais
0s sujeitos organizam e estruturam
seu ambiente e seu pensamento.
Os instrumentos e os signos, social
e historicamente produzidos, em
altima instancia, mediam a vida. Os
diferentes contextos culturais onde
as pessoas vivem sao, também,
contextos educativos que formame
moldam os jeitos de ser e estar no
mundo. Essa transmissao cultural é
importante porque tudo é aprendido
por meio dos outros, dos pares que
convivem nesses contextos.

Dessa maneira, nao somente
praticas sociais e artefatos sao
apropriados, mas, também, os

problemas e as situacoes para os
quais eles foram criados. Assim, a
mediacao pode ser entendida como
um processo de desenvolvimento e
aprendizagem humana, como incor-
poracao da cultura, como dominio
de modos culturais de agir, pensar,
de se relacionar com outros e consigo
mesmo. As acoes educativas para a
valorizacao do patrimonio cultural,
nesse sentido, sao acoes mediadoras,
no sentido pensado por Vygotsky,
que contribuem para a afirmacao
dos sujeitos em seus mundos, em
suas culturas e em seus patrimoé-
nios culturais.



De qual patrimonio estamos falando?

Agora, pensemos na palavra
patrimonio. De quem s3o os patri-
monios? Quem faz esse patrimonio
existir? Quem seleciona? O que eles
representam? Quais memaorias
eles expressam?

E preciso, portanto, ter clareza
acerca do conceito de patrimonio
cultural que é referéncia para as
praticas de Educacao Patrimonial.
Tal nocao, hoje, esta ampliada.

Conforme as palavras do ex-mi-
nistro da Cultura, Gilberto Gil:

[..] pensar em patriménio agora é
pensar com transcendéncia, além
das paredes, além dos quintais,
além das fronteiras. E incluir as
gentes. Os costumes, os sabores, 0s
saberes. Nao mais somente as edifi-
cacoes historicas, os sitios de pedra
e cal. Patrimdnio também é o suor,
o sonho, o som, a danca, o jeito, a
ginga, a energia vital, e todas as
formas de espiritualidade de nossa
gente. O intangivel, o imaterial
(IPHAN, 2014).
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nicao legal presente no artigo 216 da Constituicao

Essa expressao poética coaduna-se, com a defi-

Federal de 1988:

(?

|
|

ART. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens
de natureza material e imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade,
a acao, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

[l - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criacOes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais
espacos destinados as manifestacoes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisa-
gistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico
e cientifico.
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E interessante notar que o texto
legal ajuda a responder a ques-
tao relacionada aos detentores do
patrimonio cultural brasileiro: aos
portadores de referéncia a iden-
tidade, a acao, a memoria dos
diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira.

Dessa forma, percebemos a
ampliacao do conceito de patriménio
cultural e, também, o deslocamento
da identificacao desse patrimonio,
antes atribuida somente aos 6rgaos
oficiais de preservacao e que, agora,
se coloca como atribuicao desses
grupos. Portanto, devemos pensar

que a formacao da sociedade brasi-
leira transcorre continuamente e
inclui os grupos sociais que vivem
nos diferentes territérios brasileiros
no hoje e cultivam, cotidianamente,
suas referéncias culturais.

O patrimonio cultural forma-se
a partir de referéncias culturais que
estao muito presentes na histéria
de um grupo e que foram transmi-
tidas entre varias geracdes. Ou seja,
sao referéncias que ligam as pessoas
a0s seus pais, aos seus avos e aque-
les que viveram muito tempo antes
delas. Sao as referéncias que se quer
transmitir as proximas geracoes.




Entre os elementos que consti-
tuem a cultura de um lugar, alguns
podem ser considerados patriménio
cultural. Sao elementos tao impor-
tantes para o grupo que adquirem
o valor de um bem — um bem
cultural — e é por meio deles que o
grupo se vé e quer ser reconhecido
pelos outros. Notem que nem tudo
que forma uma cultura é patrimo-
nio cultural. Por exemplo, aspectos
como a falta de educacao no tran-
sito ou o costume dejogar lixo narua
sao, sem divida, aspectos culturais,
mas, definitivamente, nao sao patri-
monios culturais.

O patrimodnio cultural tem
importancia para muita gente, nao
s6 paraum individuo ou uma familia.
Dessa maneira, interliga as pessoas.
E sempre algo coletivo: uma histé-
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ria compartilhada, um edificio, uma
festa ouum lugar que muitos acham
importante, ou outros elementosem
torno dos quais muitas pessoas de
um mesmo grupo se identificam.

O patrimonio cultural faz parte
da vida das pessoas de maneira tao
profunda que, algumas vezes, elas
sequer conseguem dizer o quanto
ele é importante e por qué. Mas,
caso elas o perdessem, sentiriam
sua falta. Como exemplo, citamos a
paisagem do bairro; ojeito de prepa-
rar uma comida; uma dancga; uma
musica; uma brincadeira.

Fazendouminventario, é possivel
descobrire documentar o repertério
de referéncias culturais que consti-
tuem o patrimonio da comunidade,
do territério em que ela se insere e
dos grupos que fazem parte dela.

Referéncias culturais sao edifi-
cagoes e sao paisagens naturais.
Sao também as artes, os oficios, as
formas de expressao e os modos
de fazer. Sao as festas e os luga-
res a que a memoria e a vida social
atribuem sentido diferenciado: sao
as consideradas mais belas, sao as
mais lembradas, as mais queridas.
Sao fatos, atividades e objetos que
mobilizam a gente mais préxima
e que reaproximam os que estao
longe, para que se reviva o senti-
mento de participar e de pertencer
a um grupo, de possuir um lugar.
Em suma, referéncias sao objetos,
praticas e lugares apropriados pela
cultura na construcao de sentidos de
identidade, sdo o que popularmente
se chama de raiz de uma cultura
(IPHAN, 2000).



Agora sim! Qual Educacédo Patrimonial?

Para o entendimento do
conceito de Educacao Patrimonial,
é fundamental recorrermos a um
importante marco legal para o
campo da Educacao Patrimonial: a
Portaria Iphan n°137, de abril de 2016,
aqui reproduzida parcialmente:

PORTARIA N°137, DE 28 DE ABRIL DE 2016

Estabelece diretrizes de Educacao
Patrimonial no ambito do Iphan e
das Casas do Patriménio.

[..] resolve:

ART. 1°. Instituir um conjunto de
marcos referenciais paraa Educacao
Patrimonial - EP enquanto pratica
transversal aos processos de preser-
vacao e valorizacao do patrimonio
cultural no ambito do Iphan.

ART. 2° Para os efeitos desta Portaria,
entende-se por Educacao Patrimo-
nial os processos educativos formais
e nao formais, construidos de forma
coletiva e dialégica, que tém como
foco o patrimonio cultural social-
mente apropriado como recurso
para a compreensao sociohistérica
das referéncias culturais, a fim de
colaborar para seu reconhecimento,
valorizacao e preservacao.

Paragrafo tnico. Os processos
educativos deverao primar pelo
dialogo permanente entre os agen-
tes sociais e pela participacao
efetiva das comunidades.
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SAIBA MAIS

Como vimos no primeiro médulo, o Distrito Federal
tem uma legislacao prépria de Educacao Patrimonial,
a Portaria n°® 265, de 2016. Ambas as portarias, vale
lembrar, sao igualmente validas e aplicaveis no terri-
tério do DF e devem ser trabalhadas em conjunto.Essa
Portaria trazimportantes principios para delinear agoes,
projetos e praticas no campo da Educacdo Patrimonial.

ART. 3° S30 diretrizes da Educacao
Patrimonial:

| - Incentivar a participacao social
na formulacao, implementacao e
execucao das acoes educativas, de
modo a estimular o protagonismo
dos diferentes grupos sociais;

II- Integraras praticas educativas ao
cotidiano, associando os bens cultu-
rais aos espacos de vida das pessoas;

Il - valorizar o territério como
espaco educativo, passivel de leitu-
ras e interpretacdes por meio de
miltiplas estratégias educacionais;

IV - Favorecer as relacoes de
afetividade e estima inerentes a
valorizacao e preservacao do patri-
monio cultural;

V - Considerar que as praticas
educativas e as politicas de preser-
vacao estao inseridas num campo
de conflito e negociacao entre
diferentes segmentos, setores e
grupos sociais;

VI - Considerar a intersetorialidade
das acoes educativas, de modo a
promover articulacdes das politi-
cas de preservacao e valorizacao
do patrimonio cultural com as de
cultura, turismo, meio ambiente,
educacao, satde, desenvolvimento
urbano e outras areas correlatas;

VIl -incentivara associacao das poli-
ticas de patrimonio cultural as acoes
de sustentabilidade local, regio-
nal e nacional;

VIII - considerar patrimonio cultu-
ral como tema transversal e
interdisciplinar.



E importante destacar que os
processos educativos que tenham
como foco o patrimoénio cultural
sao mais efetivos quando integra-
dos as demais dimensoes davida das
pessoas. Em outras palavras, devem
fazersentido e serem percebidos nas
praticas cotidianas, como comeca-
mos a ver anteriormente, no médulo
que abre nosso curso. E preciso,
portanto, associar continuamente
os bens culturais e a vida cotidiana,
como criacao de simbolos e circula-
cao de significados. Nas palavras de

Carlos Rodrigues Brandao:

N3o se trata, portanto, de pretender
imobilizar, em um tempo presente,
um bem, um legado, uma tradi-
cao de nossa cultura, cujo suposto
valor seja justamente a sua condi-
cao de ser anacronico com o que se
cria e o que se pensa e viva agora,
alionde aquilo esta ou existe. Trata-
-se de buscar, na qualidade de uma
sempre presente e diversa releitura
daquilo que é tradicional, o feixe de
relacoes que ele estabelece com a
vida social e simbdlica das pessoas

Outro ponto importante para
destaque é o entendimento de que
a Educacao Patrimonial apresenta
uma dimensao politica (IPHAN,
2014), a partir da concepcao de que
tanto a memaria como o esqueci-
mento sao produtos sociais.

E preciso enfrentar o desafio
de encarar a problematica de que,
no Brasil, nem sempre a populacao
se identifica ou se vé no conjunto
do que é reconhecido oficialmente
como patrimonio cultural nacional.
Sabe-se que as politicas de preser-
vacao se inserem num campo de
conflito e negociacao entre dife-
rentes segmentos, setores e grupos
sociais envolvidos na definicao dos
critérios de selecao, naatribuicao de
valores e nas praticas de protecao
dos bens e manifestacoes cultu-
rais acauteladas.

SAIBA MAIS

de agora. O feixe de significados que
a sua presenca significante provoca
e desafia (BRANDAO, 1996).

Recomendacbes de materiais audiovisuais e musicas:
Para uma abordagem sobre o tema, conferir a produ-
cao cinematografica Narradores de Javé, dirigida por
Eliana Caffé, 2003
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Situacao determinada, entre
outras causas, pelo assimétrico e
desigual processo de desenvolvi-
mento socioecondmico que, por um
lado, expande o regime da grande
propriedade rural e da agricultura
intensiva; por outro, determina
uma urbanizacao caracterizada por
grandes concentracdes metropoli-
tanas, que estimulam o processo de
especulacao imobiliaria, gerando a
substituicao de edificacoes e espacos
sociais, a segregacao de populacoes e
alimitacao do usufruto dos ambien-
tes publicos e comunitarios.
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Esse quadro acaba por originar
um desequilibrio de representativi-
dade em termos da origem étnica,
social e cultural, o que provoca,
por sua vez, uma crise de legitimi-
dade e uma baixa identificacao da
populacao, em alguns casos, com
Patrimonio Cultural nacional que é
oficialmente reconhecido.

Desse ponto de vista, ao assumir
funcoes de mediacao, as institui-
coes plblicas devem, mais do que
propriamente determinar valores
a priori, criar espacos de aprendi-
zagem e interacao que facultem a
mobilizacao e a reflexao dos grupos
sociais em relacao ao seu préprio
patrimoénio. Sua funcao primordial
é mediar todo tipo de processo de
patrimonializacao, encaminhando
demandas e intervindo em ques-
tOes pontuais e estratégicas, sempre

se pautando pelo respeito a diversi-
dade sociocultural.

A Educacao Patrimonial tem,
desse modo, um papel decisivo
no processo de valorizacao e de
preservacao do patriménio cultu-
ral, colocando-se para muito além
da divulgacao do patrimonio. Nao
bastam a “promocao” e a “difusao”
de conhecimentos acumulados
no campo técnico da preservacao
do patrimoénio cultural. Trata-se,
essencialmente, da possibilidade de
construcoes de relacoes efetivas com
as comunidades, verdadeiras deten-
toras do patrimdnio cultural.

SAIBA MAIS

Este tema é abordado em outros
modulos deste curso, como
“Educacgao Patrimonial e o Patri-
monio Material do Distrito
Federal” e “Educacao Patrimo-
nial e o Patrimonio Imaterial do
Distrito Federal”.
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Dessa forma, os bens culturais
sao considerados como suporte
vivo para a construcao coletiva do
conhecimento, que sé pode ser
levada a cabo quando se conside-
ram e se incorporam as necessidades
e expectativas das comunidades
envolvidas por meio de multiplas
estratégias e situacoes de aprendi-
zagem que devem ser construidas
dialogicamente a partir das especi-
ficidades locais.

Além disso, a Educacao
Patrimonial deve ser tratada como
um conceito basilar para a valori-
zacao da diversidade cultural, para
o fortalecimento de identidades e
de alteridades no mundo contem-
poraneo e Como um recurso para a
afirmacao das diferentes maneiras
de ser e de estar no mundo. O reco-
nhecimento desse fato, certamente
inserido em um campo de lutas e
contradicoes, evidencia a visibilidade

de culturas marginalizadas ou exclu-
idas da modernidade ocidental, e
que sao fundamentais para o estabe-
lecimento de didlogos interculturais
e de uma cultura de tolerancia com
adiversidade.

A esta o que pode ser uma apro-
ximacao mais complexa e integrada
das realidades sociopoliticas do
fendmeno da cultura em geral e da
Educagao Patrimonial em particu-
lar. E complexa, aqui, tem o sentido
apontado por Edgar Morin:

Complexus [do latim] significa o
que foi tecido junto; de fato, ha
complexidade quando elementos
diferentes sao inseparaveis, consti-
tutivos do todo (como o econdmico,
o politico, o sociolégico, o psicol6-
gico, o afetivo, o mitolégico) e ha
um tecido interdependente, intera-
tivo e inter-retroativo entre o objeto
de conhecimento e seu contexto, as
partes e o todo, o todo e as partes, as
partes entre si. Por isso a complexi-
dade é a unido entre a unidade e a
multiplicidade (MORIN, 2011, p. 36).
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Outro aspecto importante é
que a Educacao Patrimonial pode
contribuir para a criacao de canais
de interlocucao com a sociedade e
com os setores pUblicos responsaveis
pela politica de patrimdnio cultural,
por meio de mecanismos de escuta
e observacao que permitam acolher
e integrar as singularidades, identi-
dades e diversidades locais.

Dessa forma, sao possiveis a
identificacao e o fortalecimento
dos vinculos das comunidades com
0 seu patrimonio cultural, o que
pode potencializar a articulacao de
acoes educativas de valorizacao e
protecao do patrimonio cultural.
E preciso, portanto, identificar e
promover acoes que tenham como
referéncia as expressoes culturais
locais e territoriais, contribuindo,
dessa maneira, paraaconstrucaode
mecanismos junto a sociedade com

vistas a uma melhor compreensao
das realidades locais.

No que se refere a pratica
educativa, é preciso considerar o
patrimonio cultural como tema
transversal e interdisciplinar, ato
essencial ao processo educativo
para potencializar o uso dos espacos
publicos e comunitarios como espa-
cos formativos. Além disso, é preciso
incentivar o envolvimento das insti-
tuicOes que atuam nos processos
educacionais, formais e nao formais,
no campo da Educac¢ao Patrimonial.

SAIBA MAIS

Para a compreensao dos valores afetivos e os proces-
sos de ressignificacao do patrimonio cultural a partirdo
exercicio de escuta das populagdes locais, conferir, por
exemplo, a publicacao: ROMEO, Gabriela (org.). NOVAS
(velhas) BATALHAS - Educacdo patrimonial no contexto das
fortificagoes de Pernambuco. Brasilia: IPHAN, 2019.
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Outro fator importante para o
sucesso das acoes educativas de
preservacao e valorizacao do patri-
monio cultural é o estabelecimento
de vinculos entre politicas publi-
cas de patrimoénio e as de cultura,
turismo cultural, meio ambiente,
educacao, saude, desenvolvimento
urbano e de outras areas correlatas,
favorecendo, entao, o intercambio
de ferramentas educativas de modo
aenriquecer o processo pedagbgico
inerente a elas.

Desse modo, sdao possiveis a
otimizacao de recursos na efetiva-
caodas politicas publicas e a pratica
de abordagens mais abrangentes e
intersetoriais, compreendendo a
realidade como lugar de miltiplas
dimensoes da vida.

SAIBA MAIS

Vocé sabia que recentemente o Museu da Repl-
blica lancou uma plataforma contendo atividades de
Educacdo Patrimonial? E possivel acessar materiais que
enfocam atividades colaborativas que contemplam as
dimensoes afetivas do Patrimonio.

Em consondncia com essas
perspectivas, faz-se necessaria a
compreensao dos espacos territo-
riais como espacos vivos, passiveis
de leitura e interpretacao por meio
de multiplas estratégias educacio-
nais. Seus efeitos se potencializam
quando conseguem interligar os
espacos tradicionais de aprendi-
zagem a equipamentos publicos,
como centros comunitarios, biblio-
tecas, pragas e parques, associacoes
de moradores, teatros e cinemas.
Tais estratégias tornam-se também
mais efetivas quando integradas as
demais dimensoes davida e articula-
dasa praticas cotidianas e marcos de
referéncias identitarias ou culturais
de seus usuarios. As cidades, reite-
ramos, precisam ser compreendidas
como territorios vivos, produzidos
pelos sujeitos que as habitam e as
modificam continuamente.


https://museueducativo.com.br/category/educacao-patrimonial/

Os inventdarios participativos

Com base nos principios de
atuacao da Educacao Patrimonial,
apontados acima e na preocupa-
cao sempre presente no Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (Iphan) em inserir o tema
do patrimonio cultural na educacao
formal, a Coordenacao de Educacao
Patrimonial do Departamento de
Cooperacao e Fomento do Iphan
optou pela utilizacao de uma
ferramenta pedagégica onde a
comunidade escolar pudesse olhar
para o patriménio do seu territé-
rio e tornar-se protagonista para
inventaria-lo e apresenta-lo em dife-
rentes formatos.

Com base em metodologias
de ferramentas ja existentes no
Iphan, principalmente o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais
(INRC), foi desenvolvido e dispo-
nibilizado, portanto, em 2012, o
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Inventario Pedagoégico, fruto da
participacaodo Iphan naatividadede
Educacao Patrimonial do Programa
Mais Educacao, da Secretaria de
Educacao Basica do MEC.

Decidiu-se, a época, que em
funcao da diversidade de contextos
culturais e faixas etarias atendidas
pelo Programa, seria necessario
pensar uma atividade que abar-
casse tais diferencas culturais,
geracionais e territoriais, criando
uma aproximacao inicial com o tema
patrimonio cultural. Além disso, a
partir do trabalho inicial de reco-
nhecimento proposto pelo material,
esperava-se incentivara criatividade
e a inventividade em cada escola
para desenvolver seus proprios
produtos e acoes.



Assim, entendia-se que era
possivel estimular e mobilizar comu-
nidades escolares de todo o territério
brasileiro para o entendimento do
patrimonio cultural como um eixo
de desenvolvimento local.

Para Hugues de Varine:

Inventario compartilhado é ao
mesmo tempo um objetivo e um
meio: trata-se, com certeza, de
chegar a um produto, utilizando
todos os meios de coleta, de registro
e difusao; mas é também, e talvez
principalmente, uma pedagogia
que visa a fazer nascer no territé-
rio a imagem complexa e viva de
um patrimonio comum, de malti-
plos componentes e facetas, que
se tornara o himus do desenvolvi-
mento futuro, e que sera igualmente
compartilhado por todos. (VARINE,
2012, grifos nossos)
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Assim, o Inventario Pedagogico
pode se constituir em um potente
instrumento de Educacao
Patrimonial para, em primeiro
lugar, estimular a mobilizacao e a
participacao social em torno das
referéncias culturais nos diferen-
tes territérios do pais, estimulando
grupos sociais a identifica-las e valo-
riza-las a partir das escolas.

Essas construcoOes coletivas e de
pesquisas sobre as referéncias cultu-
rais permitem o acesso aos valores
afetivos e cotidianos do patriménio
e a articulacao de contextos multi-
culturais (presentes na realidade
escolar) com o objetivo de favorecer
a cooperacao de diferentes saberes.

Para além de consistir num
instrumento de mobilizacao e de
sensibilizacao, os inventarios tém
como objetivo identificar, reunir,
sistematizar (e, no limite, compa-
rar) informacoes possibilitando uma

imersao no universo de pesquisas
que extrapolam a consulta a publi-
cacoes e a internet, tao comumente
presente no universo dos estudantes.

Em razao de solicitacoes de
técnicos das unidades do Iphan
e de outros setores do Ministério
da Cultura, bem como por suges-
toes e demandas de determinadas
organizacoes da sociedade civil,
decidiu-se adaptar o material para
aproveitamento em iniciativas e
atividades para além do Programa
Mais Educacao. Foram feitos ajustes
textuais, redefinindo seus poten-
ciais usos e objetivos. A partir dessa
reformulacao, o alvo primordial dos
inventarios participativos passou
a ser a mobilizacao e sensibilizacao
das comunidades para a importan-
cia de seu patrimonio cultural, por
meio de uma atividade formativa
que envolve producao de conheci-
mento e participacao.
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O Inventario Participativo cons-

titui-se, portanto, numa ferramenta
de Educagao Patrimonial com objeti-
vos principais de fomentar no leitora
discussao sobre patrimdnio cultural,
assim como estimular que a propria
comunidade busque identificar e
valorizar as suas referéncias cultu-
rais, numa construcao dialégica do
conhecimento acerca de seu patri-
monio cultural.

Alinha, ainda, o tema da preser-
vacao do patrimonio cultural ao
entendimento de elementos como
territério, convivio e cidade como
possibilidades de constante aprendi-
zado e formacao, associando valores
como cidadania, participacaosocial e
melhoria de qualidade de vida.

Inventariar, nessa perspectiva,
é um modo de pesquisar, coletar e
organizarinformacdessobrealgoque
se quer conhecer melhor. Nessa ativi-
dade, é necessario um olhar voltado
aos espacos da vida, buscando iden-
tificar as referéncias culturais que
formam o patrimonio do local.



A ferramenta apresenta-se,
antes de tudo, como um exercicio
de cidadania e participacaosocial, de
formaque os seus resultados possam
contribuir para o aprimoramento do
papel do Estado na preservacao e na
valorizacao das referéncias culturais
brasileiras, assim como servir de
fonte de estudos e experiéncias no
continuo processo de aprendizado.

Este inventario é, assim, uma
atividade de educacao patrimonial.
Portanto, seu objetivo é construir
conhecimentos a partir de um amplo
didlogo entre as pessoas, as institui-
coes e as comunidades que detém
as referéncias culturais a serem
inventariadas.
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Um de seus objetivos é fazer
com que diferentes grupos e dife-
rentes geracoes se conhecam e
compreendam melhor uns aos
outros, promovendo o respeito
pela diferenca e o reconhecimento
da importancia da pluralidade. A
integracao de diversos agentes da
comunidade — sejam pais e familia-
res, mestres ou produtores de cultura
— é fundamental para a eficacia das
acoes educativas a serem construi-
das com sua utilizacao.

A publicacio Educacao
Patrimonial: Inventarios participati-

vos (Manual de Aplicacdo), lancada

pelo Iphan em 2016, pode ser aces-
sada no portal Iphan.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/inventariodopatrimonio_15x21web.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/inventariodopatrimonio_15x21web.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/inventariodopatrimonio_15x21web.pdf

Algumas acoes inspiradoras

Deixamos agora, alguns exemplos de produtos resultantes de usos
dos inventarios participativos:

° Inventarios participativos no contexto da candidatura das forti-
ficacOes brasileiras a patrimonio mundial, realizados em Recife e
ltamaraca— PE

http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/livro _nv batalhas.pdf

° Inventarios participativos em Ceilandia— DF
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/ceilandia_minha

quebrada mundo.pdf

° Rede Catarinense de Engenhos de Farinha - SC
https://engenhosdefarinha.wordpress.com

° Inventario participativo do Minhocao em Sao Paulo—SP
Dossié do Inventario Participativo Minhocao contra gentrificacao.
Sao Paulo, 2019.
bit.ly/minhocaocontragentrificacao

° Inventarios participativos no Museu Indigena kanindé —CE
http://mkindio.blogspot.com/

https://kanindeescola.wixsite.com/escola-kaninde
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 http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/livro_nv_batalhas.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/ceilandia_minha_quebrada_mundo.pdf 
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/ceilandia_minha_quebrada_mundo.pdf 
https://engenhosdefarinha.wordpress.com
https://drive.google.com/file/d/1TwSzyC6x4gnd9fGKuwQJg-AF7ciAvq7T/view
http://mkindio.blogspot.com/
https://kanindeescola.wixsite.com/escola-kaninde
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Neste médulo, traremos os
conceitos referentes a outros compo-
nentes do patriménio cultural
material: bens moveis, iméveis e inte-
grados, protegidos individualmente
ouem conjunto, portadores de refe-
réncias da cultura e dos modos de
viver e fazer aqui desenvolvidos,
tendo como recorte tematico aque-
les presentes no Distrito Federal.

O moédulo se desenvolve a
partir do histérico do processo de
patrimonializacao nacional e local,
apresenta conceitos e praticas inte-
grados a preservacao, conservacao

e gestao compartilhada do patrimo-
nio cultural entre as esferas federal
e distrital. Por fim, apresentamos os
bens tombados no DF, detalhando
mais a fundo o Conjunto Urbanistico
de Brasilia (CUB) e os conceitos rela-
cionados ao patrimdnio moderno,
com o objetivo de fornecer as bases
de entendimento sobre o assunto
e estimular a difusao do conheci-
mento entre diferentes atores que
partilham desse conjunto urbano,
permitindo a apropriagao social e
valorizacao do patrimonio cultural.

Estadual de Coias (UEC) e graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Vigosa (UFV).
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1. Monumento, monumento historico,
patrimonio: a evolucéo de um conceito.

A palavra “monumento”, em sua
origem, vem do latim monumen-
tum, derivada de monere (advertir,
lembrar) e possui natureza afetiva,
remetendo, segundo a historia-
dora Frangoise Choay, a “tocar, pela
emocao, uma memdria viva”. Para
ela, o monumento “é uma defesa
contra o traumatismo da existén-
cia”, “tenta combater a angustia
da morte e do aniquilamento”. Um
monumento, no entanto, nao se
confunde com um monumento
histérico. Enquanto aquele é uma
criacao pensada para a funcao de
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fazerlembrarao usudrio-observador
um fato histérico, uma homenagem,
uma data ou pessoa importante,
este é um objeto (uma construcao
por exemplo) que adquiriu, com o
tempo e os usos que fizeram dele,
um significado especial que o distin-
gue dos demais edificios e coisas.

/

N

SAIBA MAIS
FRANCOISE CHOAY

Explorando a ideia de monumento em seu classico A
alegoria do patrimonio, a pesquisadora francesa afirma
que, para Riegl (historiador da arte austriaco, em ativi-
dade navirada do século XIX para o XX), “o monumento
é uma criacao deliberada [..] cuja destinacao foi pensada
a priori, de forma imediata, enquanto o monumento
histérico ndo é, desde o principio, desejado [..] e criado
como tal; ele é constituido a posteriori pelos olhares
convergentes do historiador e do amante da arte, que
o selecionam na massa dos edificios existentes, dentre
0s quais 0os monumentos representam apenas uma
pequena parte” (CHOAY, 2001, p. 25).



Na era que se inaugurou com a
Revolucao Industrial, a valorizacao
dos monumentos histéricos por atri-
butos estéticos e de sensibilidade e,
também, as novidades em termos de
hierarquia de valores, delimitacao
espaco-temporal, estatuto juridico
e tratamento técnico dispensado ao
patrimdnio, guardam relacao com a

manual e a tomada de consciéncia
sobre as consequéncias da Revolucao
Industrial fizeram o monumento
histérico se inscrever “sob o signo do
insubstituivel”, segundo Choay: “os
danos que ele sofre sao irreparaveis,
sua perda irremediavel”.

De acordo com o arquiteto
Leonardo Castriota,

destruicao ambiental caracteristica

do periodo. A ruptura com o fazer inicialmente, concebia-se o patriménio arquitetonico como uma espé-
cie de ‘colecao de objetos’, identificados e catalogados por peritos
como representantes significativos da arquitetura do passado e, como
tal, dignos de preservacao [..]. No entanto, tal concepg¢ao, muito presa
ainda a ideia tradicional de monumento lnico, vai sendo ampliada:
tanto o conceito de arquitetura quanto o préprio campo de estilos e
espécies de edificios considerados dignos de preservacao expandem-
-se paulatinamente. Assim, ao longo do século XX, vao penetrando
no campo do patrimdnio conjuntos arquitetonicos inteiros, a arquite-
tura rural, a arquitetura vernacular, bem como etapas anteriormente
desprezadas, e mesmo a producao contemporanea (o ecletismo, o

Art Nouveau). (CASTRIOTA, 1999, p. 135)
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SAIBA MAIS

Para aprofundar: Leia a
Carta de Veneza e a Carta de

Washington na integra.
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A evolucao do ideario sobre
o patrimonio pode ser ainda
descrita pelas Cartas Patrimoniais,
documentos resultantes das confe-
réncias internacionais sobre o tema.
Duas dessas cartas sao emble-
maticas no sentido de ampliar a
leitura do patrimonio, conceitual,
temporal e espacialmente: a Carta
Internacional sobre a Conservacao e
o Restauro de Monumentos e Sitios
(“Carta de Veneza”, 1964) e a Carta
Internacional para a Salvaguarda
das Cidades Histoéricas (“Carta de
Washington”, 1987).

Vemos, portanto, que a no¢ao
de ‘patrimonio cultural’ se alargou
paulatinamente, com a inclusao
da diversidade estilistica e étnica
na valorizacao de objetos, produ-
tos de tradicOes culturais diversas,
acompanhando a dindmica desen-
volvimentista. Ao integrar a
dimensao ambiental, chega-se a
categoria de ‘patrimonio cultural
urbano’. Nesse sentido, o conceito
de ‘patrimonio cultural urbano’surge

como amadurecimento das refle-
x0es sobre preservacao de conjuntos
urbanos ou sitios histéricos, na
tentativa de agregar as tematicas
preservacionista, urbana e ambien-
tal, principalmente no ambito das
politicas publicas.

Vemos, portanto, que a no¢ao
de ‘patrimonio cultural’ se alargou
paulatinamente, com a inclusao
da diversidade estilistica e étnica
na valorizacao de objetos, produ-
tos de tradicOes culturais diversas,
acompanhando a dinamica desen-
volvimentista. Ao integrar a
dimensao ambiental, chega-se a
categoria de ‘patrimonio cultural
urbano’. Nesse sentido, o conceito
de ‘patrimonio cultural urbano’ surge
como amadurecimento das refle-
x0es sobre preservacao de conjuntos
urbanos ou sitios histéricos, na
tentativa de agregar as tematicas
preservacionista, urbana e ambien-
tal, principalmente no ambito das
politicas publicas.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza%201964.pdf
https://www.revistamuseu.com.br/site/br/legislacao/patrimonio/228-carta-de-washington.html
https://www.revistamuseu.com.br/site/br/legislacao/patrimonio/228-carta-de-washington.html
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Em 1992, a categoria “paisagem
cultural” é criada no ambito da
UNESCO. Em 1995, é elaborada uma
Recomendacao sobre a conservacao
integrada de paisagens, que traz
a definicao de paisagem cultural
para constituir as dimensoes
territorial, histérica, ambiental e de
diversidade cultural que configuram
0 espaco urbano.

Como lembra Castriota,

SAIBA MAIS

A categoria paisagem cultural
foi regulamentada pela Conven-
cao Europeia da Paisagem, em
2000. No Brasil, ela foi incorpo-
rada como nova categoria de
patrimonio cultural pela Porta-
ria n®127 de 2009, do IPHAN. A
recente inscricao da cidade do
Rio de Janeiro na Lista do Patri-
monio Mundial deu-se nessa
categoria, com o projeto “Rio de
Janeiro: paisagens cariocas entre
a montanha e o mar”.

parece-nos que, para se pensar hoje em preservacao do patrimonio, faz-se impor-
tante considerar, antes de mais nada, aamplitude do patrimonio cultural, que deve
ser contemplado em todas as suas variantes: devem-se trabalhar todos os diversos
suportes da memoéria—as edificacoes e os espacos, mas também os documentos,
as imagens e as palavras. [..] Na medida em que se amplia o préprio conceito de
patrimonio, torna-se necessaria a ampliacao dos instrumentos de conhecimento
e analise, com a incorporacao das perspectivas dos mais diversos profissionais e
os da prépria populacdo, enquanto usudria e produtora do patrimoénio”.

(CASTRIOTA, 1999, P. 136)




2. Patrimonio cultural no Brasil:
trajetoria de estruturacdo da politica publica e seus instrumentos
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No Brasil, o reconhecimento
da necessidade de proteger o
patrimonio histérico e artistico
nacional ja era apontado desde
0S anos 20, em que se registram
iniciativas locais e estaduais de
preservacdao de monumentos,
época marcada também porviagens
nacionais para pesquisas feitas por
intelectuais e movimentos artisticos
que buscavam uma arte genuina-
mente brasileira. Essas iniciativas
demonstram interesse no acervo
histérico e artistico nacional, além
de serem a base para a construcao
da nocao de patriménio no Brasil.

SAIBA MAIS

Semana de Arte Moderna de 1922
- Para comemorar os 80 anos da
Semanade Arte Moderna de1922, a
TV Cultura produziu em 2002 este
programa que destaca os principais
fatos, personagens, atos e efeitos do
movimento Modernista.

A primeira instituicao nacional,
de que se tem conhecimento, voltada
para a preservacao do patrimoénio
cultural brasileiro foi a Inspetoria de
Monumentos Nacionais, vinculada
ao Museu Histérico Nacional, criada
pelo Decreto n®24.735,de 14 dejulho
de 1934, a qual fiscalizava iméveis
classificados como monumentos
nacionais. Quase simultaneamente
ao referido Decreto (dois dias apés)
ha a promulgacao da Constituicao
de 1934, que estabelece o dever
do Estado de “proteger as belezas
naturais e os monumentos de valor
histérico ou artistico, podendo impe-
dira evasao de obras de arte”.


https://www.youtube.com/watch?v=LdO_ebONK9I&t=14s&ab_channel=TVCultura
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Os eventos e legislacdes citados
compoem o contexto historico para
a criacao do Servico do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), primeira denominacao
do érgao federal de protecao ao
patrimonio cultural, hoje Instituto
do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan). O inicio de seu
funcionamento remonta a 1936, por
determinacao do presidente Getlio
Vargas ao Ministro da Educacao e
Sadde Publica, Gustavo Capanema.

SAIBA MAIS

Em substituicao a Inspetoria de Monumentos e a seu diretor, Gustavo
Dodt Barroso, que tinha orientacao mais tradicionalista, o ministro
Capanema convidou Rodrigo Melo Franco de Andrade, para dirigir
a instituicao recém-fundada, que se manteve no cargo de diretor
até 1968. Com ele vieram intelectuais e arquitetos do "movimento
moderno”, como Lucio Costa e Mario de Andrade, para estruturar o
Servico do Patrimonio com nova agenda, promovendo um dialogo
entre o0 acervo pretérito e a nova arquitetura. Houve inicialmente uma
disputa de posicoes entre os defensores do "neocolonial” (entre os
quais Barroso) e os "modernistas’, na qual prevaleceram os tltimos.

Sugestao de livros “Arquitetura contemporanea no Brasil”, de Yves
Bruand e “Moderno e brasileiro”, de Lauro Cavalcanti.

Oficialmente, o 6rgao foi criado
no ano seguinte, com a publicacao
da Lein®378,de13 dejaneiro de 1937,
integrado a estrutura do Ministério
da Educacao e Sadde, na catego-
ria de Instituicoes de Educacao
Extraescolar dos Servicos relativos
a Educacao. O Art. 46 da referida
Lei determinou os objetivos da cria-
cao do SPHAN de: “promover, em
todo o Pais e de modo permanente,
o tombamento, a conservacao, o
enriquecimento e o conhecimento
do patrimonio histoérico e artistico
nacional”. O 6rgao, que também
incorporou as fun¢oes do Conselho
Nacional de Belas Artes, contava com
um grupo de arquitetos do "movi-
mento moderno” (Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Carlos Ledo, José de Souza
Reis e Alcides da Rocha Miranda),
na énfase nos monumentos de
"pedra e cal" que marcou a gestao
de Rodrigo Melo Franco. Os dois
altimos arquitetos citados possuem
obras construidas em Brasilia, a
Escola-Parque 307/308 Sul, de Reis,
e a Faculdade de Educacao/Auditério
Dois Candangos da UnB, de Miranda.
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Em 30 de novembro do mesmo
ano, o Decreto-Lei n° 25 foi promul-
gado, regulamentando o ato de
tombamento de bens moveis e
imoéveis, designando o SPHAN como
0 6rgao competente para gerir essa
politica. O Decreto-Lei n° 25/1937
definiu o patrimonio histérico e
artistico nacional como o “conjunto
de bens moveis e imoveis existentes
no pais e cuja conservacao seja do
interesse publico quer por sua vincu-
lagao a fatos memoraveis da Histéria
do Brasil, quer por seu excepcional

valor arqueolégico ou etnografico,
bibliografico ou artistico”. Eram
também classificados como patri-
monio “monumentos naturais, bem
como sitios e paisagens que importe
conservar e proteger pela feicao
notavel com que tenham sido dota-
dos pela natureza ou agenciados
pelainddstria humana”.

O atual Iphan teve varios
nomes ao longo de seus 80 anos
de existéncia: de Servico, passou a
Departamento, Instituto, Secretaria
e, de novo, Instituto.



Os instrumentos de protecdo

O tombamento, regulamentado
pelo Decreto-Lei n°® 25/1937, é um
dos instrumentos aplicaveis para a
preservacao do patrimonio cultural.
A recente Portaria n° 375, publi-
cada pelo Iphan em17 de agosto de
2018, define a Politica de Patrimonio
Cultural Material. O documento tem
COMO premissas os preceitos consti-
tucionais e a necessaria participacao
social para atingir seus objetivos.

Patrimonio cultural mate-
rial é definido como “o universo de
bens tangiveis, moéveis ou imoveis,
tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de refe-
réncia a identidade, a acao, a
memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira”
(Art. 1°, Paragrafo (nico), acepcao
esta que amplia o conceito antes
exposto pelo Decreto-Lei n°® 25/1937.
Diante da diversidade de bens mate-
riais e de grupos sociais brasileiros,
fica evidente que o patrimdnio cultu-
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ral material nao pode depender de
um Unico instrumento para preser-
vacao. Dessa forma, o documento
elenca dez processos institucionais
diretamente relacionados a este
objetivo: 1) educacao patrimonial;
2) identificacao; 3) reconhecimento;
4) protecao; 5) normatizacao; 6)
autorizacao; 7) participacao no licen-
ciamento ambiental; 8) fiscalizacao;
9) conservacgao e 10) interpretacao,
promocao e difusao.

SAIBA MAIS

17 de agosto é o Dia do Patrimonio Cultural. A
data foi escolhida em razao do nascimento,
em 1898, de Rodrigo Melo Franco de Andrade,
o primeiro presidente da instituicao e que ficou
no cargo por30anos. Rodrigo também é home-
nageado dando nome ao prémio que o Iphan,
ha mais de 30 anos, oferece as melhores agoes
em prol da preservacgao do patriménio cultural

brasileiro, com periodicidade anual.
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Dentre esses processos,

destacam-se as atividades de
“reconhecimento” e “protecao’,
que possuem trés instrumentos
coincidentes (artigos 20, 21 e 27):
tombamento, aplicavel aos bens
materiais em geral; cadastro —
aplicavel aos bens arqueolégicos;
e valoracao — atribuida aos bens
ferroviarios da extinta Rede
Ferroviaria Federal S.A.

A partir do exposto, verifica-se
gue o tombamento é o tnico instru-
mento aplicavel a qualquer bem de
natureza material, integrando ativi-
dades tanto de reconhecimento
quanto de protecao. Tendo sido o

primeiro instrumento desenvol-
vido e regulamentado pelo poder
publico, a sua criacao estd intima-
mente conectada com a construcao
do conceito de patrimdnio nacional,
dainstituicao responsavel e das poli-
ticas de preservacao.

SAIBA MAIS

O objetivo do reconhecimento é “explicitar
os valores e a significacao cultural atribuidos
aos bens materiais” (Art.19). As atividades de
protecao, porsua vez, tém por objetivo “tutelar
o patrimonio cultural material” (Art. 26) com
a finalidade de “evitar a descaracterizacao,
deterioracao ou destruicao de bens culturais
materiais; impedir a evasao de bens culturais
moveis e garantir a sociedade o direito de
conhecer, interpretar e interagir com os bens
culturais materiais” (Art. 28).

Complementarmente, as atividades de reco-
nhecimento tém a chancela, aplicavel as
Paisagens Culturais, e a declaracao, aplicavel
aos Lugares de Meméria. Enquanto as ativida-
des de protecao incluem também a proibicao
de exportacao, aplicavel as obras de arte e
oficios produzidos no Brasil até o fim do peri-
odo monarquico.
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O tombamento é a forma pela
qual o poder pulblico seleciona
coisas que, por seus atributos cultu-
rais, devem ser preservadas contra
mutilacOes e destruicao. O seu obje-
tivo é impor a preservacao de bens
materiais, publicos ou privados, aos
quais sao atribuidos valores culturais
diversos pela comunidade na qual

tombamento, sao criadas obrigacoes
para os proprietarios de bens tomba-
dos, para o poder publico e para a
sociedade, de manter e conservar
o bem cultural. O tombamento, ao
reconhecer o valor histérico-artis-
tico de um bem, atribui-lhe uma
funcao social e confere ao Estado a
funcao de tutela-lo.

estaoinseridos. Comaimposicao do

O reconhecimento de valores simbdlicos pela comunidade, assim como a atribuicao de valores relativos
ao interesse coletivo e difuso, referentes aos processos de patrimonializacao, constituem temas dos Direi-
tos Culturais. Maria Cecilia Londres Fonseca explica que o direito ao patrimdnio cultural é um interesse
difuso, uma vez que seu sujeito é indeterminado (uma comunidade, a humanidade etc.), seu objeto, fluido
e seu conteido tem carater mutavel. Assim, na defesa do patriménio, “a tutela do Estado recai sobre aque-
les aspectos do bem considerados de interesse piblico — valores culturais, referéncias da nacionalidade”
(FONSECA, 2005, p. 39). Nao é por outra razao que a preservagao do patriménio — enquanto presta-se a
manter, para as proximas geracoes, os “bens portadores de referéncia a identidade, a acao, a memaria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (para ficarmos com a definicao constitucional) —
depende da separacao entre esse direito difuso e o direito a propriedade, incidindo seus instrumentos sobre
objetos construidos (edificios, conjuntos urbanos, que sao apenas dois exemplos desses bens), independen-
temente de quem sejam seus proprietarios formais.



A origem e a etimologia da pala-
vra “tombamento” sao bastante
discutidas por especialistas, nao
havendo ainda um consenso. O
entendimento do termo no sentido
de classificar, inscrever, arquivar
se alia a hipdtese de que o termo
brasileiro tombamento faz referén-
cia a Torre do Tombo, localizada em
Lisboa, Portugal, onde funcionou
o Arquivo Pablico do Reino (atual
Arquivo Nacional das Torres do
Tombo), o qual abrigava os arqui-
vos de administracao da Coroa
Portuguesa, dentre os quais desta-
cam-se aqueles resultantes de
demarcacoes de terras (ou tombos).

SAIBA MAIS

Dicionario Iphan de Patrimodnio
Cultural: Livro do Tombo.
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O termo passou a ser conhe-
cido no Brasil, na década de 1930, a
partir de sua utilizacdo em uma das
propostas de norma de protecao
ao patrimonio histérico e artistico
do pais, anteprojeto de Mario de
Andrade (1936) que precedeu a cria-
cao do 6rgao e, com a publicacao
do Decreto-Lei n® 25/1937, o termo
passou a ser reconhecido como um
instrumentojuridico, a partir do qual
o Estado poe sob sua tutela deter-
minado bem material (Art. 1°), para
conservacao e protecao que, por
seu valor arqueoldégico, etnografico,
bibliografico ou artistico, passam
a integrar o chamado patrimonio
cultural do pais.

SAIBA MAIS

O Decreto-Lei n°25/1937 também
estabeleceu (Art. 4°) os quatro
Livros do Tombo, nos quais
sdo inscritas as obras tomba-
das, a saber:

“1) no Livro do Tombo Arqueolé-
gico, Etnografico e Paisagistico,
as coisas pertencentes as cate-
gorias de arte arqueoldgica,
etnografica, amerindia e popular
e também os monumentos natu-
rais [...]; 2) no Livro do Tombo
Historico, as coisas de interesse
historico e as obras de arte histo-
ricas; 3) no Livro do Tombo das

Belas Artes, as coisas de arte erudita,
nacional ou estrangeira; 4) no Livro
do Tombo das Artes Aplicadas, as
obras que se incluirem na catego-
ria das artes aplicadas, nacionais ou
estrangeiras.”

O Decreto previa a possibilidade de
inscricao de um bem em um ou mais
Livros do Tombo, de acordo com os
valores atribuidos a ele. Os bens, por
sua vez, eram de natureza material:
bens médveis, imdveis, monumentos
naturais, sitios e paisagens.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Livros%20do%20Tombo%20Dicion%C3%A1rio%20Iphan.pdf

Em 1988, a Constituicao Federal
recepcionou o tombamento como
um instrumento de protecao dentre
os varios do género (inventarios,
registros, vigilancia, dentre outras),
especificou as competéncias legis-
lativa e executiva em relacao a
preservacao do patriménio cultural
e sua operacionalidade por meio do
instrumento do tombamento.

Estamos vendo, portanto, que
o patriménio cultural brasileiro é
constituido por varias camadas,
dimensoes e agentes sociais, como o
patrimonio arqueolégico, estudado
no moédulo anterior. Os sitios arque-
olégicos e seus acervos condensam
vestigios de ocupacao humana,
resgatados por fragmentos cerami-
cos, pinturas rupestres, locais com
sulcos de polimento, dentre outros.
Percebe-se que os estudos arqueo-
|6gicos sao feitos a partir de rastros
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fisicos e materiais por meio dos quais
é possivel resgatar parte da nossa
histéria, evidenciando que o patri-
monio arqueoldgico é um tipo de
patrimdnio cultural material.

Além dos bens vinculados a
"fatos memoraveis da histéria do
Brasil" ou de "excepcional valor”, a
Constituicao de 1988 incorporou ao
nosso patriménio cultural quaisquer
outros bens "portadores de referén-
cia aidentidade, a acao, a memoria
dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira". Ao exemplificar
com "as formas de expressao” e "os
modos de criar, fazer e viver" a Carta
acrescenta ainda os bens culturais de
natureza imaterial como passiveis de
acepcao no arcabouco patrimonial
cultural. Tudo isso reflete a evolu-
cao e a ampliacao do conceito de
patrimonio cultural, como acaba-
mos de mostrar.
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3. Patrimonio cultural material no

Distrito Federal

O inicio das reflexdes sobre a
preservacao de Brasilia somente
foi possivel com a consolidacao
da nova capital e a “aceitacao”, por
parte da sociedade brasileira, de
que a transferéncia era irreversivel,
0 que ocorreu a partir da década
de 1970.]Ja em 1970, Brasilia recebe
0 1° Encontro dos Governadores de
Estado, secretarios estaduais da
area cultural, prefeitos de muni-
cipios interessados, presidentes
e representantes de instituicoes
culturais, que resulta na elabora-
cao do “Compromisso de Brasilia”,
considerada uma das “cartas patri-
moniais” brasileiras — no sentido
de que também sao documentos
resultantes de discussoes acerca dos
conceitos e métodos de conservacao
do patrimonio, como as de Venezae
Washington, exemplos citados ante-
riormente. O documento enfatiza

A

a responsabilidade de governos e
secretarias dos entes federados pela
conservacao, preservacao, catalo-
gacao e politicas educativas quanto
aos bens culturais; a necessidade de
criacao de 6rgaos de preservacao em
conformidade com os Conselhos de
Cultura (iniciada logo depois); bem
como a importancia da criacao de
um Ministério da Cultura (o que
se concretizou apenas na década
seguinte). O “Seminario de Estudos
dos Problemas Urbanos de Brasilia”,
ocorrido em 1974, foi o primeiro
grande debate sobre o desenvolvi-
mento e a preservacao de Brasilia.
Acompanhando a repercussao
das orientacOes internacionais
no estabelecimento de linhas
gerais para uma nova politica
de preservacdo — pautada na
articulacao entre poderes publicos

e respaldada pela criacao de érgaos
estaduais e municipais — em 1975
foi criada a Divisao de Patrimonio
Historico e Artistico (Decreto n°
2.893, de 13/05/1975), subordinada
ao Departamento de Cultura da
entao Secretaria de Educacao e
Cultura do DF. Essa Divisao deu
origem ao Departamento de
Patrimonio Histérico e Artistico,
mais conhecido como DePHA, que
teve nas décadas de 1980 e 1990 seu
periodo aureo de atuacao.

SAIBA MAIS

A partir dos anos 2000, a preser-
vacao do patrimdnio cultural
do DF se divide entre o 6rgao
de cultura— responsavel pelo
tombamento de objetos, moveis,
imdveis, sitios e paisagens, e 0
6rgao de planejamento urbano
— responsavel pela gestao e
preservacao do Conjunto Urba-
nistico de Brasilia.



Vale lembrar que, em 1977,
o Brasil tornou-se signatario da
“Convencao para a Protecao do
Patrimonio Mundial, Cultural e
Natural da UNESCO”, que institui
a “Lista do Patrimonio Mundial”.
Ainda seguindo o movimento inter-
nacional e nacional na instituicao
de 6rgaos locais de preservacao,
foi criado o Grupo de Trabalho para
a Preservacao do Patrimdnio
Historico e Cultural de Brasilia em
fevereiro de 1981, conhecido como
“GT-Brasilia”, para “estudar, propor, e
adotar medidas que visem a preser-
vacao do Patrimonio Histérico e
Cultural de Brasilia” (GT-Brasilia,
1985). Iniciam-se, assim, 0s primeiros
estudos de reconhecimento do patri-
monio existente no Distrito Federal,
que identificam fazendas antigas
(pré-existéncias), assentamentos
operarios (considerados “patrimonio

SAIBA MAIS

de madeira”) e o espaco moder-
nista projetado por Lucio Costa e
Oscar Niemeyer.

Pode-se dizer que decorrem do
estudo do GT-Brasilia, bem como
do contexto politico favoravel
que se estabeleceu com a anistia
e a abertura do regime, mesmo
“lenta e gradual”, a partir de 1979,
as primeiras mobilizacdes para
a protecao do nosso patrimonio.
Um exemplo foi o “acampamento
pioneiro” do Hospital Juscelino
Kubitschek de Oliveira (HJKO).
Aquele casario de madeira contou
com a resisténcia de seus dltimos
moradores, na década de 1980,
para resultar em seu tombamento
pelo Distrito Federal (em 1985) e
posterior transformacao em Museu
Vivo da Meméria Candanga (MVMC),
passando pelainstalacao da prépria
sede do DePHA em meio as obrasde
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O processo de reconhecimento ou
declaracao de um bem como patri-
monio cultural, stricto sensu, se
da por meio de analise de mérito,
seguida de instrucao processual no
6rgao de patrimonio, com a elabo-
racao de dossié e inventario de
caracterizacao do bem. Emseguida,
o processo deve ser homologado
pelo érgao colegiado correspon-
dente, para posterior assinatura e

publicacao de portaria assinada pelo
Ministro, no ambito federal, e de
decreto assinado pelo governador,
no ambito distrital. Por fim, o bem
é inscrito no livro de tombo corres-
pondente a sua natureza.

Em nivel distrital, a classificacao
buscou adaptar-se as particularida-
des locais, por meio da Lei n°® 47/1989:
Livro | - bens méveis de valor arque-

recuperacao e adaptacao do espaco
a funcao museal. O esforco de reco-

nhecimento do Conjunto Urbanistico
de Brasiliacomo patriménio mundial
também decorreu no trabalho do
GT, cujo relatério foi inicialmente
apresentado a UNESCO, embora
a efetivacao da inscricio tenha
ocorrido por outros meios.

Assim, considera-se que o
Patrimonio Cultural no DF, stricto
sensu, é composto pelo conjunto
de bens materiais, submetidos ao
regime do instrumento juridico do
tombamento, que passam a ter reco-
nhecimento do interesse coletivo e
difuso na preservacao de objetos,
moveis e imdveis, que constituem
propriedade privada ou publica,
por seu valor histérico, artistico,
cientifico, documental, iconografico,
etnografico, social e ambiental para
o Distrito Federal.

olégico, etnografico, bibliografico,
histérico e artistico; Livro Il - edifi-
cios e monumentos isolados; Livro lll
- conjuntos urbanos e sitios histori-
cos; e Livro IV - monumentos, sitios,
paisagens naturais e arqueoldgicas.
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O Patrimonio Cultural no DF
possuia particularidade de represen-
tar, porum lado, adimensao urbana,
que corresponde a cidade decorrente
do Plano Piloto projetado por Lucio
Costa e, por outro, os demais bens,
sejam moveis, iméveis ouintegrados,
como normalmente ocorre na gestao
do patrimonio em outras cidades
brasileiras. Além disso, atuam simul-
taneamente varias entidades, uma
federal (o Iphan) e duas distritais (a
Secretaria de Cultura e a Secretaria
de Desenvolvimento Urbano e
Habitacdo), esta dltima com atri-
buicdes especificas quanto a gestao
urbana e a preservacao do CUB.

No DF, existem, aproximada-
mente, 270 bens imédveis tombados,
entre monumentos, edificacoes,
pequenos conjuntos urbanos e
jardins; além de 195 painéis, murais
e arte integrada a arquitetura. No
Anexo 1, ao final deste médulo,
vocé encontra mais informacoes
sobre esses bens.

SAIBA MAIS

Publicacao do Iphan sobre os
Acampamentos Pioneiros na
construcao de Brasilia.

Do conjunto de bens imdveis,
destacam-se trés tipologias de
construcoes, que marcam esti-
los e periodos histéricos no DF: 1)
construcoes em taipa ou adobe,
de estilo colonial (antigas sedes de
fazendas e remanescentes do Setor
Tradicional de Planaltina); 2) cons-
trucoes em madeira (o Catetinho
e os remanescentes dos acampa-
mentos da época da construcao de
Nova Capital, como a Fazendinha, na
Vila Planalto, e o Hospital Juscelino
Kubitschek de Oliveira, atual Museu
Vivo da Memoéria Candanga); e 3)
construcoes em concreto (edificios
simbodlicos do Eixo Monumental,
com destaque para a Esplanada dos
Ministérios, a Praca dos Trés Poderes,
os Palacios e os edificios residen-
ciais das superquadras). Alguns dos
exemplares desta Gltima tipologia de
construgao estao inseridos no CUB
e é sobre esse conjunto que iremos
falar a seguir.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/roteiro_dos_acampamentos_pioneiros_no_distrito_federal.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/roteiro_dos_acampamentos_pioneiros_no_distrito_federal.pdf

4. Conjunto Urbanistico de Brasilia

Quando se trata de movimento
moderno, é indispensavel mencio-
nar sua importanciaem ambitos nao
apenasarquitetonicos e urbanisticos,
mas sua origem na busca por respos-
tas para questoes sociais. A cidade
moderna vai além da proposta de
um tracado urbano, ela explora
uma nova forma de viver e conviver.
A Carta de Atenas, manifesto resul-
tado do IV Congresso Internacional
de Arquitetura Moderna (CIAM), teve
sua versao final redigida em 1941 e
trouxe em listagem o que seria uma
espécie de manual para a confeccao
da cidade moderna. O documento
se propoe a solucionar aflicoes urba-
nisticas de um mundo poés-guerra
onde se almejavam melhorias
de qualidade de vida, moderni-
zacao, funcionalidade e respeito
ao ser humano.

Ao ler tal carta, chama atencao
o trecho que coloca explicitamente
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o sol, a vegetacdo e o espaco como
matérias primas do urbanismo
funcional. Ao fazer essa definicao
o documento endossa o desejo do
movimento moderno por locais
mais permeaveis, fluidos e salu-
bres, em oposicao a conhecida
cidade industrial.

Enquanto na Europa o movi-
mento moderno surgiu por meio
da elaboracao da sua teoria e pela
materializacao dos primeiros e
importantes projetos, propiciados
pela necessidade de reconstrucao
das cidades destruidas pela guerra,
no resto do mundo ele foi ramifi-
cado e diversificado, alcancando
diferentes caracteristicas. Nos
paises emergentes, que passavam
por acelerado processo de desenvol-
vimento, o modernismo encontrou
espaco fértil. Foi justamente esse
cenario que permitiu aidealizacaoe
concretizacao de Brasilia.




Na década de 50 do século
passado, o governo de Juscelino
Kubitschek foi eleito com base em
um plano de metas, cuja “meta-
-sintese” era a transferéncia da
capital para o interior, ja que se
acreditava que, por meio da abertura
de estradas e do povoamento do
territorio, o proprio desenvolvimento

nacional seria interiorizado. Como
ponto de partida, realizou-se um
concurso para a selecao do desenho
urbano da nova capital. Na ocasiao,
0 arquiteto e urbanista Lucio Costa
saiu vencedor do certame com a
proposta do tracado modernista que
lembrava um aviao.

Par RoL\WIo

2

Croquis de Lucio Costa para o projeto do Plano Piloto.

Fonte: Acervo Iphan.
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Resumidamente, apenas para se
ter uma no¢ao da composicao urba-
nistica e arquitetonica de Brasilia,
é possivel descrevé-la como funda-
mentada em dois eixos principais
que cruzam a cidade nos sentidos
norte-sul (Eixo Rodoviario) e leste-o-

este (Eixo Monumental). Além disso,
os espacos da cidade sao definidos e
setorizados a partir de quatro gran-
des grupos, as chamadas escalas,

que controlam aspectos como uso
e densidade dos espacos, alturas e
volumetrias das edificacoes.

I‘p.‘ -5

Cruzamento dos Eixos, 1957.

Fonte: M. M. Fontenelle, Arquivo Publico do Distrito Federal.
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Assim, na regiao central da
cidade, onde acontece o cruzamento
dos Eixos Rodoviario e Monumental,
adotou-se a Escala Gregaria, onde
os prédios podem ser mais altos e
ha maior confluéncia de pessoas,
devido a concentracao dos postos
de trabalho e dos estabelecimen-
tos de diversao. Na chamada Escala
Residencial, densidades e alturas sao
menores, os prédios sao limitados ao

maximo de seis pavimentos sobre
pilotis e possuem vasta area verde.
Alias, espacos verdes permeiam
quase toda a cidade e configuram a
chamada Escala Bucdlica, cujo cara-
ter é mais fluido. Por Gltimo, a Escala
Monumental fica disposta ao longo
do Eixo Monumental abrigando os
edificios modernistas mais iconi-
cos de Brasilia e o centro do poder
politico do pais.

Eixo Monumental, 2009.
Fonte: Kenia Ribeiro, Acervo Iphan.



Apesar da indissociavel relacao
entre Brasilia e seus mais conhecidos
projetistas, o urbanista Lucio Costae
o arquiteto Oscar Niemeyer, faz-se
necessario entender que a cidade
vai além desses célebres persona-
gens, afinal, sua existéncia é anterior
ao tracado regulador e se estende
além do sonhado para ela. A cidade
enquanto projeto de um nico autor
se encerra no momento em que
Lucio Costa recebe a premiacao no
concurso paraa nova capital. A partir
de entao, o planoinicial do urbanista

SAIBA MAIS

passou a receber as mais variadas
contribuicOes, nao sé de arquitetos
e engenheiros, mas também dos
milhares de candangos responsaveis
por levantar as estruturas inventa-
das e criar outras tantas, a exemplo
dos acampamentos e vilas criados
provisoriamente naquele periodo,
mas que com o tempo se tornaram
permanentes e parte fundamental
da identidade da cidade.

Durante as décadas de 80 e 90,
o mundo presenciou uma onda de
interesse de instituicoes na conser-

vacao do patriménio moderno.
Dentre as varias discussoes levanta-
das naquele momento, estavam as
dificuldades para identificar o patri-
monio moderno e compreender suas
especificidades. Nesse contexto, em
1987, ocorre o tombamento distri-
tal, seguido pelo reconhecimento
pela UNESCO de Brasilia como
patrimonio mundial e, em 1990, o
tombamento federal pelo Iphan.

As caracteristicas identificadas pela UNESCO que levaram ao reconhecimento de Brasilia foram os seguintes:

Critério (i): Brasilia € uma realizacao artistica singular, uma criagao primordial do génio humano, representando, em escala
urbana, a expressao viva dos principios e ideais propostos pelo Movimento Modernista, refletidos nos projetos de Lucio
Costa e Oscar Niemeyer. A experiéncia brasileira se destaca pela grandiosidade do projeto, intimamente ligado a uma
ambiciosa estratégia de desenvolvimento e a um processo de autoafirmacao nacional perante o mundo.

Critério (iv): Brasilia € um exemplo tnico de planejamento urbano concretizado no século 20, uma expressao dos princi-
pios urbanos do Movimento Modernista, conforme proposto por Le Corbusier e estabelecido na Carta de Atenas, e nos
projetos arquitetdnicos de Oscar Niemeyer (ex. Palacio do Planalto, Supremo Tribunal Federal, Congresso Nacional, Cate-
dral, Memorial Juscelino Kubitschek e Teatro Nacional).
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https://whc.unesco.org/en/list/445/

Referéncias

ASSIS, Bruna Aparecida Silva de; RUFINONI, Manoela Rossi-
netti. Tombamento e Destombamento: Ambiguidades e
conflitos na atribuicao de valores aos bens culturais. In:
BRANDAO, Angela; TATSCH, Flavia; DRIEN, Marcela (Orgs.).
Politicas na Histéria da Arte: Redes, contextos e discursos
de mudanca. Sao Paulo: Programa de Pés Graduacao em
Histéria da Arte, UNIFESP, 2017. Disponivel em: https://
www.academia.edu/35319584/Tombamento_e_Destom-
bamento_ambiguidades e conflitos na_atribui%-
C3%A7%C3%A30_de_valores_aos_bens_culturais. Acesso
em 2 set. 2020.

BRASIL. Ministério da Cultura. Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional. GT Brasilia: Memorias da
preservacao do patrimonio cultural no Distrito Federal.
Brasilia: IPHAN, 2016. Disponivel em: http://portal.iphan.
gov.br/uploads/publicacao/digital gtbrasilia.pdf. Acesso
em 2 set. 2020.

BRASIL. Ministério da Cultura. Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional. Roteiro dos acampamentos
pioneiros no Distrito Federal. Brasilia: IPHAN, 2016. Dispo-
nivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/
roteiro_dos_acampamentos_pioneiros_no_distrito_fede-
ral.pdf. Acesso em 2 set. 2020.

BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea no Brasil.
Traducdo de Ana M. Coldberger. 4. ed. Sao Paulo: Pers-
pectiva, 2005.

CASTRIOTA, Leonardo Barci. Alternativas contemporaneas
para politicas de preservacao. Topos, Belo Horizonte, v. 1,
na, p. 134-138, jul./dez. 1999.

CAVALCANTI, Lauro. Introducao a primeira edicao. In:
CAVALCANTI, Lauro [Org.]. Modernistas na reparticao. 2.
ed. Rio de Janeiro: Ed. UFR]/MinC/IPHAN. p. 11-24. Colecao
Risco Original

CAVALCANTI, Lauro. Moderno e brasileiro: a histéria de uma
nova linguagem na arquitetura (1930-60). Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 2006.

79

CHOAY, Francoise. A alegoria do patrimonio. Traducao de
Luciano Vieira Machado. Sao Paulo: Estacao Liberdade/Ed.
UNESP, 2001. 283 p.

COSTA, Lucio. Relatério do Plano Piloto de Brasilia. Brasilia:
IPHAN; Secult, 2014. Disponivel em: http://portal.iphan.
gov.br/uploads/publicacao/lucio _costa _miolo 2018
reimpressao_.pdf. Acesso em 2 set. 2020.

FRAMPTON, Kenneth. Historia critica da arquitetura
moderna. Traducao de Jefferson Luiz Camargo. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1997.

GOROVITZ, Matheus. Brasilia, uma questao de escala. Sao
Paulo: Projeto, 1985.

LE CORBUSIER. A Carta de Atenas. Sao Paulo: HUCITEC,
EDUSP, 1993.

RABELLO, Sonia. O tombamento. In: REZENDE, Maria
Beatriz; GRIECO, Bettina; TEIXEIRA, Luciano; THOMPSON,
Analucia (Orgs.). Dicionario IPHAN de Patrimonio Cultural.
1. ed. Rio de Janeiro, Brasilia: IPHAN/DAF/Copedoc, 2015.

RABELLO, Sonia. O Estado na Preservacao de Bens Cultu-
rais: O Tombamento. Rio de Janeiro: Renovar, 1991.

REZENDE, Maria Beatriz; GRIECO, Bettina; TEIXEIRA,
Luciano; THOMPSON, Analucia. Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional -SPHAN. In:___ . (Orgs.).
Dicionario IPHAN de Patrimonio Cultural. Rio de Janeiro,
Brasilia: IPHAN/DAF/Copedoc, 2015.

SANTOS, Helena Mendes dos; TELLES, Mario Ferreira de
Pragmacio. Livro do Tombo. In: GRIECO, Bettina; TEIXEIRA,
Luciano; THOMPSON, Analucia (Orgs.). Dicionario IPHAN de
Patrimonio Cultural. 2. ed. rev. ampl. Rio de Janeiro, Brasi-
lia: IPHAN/DAF/Copedoc, 2016.

TELLES, Mario Ferreira de Pragmacio. Do conjunto ao
sistema: analise das normas de protecao ao patrimonio
cultural brasileiro sob a 6tica dos direitos culturais. 2009.
Monografia (Especializacao em Patrimdnio Cultural) —
IPHAN, Rio de Janeiro, 2009.


https://www.academia.edu/35319584/Tombamento_e_Destombamento_ambiguidades_e_conflitos_na_atribui%C3%A7%C3%A3o_de_valores_aos_bens_culturais
https://www.academia.edu/35319584/Tombamento_e_Destombamento_ambiguidades_e_conflitos_na_atribui%C3%A7%C3%A3o_de_valores_aos_bens_culturais
https://www.academia.edu/35319584/Tombamento_e_Destombamento_ambiguidades_e_conflitos_na_atribui%C3%A7%C3%A3o_de_valores_aos_bens_culturais
https://www.academia.edu/35319584/Tombamento_e_Destombamento_ambiguidades_e_conflitos_na_atribui%C3%A7%C3%A3o_de_valores_aos_bens_culturais
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/digital_gtbrasilia.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/digital_gtbrasilia.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/roteiro_dos_acampamentos_pioneiros_no_distrito_federal.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/roteiro_dos_acampamentos_pioneiros_no_distrito_federal.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/roteiro_dos_acampamentos_pioneiros_no_distrito_federal.pdf

Material Complementar

Sugestoes de livros de literatura, nao académicos, que tém
Brasilia como contexto.

ALMINO, Jo3o. Cidade Livre. Rio de Janeiro: Record, 2010.

BEHR, Nicolas. Brasilirica: Antologia poemas escolhidos
1977-2017. Brasilia: Teixeira Grafica e Editora, 2017. Dispo-
nivel em: http://www.nicolasbehr.com.br/livros.php. Acesso
em 2 set. 2020.

BEHR, Nicolas. BrasiliA-Z: Cidade-palavra. Brasilia: Teixeira
Crafica e Editora, 2014.

BEHR, Nicolas. Poesilia: poesia pau-brasilia. Brasilia: Editora
do Autor, 2002. Disponivel em: http://www.nicolasbehr.
com.br/livros.php. Acesso em 2 set. 2020.

BEHR, Nicolas. Braxilia revisitada. Brasilia: LGE, 2005. Dispo-
nivel em: http://www.nicolasbehr.com.br/livros.php. Acesso
em 2 set. 2020.

BEHR, Nicolas. A teus pilotis. Brasilia: Editora do Autor, 2012.
Disponivel em: http://www.nicolasbehr.com.br/livros.php.
Acesso em 2 set. 2020.

80

BEU, Edson. Expresso Brasilia: a histéria contada pelos
candangos. Brasilia: Editora UnB, 2012.

BILA, Gabriela. O novo guia de Brasilia. Brasilia, 2014.

HATOUM, Milton. A noite da espera. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2017.

LEONEL, Elisa. Gabriel em Brasilia: a cidade com asas. Brasi-
lia: Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional,
2015. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/
publicacao/gabriel em brasilia_a_cidade com asas.pdf.
Acesso em 2 set. 2020.

LISPECTOR, Clarice. Brasilia.In:______.Paranaoesquecer.
Sao Paulo: Siciliano, 1992. p. 40-63.
LISPECTOR, Clarice. Oscar Niemeyer.In: ______ . De corpo

inteiro. S3o Paulo: 1992. p. 97-104.

LISPECTOR, Clarice. Nos primeiros comecos de Brasilia. In:
XAVIER, Alberto. KATINSKY, Julio. Brasilia, antologia critica.
Sao Paulo: Imprensa Oficial/Cosac Naify, 2012. p. 179-182.

MIRANDA, Ana. Flor do cerrado: Brasilia. Sao Paulo: Compa-
nhia das Letrinhas, 2004.


http://www.nicolasbehr.com.br/livros.php
http://www.nicolasbehr.com.br/livros.php
http://www.nicolasbehr.com.br/livros.php
http://www.nicolasbehr.com.br/livros.php
http://www.nicolasbehr.com.br/livros.php

ANEXO 1

LISTA DOS BENS TOMBADOS NO DF

BEM CULTURAL LIVRO DE TOMBO ABRANGENCIA

Igreja Nossa Senhora Livro Il - Edificios e
de Fatima (Capela) : Monumentos Isolados

Nacional e Distrital

Igreja Sao Sebastido Livro Il - Edificios e

. Distrital
—Planaltina : Monumentos Isolados

Livro | - Bens Méveis
de Valor Arqueolégico,
Etnografico, Bibliografico,
Museu da Cidade Historico e Artistico; Livro Nacional e Distrital
I - Edificios e Monumentos
Isolados; Livro de Belas
Artes do Iphan

Museu Histérico e Livro Il - Edificios e

e : Distrital
Artistico de Planaltina : Monumentos Isolados

Livro Il - Edificios e ..
Pedra Fundamental Distrital
: Monumentos Isolados :

Livro IV - Monumentos,
Sitios, Paisagens Naturais
e Arqueoldgicas

Arvore do Buriti Distrital

Remanescentes do
Hospital Juscelino
Kubitschek de Oliveira
(Museu Vivo da
Meméria Candanga)

Livro lll - Conjuntos

L Distrital
Urbanisticos e

.. .. Nacional
Sitios Historicos
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BEM CULTURAL LIVRO DE TOMBO ABRANGENCIA

Colecao Arqueolégica
Joao Alfredo Rohr

Memorial JK

Placa de Ouro Oferecida
a Rui Barbosa

Livro Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico

Livro | - Bens Méveis

de Valor Arqueolégico,
Etnografico, Bibliografico,
Histérico e Artistico; Livro
Il - Edificios e Monumentos
Isolados; Livro de Belas
Artes do Iphan; Livro
Arqueoldgico, Etnografico
e Paisagistico do Iphan

Livro Historico do SPHAN

Nacional e Distrital

Nacional e Distrital

Nacional e Distrital

Conjunto Urbanistico
de Brasilia

Livro Il - Conjuntos
Urbanisticos e Sitios
Historicos;

Livro Histérico do IBPC

Distrital
Federal

Ermida Dom Bosco

Escola Classe 308 Sul

Vila Planalto

Relégio da Praca Central
de Taguatinga

Catedral
Metropolitana de Brasilia

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Livro Il - Conjuntos
Urbanisticos e
Sitios Historicos

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Livro de Belas Artes
Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Distrital

Distrital

Distrital

Distrital

Nacional e Distrital




BEM CULTURAL LIVRO DE TOMBO ABRANGENCIA

Museu do Catetinho

Livro Historico do DPHAN
Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Nacional e Distrital

Igreja Sao Geraldo

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Distrital

Igreja Sao José Operario

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Distrital

Centro de Ensino
1° Grau Metropolitana

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Distrital

Escola Parque 307/308 Sul

Casa da Fazenda Gama

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Livro Il - Conjuntos
Urbanisticos e
Sitios Historicos

Distrital

Distrital

Cine Brasilia

Teatro Dulcina De Moraes
e Acervos Fotografico,
Textual E Cénico Da Atriz

Casa de Cha (Touring Club)

Congresso Nacional

Livro lll - Conjuntos
Urbanisticos e
Sitios Historicos

Livro | - Bens Moéveis

de Valor Arqueolégico,
Etnografico, Bibliografico,
Historico e Artistico;

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Livro de Belas Artes

Livro de Belas Artes; Livro
Arqueoldgico, Etnografico
e Paisagistico

Distrital

Distrital

Nacional e Distrital

Nacional e Distrital




BEM CULTURAL LIVRO DE TOMBO ABRANGENCIA

Conjunto Cultural
da Republica

Conjunto Cultural Funarte Livro de Belas Artes 2007 Nacional e Distrital

Conjuntodo
Palacio da Alvorada

Livro de Belas Artes Nacional e Distrital

Livro de Belas Artes Nacional e Distrital

Livro de Belas Artes;
Livro Arqueolégico, Nacional e Distrital
Etnografico e Paisagistico

Espaco Lucio Costa 7 Livro de Belas Artes 2007 Nacional e Distrital

Conjunto dos
Ministérios E Anexos

Espaco Oscar Niemeyer : Livro de Belas Artes 2007 Nacional e Distrital

Memorial dos

Livro de Belas Artes Nacional e Distrital

Povos Indigenas

Livro de Belas Artes;
Palacio da Justica Livro Arqueolégico,
Etnografico e Paisagistico

2007 Nacional e Distrital

Livro de Belas Artes;
Palacio do Planalto Livro Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico

2007 Nacional e Distrital

Livro de Belas Artes;
Livro Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico

Palacio do Itamaraty
e Anexos

2007 Nacional e Distrital

Livro de Belas Artes;
Palacio do Jaburu Livro Arqueolégico,
' Etnografico e Paisagistico

Nacional e Distrital

2007
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BEM CULTURAL LIVRO DE TOMBO ABRANGENCIA

Panteao da Liberdade
e Democracia

Livro de Belas Artes; Livro
Arqueolégico, Etnografico
e Paisagistico

Nacional e Distrital

Livro de Belas Artes 2007 Nacional e Distrital

Praca dos Trés Poderes

Quartel
General do Exército

Supremo Tribunal Federal

Teatro Nacional
Claudio Santoro

Revista Brasilia

Acervo da Obra Musical
e Pictorica do Maestro
Claudio Santoro

Clube de Golfe de Brasilia

Livro de Belas Artes; Livro
Arqueolégico, Etnografico
e Paisagistico

Livro de Belas Artes; Livro
Arqueoldgico, Etnografico
e Paisagistico

Livro de Belas Artes; Livro
Arqueolégico, Etnografico
e Paisagistico

Livro de Belas Artes

Livro | - Bens Méveis

de Valor Arqueolégico,
Etnografico, Bibliografico,
Historico e Artistico

Livro | - Bens Méveis

de Valor Arqueolégico,
Etnografico, Bibliografico,
Historico e Artistico

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados;
Livro IV - Monumentos,
Sitios, Paisagens Naturais
e Arqueoldgicas

Nacional e Distrital

Nacional e Distrital

Nacional e Distrital

Nacional e Distrital

Distrital

Distrital

Distrital




BEM CULTURAL LIVRO DE TOMBO ABRANGENCIA

Obra de Athos Bulcao

Unidade de Vizinhanca
107/307 € 108/308 Sul

Jardins de Burle Marx

Reservatorio Elevado
de Ceilandia

Centro de Ensino Médio
Escola Industrial de
Taguatinga (EIT)

Templo Budista
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Livro | - Bens Méveis

de Valor Arqueolégico,
Etnografico, Bibliografico,
Histérico e Artistico; Livro
de Belas Artes do Iphan;

Livro Arqueolégico,
Etnograficoe
Paisagistico do Iphan

Livro 11l - Conjuntos
Urbanisticos e
Sitios Historicos

Livro | - Bens Méveis

de Valor Arqueolégico,
Etnografico, Bibliografico,
Historico e Artistico;

Livro IV - Monumentos,
Sitios, Paisagens Naturais
e Arqueoldgicas

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Livro Il - Edificios e
Monumentos Isolados

Distrital

Distrital

Distrital

Distrital

Distrital

Distrital









Educacao Patrimonial e

Patrimonio Imaterial no Distrito Federal

ELABORADO POR
Ana Carolina Lessa Dantas’
Vinicius Prado Januzzi®

Alessandra Lucena3

Como visto nos médulos ante-
riores, o Distrito Federal tem uma
histéria riquissima, que pode ser
contada a partir dos vestigios da
ocupacao de seus primeiros seres
humanos ou através do legado
dos arquitetos, engenheiros, artis-
tas e operarios que construiram os
monumentos que somos hoje capa-
zes de apreciar.

Gostariamos de apresentar
ainda uma nova faceta desta regiao
—ou, antes, uma nova possibilidade
de narrar nossa histéria. Falaremos
do patriménio cultural imaterial
do Distrito Federal, isto é, daque-
les bens vivos, intangiveis, e que se
perpetuam natroca de conhecimen-
tos entre geracgoes.

1 Analista em Patrimonio Cultural na Superintendéncia do Iphan no Distrito Federal (Iphan-DF). Doutoranda e mestre em Direito

Nos referimos, portanto,
aos saberes, as celebracoes,
as formas de expressao e aos
lugares que compoem nossas multi-
plas identidades.

Neste moédulo, além da apre-
sentacao dos conceitos principais e
de um breve histérico das politicas
publicas associadas ao patrimoénio
cultural imaterial, trataremos dos
bens registrados — a nivel federal

e local — no Distrito Federal.

pela Universidade de Brasilia (UnB) e graduada em Direito pela Universidade Federal do Ceara (UFC).

2 Antropélogo na Superintendéncia do Iphan no Distrito Federal (Iphan-DF). Doutor em Antropologia Social pela Universidade de

Brasilia (UnB). Mestre em Antropologia e graduado em Ciéncia Politica pela UnB.

3 Analista de Atividades Culturais na Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal. Especialista
em Formacao Docente em Educacao a Distancia pela Escola Superior Aberta do Brasil (ESAB) e licenciada em Pedagogia pela

Universidade Luterana do Brasil (ULBRA).
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1. Patrimonio imaterial:
como chegamos até aqui?

No médulo 3 - Educacao
Patrimonial e o Patrimonio Material
do Distrito Federal, vimos que o
patrimoénio cultural passoua ocupar
um espaco institucionalizado a partir
da edicao do Decreto-Lei n° 25, de
1937, que definiu as primeiras dire-
trizes, em nivel nacional, da politica
de patrimdnio cultural. A execucao
dessa politica coube ao entao Servico
do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN), instituido pela Lei
n° 378, de 13 de janeiro de 1937, hoje
Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (Iphan).

Em seu artigo primeiro, o
Decreto-Lei— que continua vigente
até hoje! — apresenta aquilo que, a
partir daquele momento, passaria a
ser a definicao oficial de patrimonio
histérico e artistico:

1 DECRETO-LEI N° 25/1937
! ART.1°

Constitue o patrimdnio historico e artistico nacional o conjunto dos
bens méveis e iméveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interésse ]
plblico, quer por sua vinculagao a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer
por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico.
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Tal decreto foi editado durante
o periodo do Estado Novo, peri-
odo ditatorial da Era Vargas. Esteve
inserido em um contexto no qual
era essencial, para a forja de um
Estado unificado, a criacdao de do
homem brasileiro, popular e, nao
obstante, heroico, forte, que conci-
liasse, em seus simbolos — em
seu patrimdénio —, a tradicao e
a modernidade.

Isso nos lembra que a ideia do
que é (e do que pode ser) patrimonio
cultural é histérica e culturalmente
constituida. No Brasil do inicio do
século XX, ela foi capturada porinte-
resses de um regime autoritario na
tentativa de uniformizacao da iden-
tidade brasileira.

O patriménio cultural, porém,
nunca pode ser resumido a isto,
nem na década de 1930, nem, certa-
mente, nos dias de hoje. Com os
anos, a nocao deste homem brasi-
leiro uniforme e transregional sofreu
abalos e, junto comela, o paradigma
da pedraecal.

SAIBA MAIS

No inicio do século XX, antes
mesmo da fundacao do SPHAN,
as discussoes acerca do sentido
abrangente de patrimdnio cultu-
ral ja existiam. Tome-se como
exemplo os textos e deba-
tes modernistas e a Missao de
Pesquisas Folcléricas, idealizada
por Mario de Andrade quando
este estava a frente do Departa-
mento de Cultura de Sao Paulo,
entre 1936 e 1938.



A Constituicao Federal de 1988
é um marco dessa nova postura
no campo do patrimdnio cultural.
O texto incorpora o entendimento
de que a cultura é composta das
mais diferentes manifestacoes
feitas, pensadas e organizadas pela
sociedade brasileira, em toda a sua
diversidade, e impoe a necessidade
de que esses fazeres e saberes cultu-
rais possam ser conhecidos por todo
o Brasil. No paragrafo 1° do artigo
216, a Carta afirma ser de respon-
sabilidade do poder publico, em
colaboracao com a comunidade,
a promocao e a protecao do patri-
monio cultural. Esse é um preceito
importantissimo em termos de
politicas publicas do patriménio: a
partir daquele momento, a socie-
dade brasileira, organizada ou nao,
passa a ser um agente legitimo, do
ponto de vista legal, na definicao
de rumos e de objetivos de politicas
culturais como um todo.
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(F‘—-’ — = ——— e e e o\
| ART. 215. O Estado garantira a todos o pleno exerci-
cio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
| nacional, e apoiard e incentivara a valorizacao e a difu-
‘1 sao das manifestacGes culturais.

!

[

§ 1° O Estado protegera as manifestacoes das cultu-
i ras populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de
! outros grupos participantes do processo civilizatério

nacional. [...]
— e —— -,m)
T« : o brasileiro |
| ART. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro 1

os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acao, a meméria dos dife-
rentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos
quais se incluem:

Il - os modos de criar, fazer e viver;
Il - as criacOes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV -as obras, objetos, documentos, edificacoes e demais
espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais;

ﬂ
|
| - as formas de expressao; %
|
;.
il

V- os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolégico,
ecoldgico e cientifico.

§1° O poder piblico, com a colabora¢ao da comuni-
I dade, promovera e protegera o patriménio cultural
brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilan-
cia, tombamento e desapropriacao, e de outras formas
de acautelamento e preservacao.




SAIBA MAIS

MANIFESTA(;E)ES INDIGENAS E AFROBRASILEIRAS

A inclusao de indigenas e povos
afrobrasileiros como participantes
do “processo civilizatério nacional” é
outro ponto deviradaem termos de
politicas de Estado, ao sinalizar que
outras matrizes culturais nao apenas
contribuiram, como foram —e s3o
— pilares da diversidade brasileira.
Longe de parecer 6bvia—afinal, os
debates sobre o racismo estrutural e
o etnocidio sao, mais do que nunca,
necessarios! —, a mencao no texto
constitucional abriu possibilida-
des de trabalho na Administracao
Piblica e no alargamento da nogao
de patrimonio cultural.

Um exemplo deste tipo de iniciativa
é o Inventario Nacional de Referén-

cias Culturais (INRC) produzido
pela Superintendéncia do Iphan no
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Distrito Federal sobre Terreiros do
Distrito Federal e Entorno. Inicia-
tiva igualmente importante foi
desenvolvida, em conjunto com
outros parceiros, pela equipe
técnica do Inventario Nacio-
nal da Diversidade Linguistica
do Departamento do Patrimé-
nio Imaterial (INDL/DPI) O Mapa
Etno-histérico do Brasil e Regides
Adjacentes retne a diversidade
histéricadas linguasindigenasno
pais e é considerado, desde sua
primeira edicao, um documento
(nico em termos de pesquisa e
de organizacao do conhecimento
cientifico. Outra excelente fonte
de materiais para pesquisa e uso
didatico é o Museu do indio!



http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/inventario_entorno.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/inventario_entorno.pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1563/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1563/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1563/
https://www.gov.br/museudoindio/pt-br

O novo texto da Constituicao
Federal impactou diretamente o
que, até aquele momento, vinha
sendo a compreensao institucio-
nal do Iphan e dos demais 6rgaos
de protecao acerca do patrimonio
cultural. Para lidar com essa expan-
sa0— muito necessaria e adequada
— seria necessario reformular e
adaptar politicas estabelecidas ha
mais de 50 anos.

O Oficio das Paneleiras de Goiabeiras (ES) foi o primeiro bem registrado pelo Iphan, em 2002.
Fotografia: Acervo Iphan.
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Foram doze anos da promul-
gacao da Constituicao a edicao do
Decreto n° 3551, de 2000, que “insti-
tui o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial que constituem
patrimdnio cultural brasileiro, cria o
Programa Nacional do Patrimdnio
Imaterial e da outras providéncias”,
um dos principais instrumentos
legais da politica de patrimdnio
imaterial. Encurtando uma histé-
ria longa, cheio de percalcos e de
avancos, foi a mesma sociedade,
reconhecida na Constituicao, que se
mobilizou em defesa do patriménio
cultural imaterial, abrindo margem
para que, pouco a pouco, o Iphan
incorporasse novos entendimentos
em sua pratica institucional.



2. Conceitos e politicas
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Para prosseguir falando sobre o
histérico das politicas de patrimonio,
precisamos nos ater momentanea-
mente ao instrumento do registro,
um divisor de aguas na atuacao
institucional do Iphan e nas politi-
cas culturais como um todo.

Similar ao que o tombamento
representa para o campo do patri-
monio cultural material, o registro,
instituido pelo Art. 1° do Decreto
n°3.551/200, é a principal forma de

SAIBA MAIS

BENS REGISTRADOS NO BRASIL

reconhecimento federal de um bem
enquanto patrimonio imaterial. Seu
processo demanda um estudo apro-
fundado da manifestacao cultural
que se busca reconhecer, e tem como
referéncia sua continuidade histo-
rica e sua relevancia nacional para a
memoria, aidentidade e a formacao
da sociedade brasileira.

O Departamento de Patrimonio Imaterial (DPI) do Iphan disponibiliza materiais
audiovisuais originarios das pesquisas que embasam os processos de registro.
Além de serem super interessantes, os videos podem ser usados como recurso

em sala de aula!


https://www.youtube.com/playlist?list=PLPHBfbuYpe6_bJ58EkZFKnIruCH7z28Mu
https://www.youtube.com/playlist?list=PLPHBfbuYpe6_bJ58EkZFKnIruCH7z28Mu

k
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Assim como acontece com os livros do tombo, os bens imateriais sao
registrados em quatro livros:

- Livro de Registro dos Saberes, onde sao inscritos conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades. E o caso do Oficio
dos Mestres de Capoeira, registrado com abrangéncia nacional;

-Livro de Registro das Celebrac¢oes, onde sdo inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento
e de outras praticas da vida social. E neste livro que foi registrada a Festa
do Divino em Pirenépolis e o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, no Par3;

- Livro de Registro das Formas de Expressao, onde sao inscritas mani-
festacoes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ltidicas. Como exemplo
de bens inscritos neste livro, temos, com incidéncia no Distrito Federal, o
Teatro de Bonecos Popular do Nordeste - Mamulengo, Joao Redondo, Babau
e Cassimiro Coco e a Literatura de Cordel;

- Livro de Registro dos Lugares, onde sao inscritos mercados, feiras,
santuarios, pracas e demais espacos onde se concentram e reproduzem prati-
cas culturais coletivas. Neste livro, estao inscritas, por exemplo, a Feira de
Caruaru, em Pernambuco, e a Tava, lugar de referéncia para o povo Guarani.



O pedido de registro de um bem
cultural como patrimonio imaterial
brasileiro deve contar com ampla
adesao da comunidade detentora,
como a intitula o Iphan. Por deten-
toras e detentores, entendemos
aqueles sujeitos para quem determi-
nados saberes, lugares, praticas ou
festas sao uma referéncia cultural,
isto é, possuem significados e senti-
dos préprios em dado contexto e
exercem uma influéncia na cons-
trucao de um universo particular
de relagdes sociais, politicas, econo-
micas e, claro, culturais. Em outras
palavras, as referéncias culturais sao
0s marcos que estabelecem o senti-
mento de pertencimento entre os
individuos e sua comunidade.

A necessidade de adesao de um
conjunto amplo de pessoas e/ou
grupos tem a ver com duas premis-
sas basicas. A primeira é de que os
bens imateriais sao sempre mani-
festacoes de carater coletivo - o que

97

significa dizer, por exemplo, que
nunca um grupo isolado de capo-
eira seria considerado patrimonio
cultural para o Iphan, mas sim a
manifestacao em seus aspectos
gerais, historicamente consolidados.
A segunda é relativa a participacao
da sociedade na preservacao, no
apoio e no fomento do bem cultu-
ral protegido pelo Iphan, processo
que chamamos de salvaguarda e
no qual nos deteremos mais adiante.
Cabe ja mencionar, entretanto, que
é a prépria comunidade detentora
que vai decidir os rumos da preser-
vacao de seu bem cultural, afinal,
é ela quem é responsavel, desde
sempre, pela transmissao de sabe-
res geracao apods geracao. Nesse
sentido, 0 nome registro vem muito
a calhar, porque demonstra que o
Iphan reconhece como patrimoénio
algo que a sociedade produziu, cons-
truir e dotou de sentidos. Quando do
registrar um bem, e em consonan-

cia a pesquisa sobre suas origens,
suas ramificacdes e suas caracteris-
ticas, o Iphan também define uma
area de abrangéncia: nacional ou
regional. Esse recorte geografico,
além de corresponder, em linhas
gerais, aos espacos onde a mani-
festacao ocorre e ocorreu, ao longo
do tempo, com mais frequéncia,
possibilita acompanhamento mais
aprofundado para cada bem pelas
Superintendéncias Estaduais.

SAIBA MAIS

Com a colaboracao de especia-
listas das mais diversas areas do
conhecimento, o Iphan produz,
de modo continuado, o Dicionaro
Iphan de Patrimdnio Cultural.
Ali, é possivel encontrar verbe-
tes sobre diferentes aspectos
da politica de patriménio, em
discussoes aprofundadas.



http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural
http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural
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A Resolucao n° 01/2006, valida
até hoje, consolidou praticas insti-
tucionais dos anos anteriores e
regulamentou os procedimentos
deregistro. Entre outras coisas, defi-
niu a necessidade de consolidacao,
no Dossié de Registro, de informa-
coes sobre o bem, seu histérico, suas
variacoes, além de medidas possi-
veis para sua preservacao. O Dossié,
uma vez finalizado, é submetido a
apreciacao do Conselho Consultivo
do Patriménio Cultural. O Conselho,
composto por arquitetos, histo-
riadores, soci6logos, entre outros
especialistas, e pela prépria direto-
riado Iphan, é quem, ao final, batera

SAIBA MAIS

DOSSIE DE REGISTRO

o martelo sobre o registro (ou nao)
de uma manifestacao cultural. Vale
mencionar, alids, que anao concessao
deste titulo pelo Iphan nao significa
que o bem cultural ndo é socialmente
importante, mas tao somente que
nao se adequou devidamente aos
critérios do processo administrativo
estabelecido. Podemos pensar, por
exemplo, no caso do funk: embora
esteja presente em todo o pais e
seja importantissimo, é uma mani-
festacao cultural bem recente, nao
cumprindo o critério de continuidade
histérica, como estipulado na pratica
institucional do patrimonio cultural.

O dossié é um documento técnico elaborado pela equipe do Departamento de
Patrimonio Imaterial (DPI) do Iphan, em parceria com as superintendéncias, com
pesquisadores e com a comunidade detentora. Ele é resultado de um processo
amplo de pesquisa acerca da manifestacao cultural investigada, e embasa a deci-
sao do Conselho Consultivo do Iphan acerca do registro, ou nao, do bem.
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Além das normativas fede-
rais, elaboradas pelo Legislativo
Federal e pelo préprio Iphan, os
estados e municipios também
podem (e devem!) elaborar normas
e politicas publicas préprias para o
reconhecimento de seus patrimo-
nios culturais locais.

A Producao Tradicional e as Praticas Socioculturais Associadas a Cajuina
no Piauf foram registradas no Livro de Registro dos Saberes em 2014.
Fotografia: Acervo Iphan.

No Distrito Federal, o érgao
responsavel por este processo é
a Subsecretaria de Patrimonio
Cultural (Supac), ligada a Secretaria
de Estado de Cultura e Economia
Criativa (Secec). Em setembro de
2015, a Secretaria editou a Portaria
n°78, que trata do registro distrital
de bens de natureza imaterial, com
texto similar ao Decreto do Iphan
que trata do mesmo tema.
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Asduas mais recentes legislacoes
que tratam do patrimdnio imaterial
foram editadas pelo Iphan em 2015
(Portaria n®299) e em 2016 (Portaria
n°® 200). Ambas estabelecem dire-
trizes, principios e mecanismos de
atuacao do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional para
as acoes de salvaguarda. Por salva-
guarda, sao entendidas todas
as medidas feitas com o obje-
tivo de garantir a permanéncia, no
tempo e no espaco, do patrimoénio
cultural imaterial.

As medidas podem ser desde
iniciativas menores de divulgacao,
passando por acoes de pesquisa,
estudo e mapeamento tanto das
atuais condicoes de uma pratica
quanto de quais sao as principais
necessidades de sua comunidade
detentora, até o fomento pontual
a projetos construidos em articula-
cao com detentores e detentoras.
Idealmente, cada uma das ativida-
des promovidas ou apoiadas pelo
Iphan deve contar com a participa-
cao de outros parceiros (do poder
publico ou n2o).

SAIBA MAIS

O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular,
vinculado ao Iphan, possui um catalogo riquissimo de
publicacoes escritas e audiovisuais sobre as manifes-
tacoes populares do Brasil, que podem servir como
material de estudo e como suporte para os trabalhos
em sala de aula.

Além disso, é possivel visitar as exposicoes virtuais do
Museu do Folclore e explorar o artesanato brasileiro no
site do Programa de Promocao do Artesanato de Tradi-
cao Cultural!



http://cnfcp.gov.br/index.php
http://museudefolclore.cnfcp.gov.br/

Bens registrados pelo Iphan no DF

No Distrito Federal, sao quatro os bens culturais registrados pelo Iphan:

BEM CULTURAL LIVRO DE REGISTRO ANO DE INSCRI(;RO ABRANGENCIA
. Formas :
Roda de capoeira _ 2008 Nacional
: Expressao

Oficio dos

. 2008
Mestres de Capoeira

Teatro de Bonecos Popular
do Nordeste - Mamulengo, Formas

Babau, Joao Redondo e Expressao
Cassimiro Coco '

. Formas
Literatura de Cordel

Expressao

Formas

Repente ~
P Expressao

Matrizes Formas
Tradicionais do Forré , Expressao

SAIBA MAIS
BENS EM PROCESSO DE REGISTRO

Para além dos bens mencionados, outros bens com abrangéncia no Distrito
Federal sao objetos de estudo para eventual registro. Sao eles: Saberes e
Praticas das Parteiras Tradicionais do Brasil; Oficio de Raizeiras e Raizeiros no
Cerrado (Farmacopeia Popular do Cerrado) e Choro. A lista atualizada de bens

em processo de instrucao para registro pode seracompanhada no site do Iphan.
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Nacional

Pernambuco,
Paraiba, Rio Grande
do Norte, Ceara e
Distrito Federal

Nacional

Alagoas, Bahia,
Ceara, Maranhao,
Paraiba, Piaui,
Pernambuco,

Rio Grande do

Norte, Rio de
Janeiro, Sergipe e
Distrito Federal

Nacional


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/426
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/426

A Capoeira, como sabemos, é
pratica de longa data na histéria
brasileira e é simbolo da resisténcia
negra a escraviza¢cao. Manifestacao
cultural presente em todo o pais, foi
registrada como bem incidente em
todo o territério nacional. A época
doregistro, compreendeu-se que, de
modo a contemplar a variedade e a
originalidade da pratica, seria viavel
categoriza-la em dois livros:

- no de Formas de Expressao,
como Roda de Capoeira, momento
singular de demonstracao viva dessa
arte secular, em toda sua musicali-
dade, em que osjogadores, por meio
da exibicao e comparacao de suas
habilidades e técnicas de luta e de
ginga, constituem uma esfera singu-
lar de sociabilidade;

- node Saberes, como Oficio dos
Mestres de Capoeira, pela percep-
cao de que, tao importante quanto
0 momento ritualistico da mani-
festacao, é a transmissao de um
modo particular de comunhao cole-
tiva e de sociabilidade, feita sob
estruturas definidas de hierarquia,
treinamento e confronto.
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Em 2014, a Unesco referen-
dou a Capoeira como Patriménio
Cultural Imaterial da Humanidade.
No Distrito Federal, ha grupos distri-
buidos portodo o territério distrital.

SAIBA MAIS

O Dossié de Registro da Roda e dos Mestres de Capo-
eira é um material riquissimo, com informacoes sobre
a histoéria da pratica, a descricao de algumas de suas
modalidades (ou variacoes) e dos principais aspectos
da luta em roda. O Dossié lista ainda, uma quantidade
expressiva de referéncias para o estudo, a pesquisa e o
aprofundamento no tema. Em outra linguagem, esse
material também pode ser visto em video.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/DossieCapoeiraWeb.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/DossieCapoeiraWeb.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=J9UaEsZ0A3A&t=1s

Nao é dificil imaginar o porqué
dos outros bens culturais terem sido
registrados pelo Iphan no Distrito
Federal. Brasilia nao seria erguida
como a nova capital brasileira sem
a participacao das milhares de
pessoas que migraram de estados
do Nordeste para a cidade. Consigo,
essas pessoas trouxeram uma
bagagem cultural riquissima e, em
contato com outras tradicoes, ajuda-
ram a erigir o caldeirao multicultural
que define o Distrito Federal.
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O Teatro de Bonecos Popular
do Nordeste (TBPN) - Mamulengo,
Babau, Joao Redondo e Cassimiro
Coco é encontrado em quase todos
os estados nordestinos. A abrangén-
cia de seu registro esta relacionada
aos locais em que aparece com mais
frequéncia e onde estao suas varia-
coes mais conhecidas. Quando
falamos em variacao, alias, destaca-
mosqueo propriolphanareconheceu
como constitutiva da pratica ao
menciona-la em seu titulo. Aqui no
DF, seus praticantes, em geral, refe-
rem-se a ela como Mamulengo.

SAIBA MAIS

TEATRO DE BONECOS POPULAR
DO NORDESTE

E possivel saber mais sobre cada
um dos grupos de TBPN no DF
a partir do Catalogo de Mamu-
lengos do Distrito Federal,
editado pelo Iphan.

Além disso, ha varias apresenta-
¢oes de mamulengueiros locais
disponiveis nas redes sociais. Um
bom exemplo é o canal Boneco
Brasileiro, do mestre Chico
Simoes, que apresenta perso-
nagens e trechos tradicionais da
brincadeira.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/mamulengosdodistritofederalweb.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/mamulengosdodistritofederalweb.pdf
https://www.youtube.com/channel/UCfc7pz_3P04RoLTSNXkxeBg/videos
https://www.youtube.com/channel/UCfc7pz_3P04RoLTSNXkxeBg/videos
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O TBPN é uma manifestacao
teatral de carater ladico, satirico e
comunitario. Os enredos de uma
apresentacao sao extremamente
variados: historicamente, eram asso-
ciados a elementos e situacoes do
cotidiano das comunidades; hoje,
ha outras facetas, por conta de novos
espacos onde ocorrem espetaculos
—escolas, empresas e organizacoes
da sociedade civil, por exemplo. Sob
uma tolda de madeira, com bonecos
manipulados a mao, acompanhados
normalmente de mdusica, os bone-
queiros — como sao chamados
— habilmente conduzem o publico
a historias fantasiosas, realistas,
em que determinados aspectos da
nossa vida em sociedade sao critica-

Roda de Mamulengos na Feira da Torre de TV.
Fotografia: Alice Lira, 2019.

dos ouvistos de outros angulos. Seus
praticantes se referem ainda uns aos
outros como brincantes. Marcante
em como se transmite essa singu-
lar expressao da cultura brasileira
é a figura do mestre, de quem, no
geral, aprende-se a brincar e a mani-
pularo boneco e, ademais, a entreter
o publico — ha relatos, no interior
do Nordeste, de apresentacoes que
duravam mais de 6 horas e atraves-
savam a madrugada.

No Distrito Federal, ha13 grupos
de bonequeiros e de bonequeiras,
com brincantes que comecaram no
oficio ha mais de 30 anos e outros
que apenas recentemente se apro-
ximaram dessa arte.



A Literaturade Cordel é umaarte
de origens multiplas: africana, indi-
gena, arabe europeia. No Nordeste
brasileiro, formou-se enquanto
narrativa e como meio de divulga-
cao, isto é, tanto como um modo
peculiarde produzir um texto escrito
quanto um formato de impressao,
tao conhecido no Brasil e mundo
afora. A narrativa cordelista versa
sobre temas os mais diversos, mas
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historicamente se destacaram aque-
las com histdrias amorosas, politicas,
cdmicas, cujos personagens repre-
sentavam, criativamente, situacoes
tipicas de relagdes sociais do interior
dos estados nordestinos. Emboraem
formato de estrofes, é preciso, para
que se faca um cordel bem feito, que
se sigam algumas regras: metrifica-
¢ao, rima e oracao.

Para produzir um texto

No estilo cordelista

Ha trés vegras basicas que
Ndo podem perder de vista,
S@o a METRIFICACAO

As RIMAS ¢ @ ORACAO

Ou sabe disso, ou desista

(MONTEIRO, 2002, P. 06)




Manipularessas regras basicas é
um desafio permanente na vida de
cordelistas. A métrica diz respeito
a separacao poética dos versos e a
configuracao deles em determinado
nimero de estrofes. Asrimas tém de
ser perfeitas: seremigualmente sono-
ras na formacao de consoantes e de
vogais das palavras (agreste/peste;
coracao/floracao, etc.). A oracao
é o que deve ditar a harmonia e a
coeréncia de uma histéria contada,
que deve ter, bem definidos, um
inicio, um meio e um fim. Como lite-
ratura, o cordel é caracterizado por
seu vinculo forte com a oralidade
de suas narrativas; a cobranga por
textos coerentes e sonoros é constante,
quando nao palco para competicoes
entre seus artistas, sempre em busca
do aperfeicoamento.

106

No Distrito Federal, a literatura
de cordel é feita por muitos/artistas,
que reconhecem em seu Donzilio
Luiz o seu maior mestre na capital.
Donzilio chegou a Brasiliaem1968 e,
doNucleo Bandeirante (entao Cidade
Livre), mudou-se para Ceilandiajaem
1971, com a inauguracao da cidade.
Em Ceilandia, a prop6sito, ficaa Casa
do Cantador, referéncia para corde-
listas e repentistas da cidade; la esta
instalada uma Cordelteca, inaugu-
rada no inicio de 2020, com mais de
1500 exemplares de cordel disponi-
veis para consulta publica.

SAIBA MAIS

No Brasil, temos varios acervos
voltados para a preservacao e
para a difusao da literatura de
cordel. E o caso da Cordelteca
da Casa do Cantador, fisica, e da
Cordelteca da Fundacdo Casa de

Rui Barbosa, digital.

O Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular, além de possuir
uma Cordelteca digital, também
conta com uma Xiloteca!

Pensando em trabalhar sobre
literatura de cordel e repente em
salade aula? Sugerimos o folheto
A Origem do Repente, de auto-
ria de Jodo Santana, detentor do
Distrito Federal.



http://antigo.casaruibarbosa.gov.br/cordel/
http://antigo.casaruibarbosa.gov.br/cordel/
http://cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=65
http://cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=64
https://docplayer.com.br/45090792-A-origem-do-repente-joao-santana-verso-encantado.html

O Bumba Meu Boi de Seu Teodoro é um bem registrado pelo Governo do Distrito Federal desde 2004.
Fotografia: Davi Mello/Pareia Comunicacao.

Bens registrados pelo GDF

Como dissemos anteriormente,
o Governo do Distrito Federal tem
uma politica prépria de registro do
patrimoénio cultural imaterial. Até
o momento, foram registrados oito
bens culturais no DF, que remetem
a0 processo histérico de formacao
do territério distrital e de construcao
da capital brasileira e a diversidade
cultural encontrada em Brasilia.

Ressalte-se uma diferenca singu-
lar em relacao aos procedimentos
de registro do Iphan. Na politica
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da autarquia federal, o registro
nao é concedido a uma instituicao
especifica, sendao a um conjunto de
referéncias culturais que informam
determinada pratica. Um grupo de
mamulengo recebe apoio do Iphan
na medida em que é praticante de
uma arte considerada patrimo-
nio. Essa formatacao da politica
nao é melhor ou pior em si, mas tao
somente um modo distinto de abor-
dar o patrimonio cultural.



A tabela abaixo elenca os bens imateriais reconhecidos pelo Distrito Federal, bem como os livros
e anos de registro. Para ler mais sobre eles, basta acessar o Anexo 1 - Bens Registrados no Distrito

Federal deste mdodulo!

BEM CULTURAL LIVROS DE REGISTRO ANO DE INSCRIQIKO

Bl (YD et Celebracoes 2004
de Seu Teodoro ¢ ;

Festival de Brasilia do Celebracoes
Cinema Brasileiro Formas de Expressao

Ideario Pedagdgico de
Anisio Teixeira

Via Sacra ao vivo Celebracoes
de Planaltina | Lugares

Clube do Choro de Brasilia Formas de Expressao 2008

Associagao Recreativa
Cultural Unidos do

Celebracoes
Lugares

Cruzeiro - ARUC

Festa do Divino Espirito

) Celebracoes
Santo de Planaltina ¢

Praca dos Orixas e Celebracao
Festa de lemanja 3 Lugares

SAIBA MAIS

A Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal tem uma iniciativa acadé-
mica de discussao em Educacao: a Revista Com Censo. No volume 7 da publicacao,
Rayane Cristina Chagas da Silva, pedagoga e analista de atividades culturais do
GDF, escreveu o artigo Formas de protecao do patriménio cultural do Distrito Fede-
ral. No texto, a autora sintetiza as legislacoes de protecao ao patriménio no DF de
forma didatica e objetiva. Para acessar outros nimeros e artigos da revista.
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http://www.periodicos.se.df.gov.br/index.php/comcenso/article/view/773/495
http://www.periodicos.se.df.gov.br/index.php/comcenso/article/view/773/495
http://www.periodicos.se.df.gov.br/index.php/comcenso/index

O patrimdnio cultural é um
campo em transformacao. Das
primeiras politicas institucionais
formuladas pelo Estado brasileiro a
atual configuracao da legislacao, dos
programasedas concepcoes de patri-
monio, muitas foram as mudancas.
Ao longo do tempo, nesse processo
de disputa, de tensdes, de confli-
tos, tornou-se mais comum a nogao
de que o patrimonio é feito pelas e
para as pessoas. Essa maneira de
compreender o patrimonio cultural
implica, em primeirainstancia, que o
compromisso fundamental de uma
politica patrimonial esta atrelado ao
respeito, a escuta e ao envolvimento
de pessoas e suas coletividades na
formulacao de programas, planos,
leis de preservacao e fomento.
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Para além disso, nao podemos
deixar de lembrar que todo patrimé-
nio cultural, ainda que de natureza
imaterial, estd inserido em um
sistema de relacdes entre as comu-
nidades e seus espacos de pratica e
devida. Einescapavel a preservacio
do patrimdnio, portanto, a atencao
a salde dos ecossistemas e a prote-
caodos lugares de referéncia para as
praticas culturais.

SAIBA MAIS

Vocé sabia que existe um site que reline todos os bens
registrados, tombados, valorados e catalogados? O
ipatrimonio.org é uma iniciativa da sociedade civil, que
atualiza constantemente sua base de dados com os bens
patrimonializados pela Unido, pelos estados, pelos muni-
cipios e pela Unesco. Ali, é possivel encontrar descricoes
detalhadas do patrimdnio cultural brasileiro.



http://www.ipatrimonio.org/

Por fim, destacamos uma dimen-
sao que merece especial atencao no
futuro das politicas de patrimonio:
a acessibilidade. Se em bens mate-
riais tombados, ja ha diretrizes e
principios que orientam formas de
tornar as referéncias culturais mais
acessiveis a populacao, esse é um
passo ainda a ser dado pelas poli-
ticas de bens imateriais, quer em
publicacdes, quer em modalidades
de apresentacao ao publico, quer na

par=s

inclusao de mais pessoas e grupos na
divulgacao do imenso conjunto de
bens culturais brasileiros. Com isso,
seria cumprida uma faceta do requi-
sito constitucional que atribui ao
poder publico, em colaboracao com
a comunidade, a responsabilidade
de democratizar o acesso a cultura.

b

A arte Kusiwa, registrada pelo Iphan em 2002, é um tipo de registro grafico
préprio dos indios Wajapi, no Amapa. Fotografia: Acervo Iphan.
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ANEXO 1

BENS REGISTRADOS NO DISTRITO FEDERAL

As referéncias culturais do
Distrito Federal se moldaram na
velocidade da cidade que, apesar de
inaugurada, permanecia em cons-
trucao. O fazer cultural no DF sempre
esteve ligadoaos grupos das diversas
regioes do pais que colaboraram no
projeto da capital, em contato com
a heranca goiana dascidades, vilase
fazendas coloniais que ja ocupavam
o Planalto Central.

Isso explica a forte influéncia do
Nordeste, no rastro dos milhares de
nordestinos que ajudaram a levantar
Brasilia, em diversas manifestacoes
artisticas: nas festas, na culinaria,
na musica, na literatura de cordel.
Da antiga capital, o Rio de Janeiro,
vieram milhares de funcionarios
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publicos para administrar o governo
e a cidade. Trouxeram consigo o
samba, o choro, a danca, o carnaval.

De fato, vieram morar no DF
pessoas de muitos lugares do Brasil e
do mundo. Emtodas, uma bagagem
cultural para compartilhar najovem
cidade, que assim vem construindo
sua identidade cultural: um pouco
de cada Brasil e um jeito préprio de
ser Distrito Federal. Na convivéncia
social, as manifestacoes culturais
trazidas no corpo e na memoria sao
recriadas e articuladas em redes,
tornando-se referéncias para cons-
trucao de identidades.

O Registro de um bem como
Patrimonio Imaterial tem como refe-
réncia a continuidade da histéria, da

memoria, daidentidade e da forma-
caodasociedade do Distrito Federal
e alinha-se com as politicas de prote-
cao da diversidade cultural.

Neste anexo, procuramos apre-
sentar, rapidamente, os bens de
carater imaterial registrados pelo
Distrito Federal, em atencao a Lei
Distrital N°3.977, de 29 de marco de
2007, e a0 Decreto n° 3.551/2000.



BUMBA MEU BOI DO SEUTEODORO

Inscrito no Livro de Registro das
Celebracoes, o Bumba meu boi do
Seu Teodoro — folguedo tipico do
Maranhao apresentado durante o
periodo das festasjuninas—tornou-
-se parte da cultura do Distrito
Federal através da trajetéria de Seu
Teodoro. Nascido em 1920, cultivou
a paixao pelo folclore desde a infan-
cia no Maranhao, onde vivenciou
intensamente as tradicoes popula-
res como o Tambor de Crioula e o
Bumba meu Boi.

Na década de 50, migrou para
o Rio de Janeiro, refazendo o cami-
nho de milhares de brasileiros na
busca por melhores condicdes de
vida. Ld montou um grupo de Bumba
meu boi, juntamente com outros
conterraneos, sempre reunidos em
volta do “Boi” para “Festar” e recor-

dar suas origens. Iniciou, assim, seu
projeto de preservacao das tradi-
coes maranhenses. Trabalhava em
defesa da cultura brasileira, a seu
ver em constante sobreposicao pela
cultura estrangeira.

A chegada a Brasilia deu-se atra-
vés de um convite doentaodiretorda
Fundacao Cultural, o poeta Ferreira
Gullar, para que seu grupo de Bumba
meu boi se apresentasse no primeiro
aniversario da capital, em 1961. Os
novos horizontes da cidade ainda
em constru¢do o convenceram a
ficar. Vé-se, assim, que a trajetéria
do individuo se insere na identi-
dade cultural de Brasilia, um projeto
arquiteténico e humano arrojado,
realizado pelas maos de migrantes
que aportavam ao novo com seus
saberes, praticas, festejos.

Mestre Teodoro foi funcionario
da Universidade de Brasilia (UnB),
onde trabalhou até se aposentar.
Na instituicdo, junto ao expediente
de trabalho sempre cumprido
com rigor, deu continuidade as
acoes de um folclorista por devo-
cao. Considerado um guardiao da
cultura de Brasilia, recebeu o titulo
de Cidadao Honorario da cidade e
Mestre de Notério Saber pela UnB.

Fundou o Centro de TradicOes
Populares de Sobradinho, sede
deste movimento cultural conso-
lidado e legitima referéncia
cultural do Distrito Federal, que atua
na continuidade da preservacao dos
folguedos, dancas, musicas, vesti-
mentas e instrumentos musicais
das manifestacoes do Estado do
Maranhao e Norte do Brasil.

DECRETO N° 24.797, DE 15 DE JULHO DE 2004.
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http://www.sinj.df.gov.br/sinj/Norma/45204/Decreto_24797_15_07_2004.html

FESTIVAL DE BRASILIA DO CINEMA BRASILEIRO

Inscrito no Livro de Registro das
Celebracoes e no Livro de Registro
das Formas de Expressao, o Festival
de Brasiliado Cinema Brasileiro cons-
titui-se num momento de grande
relevancia para a cultura brasileira.

As primeiras salas de cinema
no Distrito Federal funcionaram na
Avenida Central da Cidade Livre,
hoje Nucleo Bandeirante. Apés a
inauguracao de Brasilia, as salas
mais procuradas eram na W3 Sul, o
Cine Cultura, com capacidade para
500 espectadores e o Cine Brasilia,
com 1200 lugares, a época.

O Festival de Brasilia originou-
-se dentro da efervescéncia cinéfila,
caracteristica desse momento, entre

alunos e professores da UnB, que
faziam, pensavam, viviam e respi-
ravam cinema, e os assessores da
Fundacao Cultural do DF.

O Festival iniciou, em 1965, com o
nome Semana do Cinema Brasileiro,
repetida em 1966. Em 1967, foi bati-
zado de Festival do Cinema Brasileiro
e, posteriormente, que perdura até
os dias de hoje, Festival de Brasilia
do Cinema Brasileiro. O destaque do
Festival de Brasilia, sempre comen-
tado pelos diretores, atores e criticos
é o seu plblico, citado sempre como
participante e bastante critico.

Trata-se de um importante
instrumento de divulgacao da
realidade cultural e social brasi-

leira, espaco de reflexao e debate
de ideias, e que pode ser utilizado
pela populacao docente local, como
valiosa ferramenta de trabalho em
parceria com o préprio Cine Brasilia
e seus programas. Este prédio,
projetado pelo arquiteto Oscar
Niemeyer e inaugurado em 1960, foi
tombado como patriménio cultural
material do DF.

DECRETO N° 27.930, DE 08 DE MAIO DE 2007
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IDEARIO DE ANiSIO TEIXEIRA

Inscrito no Livro de Registro
dos Saberes, o Ideario Pedagogico
de Anisio Teixeira remete aos
primérdios do sistema educacio-
nal na nova capital e permanece
vivo na rede publica de ensino do
Distrito Federal, tendo como expo-
entes as Escolas Parque. O modelo
implantado e desenvolvido por este
educador, consolidado no Plano de
Construcoes Escolares de Brasilia,
priorizava um conjunto de prédios
e atividades pedagdgicas especifi-
cas a cada fase de desenvolvimento
de vida e convivio social.

Para ser eficiente, dizia Anisio, a
escola plblica para todos deve ser

em tempo integral para professores
e alunos, como a Escola Parque por
ele fundada em 1950 em Salvador,
que inspirou as demais propos-
tas de escolas de tempo integral
que se sucederam. Nesse ambiente
de aprendizagens rico e de quali-
dade, cuida-se desde a higiene e da
salde da crianca até sua preparacao
para a cidadania.

Anisio Teixeira é considerado o
principal idealizador das grandes
mudancas que marcaram a educa-
cao brasileira no século XX. Foi
pioneiro na implantacao de esco-
las publicas de todos os niveis, que
refletiam seu objetivo de ofere-

cer educacao gratuita para todos.
Além de integral, pablica, laica e
obrigatéria, defendia que a escola
deveria ser também municipali-
zada para atender aos interesses de
cada comunidade.

Anisio projetou-se para além
do papel de gestor das reformas
educacionais e atuou também como
filosofo da educacao. Ao lado de
Darcy Ribeiro, foi um dos fundado-
res da Universidade de Brasilia (UnB)

em1962, tornando-se reitor em1963.

DECRETO N°28.093, DE 04 DEJULHO DE 2007
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VIA SACRA AO VIVO DE PLANALTINA

Inscrita no Livro de Registro das
Celebracoes e no Livro de Registro
dos Lugares, a Via Sacra ao Vivo de
Planaltina surgiu em 1973 e teve
como precursor o Padre Aleixo Susin.
Jovens da comunidade, sob sua
orientacao, reuniram-se para ence-
nar a Paixao de Cristo a frente da
lgreja Sao Sebastiao em Planaltina,
por ocasiao das comemoracoes da
Semana Santa.

Em1974, 0 evento foi transferido
para o Morro da Capelinha, onde até
hoje é encenado, adquirindo o cara-
ter religioso de peregrinacao. Nos
anos seguintes, as encenacoes foram
crescendo em técnica de represen-
tacdao e em publico, enquanto o

carateramador e religioso permane-
cia, mantendo-se a estrutura técnica
inicial da encenacao — microfone,
carro de som, figurinos.

Em 1986, esse festejo sacro
passou a integrar o Calendario
de Eventos Oficiais do DF, conso-
lidando-se como uma das mais
expressivas e representativas mani-
festacoes populares da regiao. A
partir de entao, os espetaculos tive-
ramum salto em qualidade, atraindo
milhares de pessoas de diversas loca-
lidades. Com o passar dos anos, ao
evento principal foram introduzi-
dasoutras atracdes como o Domingo
de Ramos, Santa Ceia, Via Sacra da
Crianca, além dos shows de musica.

A concessao do registro baseou-
-se no reconhecimento dessa
expressao da comunidade, coletiva
e repassada de geracao a geracao,
como das mais legitimas manifes-
tacoes da cultura popular religiosa
daregiao, que revela as raizes do seu
povo, valoriza e fortalece o autén-
tico e espontaneo espirito de fé
da comunidade.

DECRETO N° 28.870, DE 17 DE MARCO DE 2008
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Inscrito no Livro de Registro
das Formas de Expressao, o Clube
do Choro de Brasilia promove esse
género musical, ha mais de 40 anos,
a partir do idealismo dos precurso-
res e do estimulo de alguns grandes
nomes da nossa musica instrumen-
tal, tornando Brasilia uma referéncia
nacional nessa vertente cultural.

No inicio dos anos 70, as rodas
de choro reuniam, basicamente,
funcionarios publicos transferidos
para Brasilia com a mudanca da
capital, em especial aqueles oriun-
dos do Rio de Janeiro. As “tocadas”
se davam eventualmente nos bares
e depois na casa de um e de outro,

CLUBE DO CHORO

nos finais de semana. Com o maior
entrosamento dos musicos, surgi-
ram as primeiras apresentacoes no
Teatro da Escola Parque.

O reconhecimento pela quali-
dade apresentada traduziu-se na
conquista de um lugar permanente
e na fundacao oficial do Clube do
Choro de Brasilia, em1977. Os primei-
ros anos foram de intensa atividade
—jovens musicos da cidade se incor-
poraram ao género — seguidos de
um periodo de dificuldades estru-
turais e abandono. Tal situacao foi
revertida na década de 90, com a
reforma da sede e reestruturacao
do Clube do Choro.

Novamente a exceléncia da
musica e dos projetos apresenta-
dos inseriram o Clube do Choro de
Brasilia na agenda permanente da
Cultura Popular Brasileira, em nivel
nacional e internacional. A conces-
sao do registro reconhece que o
Clube revela jovens talentos e atua
na perpetuacao de um dos géne-
ros musicais mais brasileiros, além
de desempenhar importante papel
na formacao da identidade cultu-
ral de Brasilia.

DECRETO N°28.995, DE 29 DE ABRIL DE 2008
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ASSOCIACAO RECREATIVA CULTURAL UNIDOS DO CRUZEIRO - ARUC

119

Inscrita no Livro de Registro das
Celebracoes e no Livro de Registro
dos Lugares, a Associacao Recreativa
Cultural Unidos do Cruzeiro— ARUC
remonta ao inicio da capital quando,
em 1961, um grupo de moradores
do Bairro do Gaviao, como entao
era conhecido o Cruzeiro, reuniu-
-se para fundar uma entidade que
promovesse o congracamento dos
moradores do bairro, desenvolvendo
atividades de lazer, esporte e cultura.

Como a maioria dos seus funda-
dores era formada por cariocas
transferidos recentemente do Rio
de Janeiro para a nova capital,
uma das primeiras providéncias da
nova entidade foi a criacao de um
Departamento de Escola de Samba.
Estavam lancadas as basesda Escola
de Samba Unidos do Cruzeiro, com

participacao efetiva na evolucao
histérica do carnaval de Brasilia.

A ARUC coloca-se como uma
instituicao catalisadora da producao
cultural naregiao do Cruzeiro. Além
de se destacar no cenario carnava-
lesco do DF e zelar seu compromisso
de preservar o samba de raiz, uma
auténtica manifestacao da cultura
popular brasileira, participa de
diversas atividades culturais, sendo
respeitada como uma das mais
antigas e prestigiosas associacoes
socioeducativas de Brasilia.

O Decreto de Registro destaca
que a ARUC ultrapassa o conceito
de uma escola de samba, desem-
penhando o papel de espaco de
interacao social, de identidade e
reconhecimento dos valores cultu-
rais da comunidade cruzeirense.

DECRETO N°30.132, DE 04 DE MARCO DE 2009
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FESTA DO DIVINO ESPIiRITO SANTO - PLANALTINA

Inscrita no Livro de Registro
das Celebracoes, a Festa do Divino
Espirito Santo de Planaltina envolve
tradicoes transmitidas por muitas
geracoes e evidencia uma grande
expressao popular de devocao, reli-
giosidade, fé e mobilizacao social,
que se traduz em movimento iden-
titario e cultural da cidade.

A cidade de Planaltina é teste-
munha de que ja havia atividade
humana no Planalto Central antes
da construcao de Brasilia. O vazio
propagado pelos construtores foi,
na verdade, preenchido no rastro
dos bandeirantes e das fazendas
coloniais. O assentamento da Pedra
Fundamental, em 07 de setem-
bro de 1922, representou um duplo

marco na sua histéria: simbolo da
mudanca radical que estava por vir
e do profundo abismo cultural com
o passado e o legado goiano.

Os festejos do Divino, heranca
crista de Portugal, chegaram a
Planaltina em 1882, segundo rela-
tos. A festa conheceu tempos de
muita riqueza. Em 1972, inconfor-
mados com a decadéncia do evento,
os Folides reuniram-se, tendo como
pano de fundo o cinquentenario da
Pedra Fundamental. O propésito de
destacar a festa aliou-se a intencao
de despertar o interesse de todos
pela histéria da cidade com suas
festas tradicionais. Ao longo dos seus
quase 140 anos de existéncia, a festa
passou por inovagoes e adaptacoes.

Em Planaltina, como em todos
os cultos festivos ao Divino, a prepa-
racao e a participacao estao no
cotidiano dos moradores e devo-
tos na cidade e na roca. Uma festa
antiga e respeitada que se organiza
em torno de duas Folias: a Folia de
Rocaea Foliade Rua, soba bandeira
vermelha que tem como estampa
uma pomba branca simbolizando o
Divino Espirito Santo.

DECRETO N°34.370, DE 17 DE MAIO DE 2013
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O Registro da Praca dos Orixas
e da Festa de lemanj4, como bens
de natureza imaterial associados,
os distingue de acordo com a natu-
reza de cada um: a Praca dos Orixas
foi inscrita no Livro de Registro
dos Lugares, enquanto a Festa de
lemanja foi inscrita no Livro de
Registro das Celebracoes.

A Praca dos Orixas, localizada na
"Prainha” do Lago Paranod, um dos
cartoes postais de Brasilia, é um dos
mais tradicionais espagos de praticas
culturais afro-brasileiras no Distrito
Federal, desde pelo menos meados
dadécadade1970. Em 2009, a Praca
foirestaurada e reaberta ao publico,
exibindo16 esculturas que represen-
tam os deuses africanos. As obras
sao do escultor baiano Tatti Moreno.

PRACA DOS ORIXAS

O uso da Praca dos Orixas pelos
praticantes de cultos afro-brasileiros
comporta ampla gama de ativida-
des, indo desde a tradicional Festa
de lemanja—realizada anualmente
ha mais de trés décadas nodia31de
dezembro e mais importante evento
do calendario religioso afro-brasi-
leiro do Distrito Federal e Entorno
—até uma série de eventos culturais
de musica, gastronomia, com forte
ligacdo ao universo da Umbanda
e do Candomblé.

O reconhecimento pelo poder
publico deu-se, na maior parte das
vezes, em resposta as agressoes
e depredacoes sofridas reitera-
damente ao longo dos anos pelas
estatuas dos orixas. Em consulta a
sociedade organizada atuante no

local, foiapontadooregistroda Praca
como o instrumento adequado para
salvaguardar praticas e dominios da
vida social que ali se manifestam,
sem restringir as alteracoes fisicas
necessarias para a realizacao de
melhorias que permitam condicoes
mais adequadas de uso.

DECRETON®39.586, DE28 DEDEZEMBRO DE2018
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Educacao Patrimonial e Diversidade

ELABORADO POR

llka Lima Hostensky

Falar de patrimonio é falar de
riqueza material e imaterial, de
territério, de territorialidade, de
identidade, de experiéncias, de
subjetividades, de religiosidades,
de pertencimento, de diversidade
e muito mais. Em maio de 2020, o
Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE) divulgou que
a area territorial brasileira é de
8.510.295.914
superficie abriga uma gama de

km?2 Essa imensa

histérias, saberes, fazeres e expres-
soes culturais que compodoem o
patrimdnio cultural brasileiro. Cheia
de entrelacares de histérias também
é Brasilia e seu Entorno. Cidade
sonhada, pensada, planejada, cons-
truida. Em 1987, com apenas 27
anos, Brasilia teve o seu conjunto
urbanistico-arquitetonico reconhe-
cido como Patrimoénio Mundial pela
Organizacao das Nacodes Unidas
para a Educacao, a Ciéncia e a

Cultura (Unesco). Nos sitios eletro-
nicos do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (Iphan)
e da Secretaria de Turismo do DF é
possivel obtermaiores informacoes
a respeito da capital.

SAIBA MAIS

- Brasilia completa 30 anos como
Patrimonio Mundial

- Brasilia - Conhecer é

se surpreender

- Conheca os pontos turisticos
que vao te surpreender.

1 llka Lima Hostensky é mestre em Geografia pela Universidade de Brasilia (UnB), especialista em Cestao Publica pela Universidade de Brasilia (UnB),
especialistaem Gestao e Manejo Ambiental pela Universidade Federal de Lavras—MG (UFLA), graduada em Geografia/Licenciatura pelo Centro Universitario
de Brasilia (UniCeuB). Integrante do grupo de pesquisa Cidades e Patrimonializacao na América Latina— GECIPA. Professora da Carreira Magistério Piblico
da Secretaria de Estado de Educacgao do Distrito Federal (SEEDF), componente curricular Geografia. Contato: ilkahoste@gmail.com
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A histéria da construcao de
Brasilia é mesclada por cores, sabo-
res, odores e dores dos migrantes
—homens, mulheres, jovens e crian-
¢as—que para ca vieram em busca
de novas oportunidades. Porém,
cabe salientar que diversos povos
ja habitavam essas terras bem
antes do inicio da construcao da
nova capital. Portanto, é essencial
conhecer um pouco da histéria e da
atuacao dos povos e atores sociais
que ja habitavam esta regiao, como
os indigenas, os quilombolas e as
mulheres. Igualmente necessario é
conhecer a atuacao desses povos na
contemporaneidade. E fundamen-
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tal destacar a atuacao de sujeitos
que por vezes foram excluidos da
narrativa da construcao da nova
capital, mas que tiveram e tém
muito a contar. Nos documentarios
Memoéria Viva Eco-histéria do Planalto
Central, nos capitulos de o1a o5 e
Poeira e Batom no Planalto Central —
50 mulheres na construgdo de Brasilia, é
possivel conhecer um pouco mais a
respeito da participacao de impor-
tantes atores sociais no processo de
materializacao de Brasilia.

SAIBA MAIS

Recomendacbes de materiais
audiovisuais:

1- Memoria Viva: Eco-Historia
do Planalto Central. Capitulo o2.
Canal do Instituto Latinoamerica.

2- Documentario: Poeira e Batom
no Planalto Central—50 mulheres
na construcao de Brasilia. Docu-
mentario de Tania Fontenele.
Disponivel no Youtube- Canal
Extraclasse.



https://www.youtube.com/watch?v=wfWN-ZkVmis
https://www.youtube.com/watch?v=wfWN-ZkVmis
https://www.youtube.com/watch?v=9rxJUc8kbSk&ab_channel=CanalExtraclasse
https://www.youtube.com/watch?v=9rxJUc8kbSk&ab_channel=CanalExtraclasse
https://www.youtube.com/watch?v=9rxJUc8kbSk&ab_channel=CanalExtraclasse
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E imprescindivel pensarmos
e estudarmos Brasilia para além
de sua area reconhecida como
Patrimonio Cultural da Humanidade.
Para Everaldo B. Costa (2016, 2017),
os centros histéricos se configu-
ram como espacos repletos de
significados, mas ha que se anali-
sar a existéncia e a importancia de
referéncias culturais que vao para
além do sitio histérico declarado.
Referéncias essas que fazem parte
do cotidiano das pessoas e impri-
mem um sentido a vida delas.

O debate patrimonial esta
presente em diversos setores: no
universitario, no turistico, nas insti-
tuicoes particulares e nas escolas de
educacao basica.Ja nao se restringe
a dimensao arquiteténica. O Iphan
(2014) destaca que falar de patri-
monio cultural é falar de conflito

SAIBA MAIS

e de negociacao entre diferentes
segmentos, uma vez que envolve
a atribuicao de valores, a definicao
de critérios de selecao, as praticas
de protecao de bens e manifesta-
coes culturais. Porém, segundo esse
6rgao, o processo de desenvolvi-
mento socioecondmico, assimétrico
e desigual é um dos fatores que
contribui para “um desequilibrio
de representatividade em termos
de origem étnica, social e cultu-
ral, o que provoca, por sua vez,
uma crise de legitimidade e uma
baixa identificacao da populacao,
em alguns casos, com o conjunto
do que é reconhecido oficialmente
como Patrimonio Cultural nacional”
(IPHAN, 2014, p. 23).

Como acompanhamos ao longo do curso, referéncias culturais sao edificagoes
e s3o paisagens naturais. S3o também as artes, os oficios, as formas de expres-
sao e os modos de fazer. S3o as festas, os lugares a que a meméria e a vida social
atribuem sentido diferenciado; sao as consideradas mais belas, sao as mais
lembradas, as mais queridas. S3o os fatos, atividades e objetos que mobilizam a
gente mais proxima e que reaproximam os que estao longe, para que se reviva o
sentimento de participare pertencera um grupo, de possuir um lugar. Em suma,
referéncias sao objetos, praticas e lugares apropriados pela cultura na constru-
caodesentidos de identidade, s3o o que popularmente se chama de raizde uma

cultura (IPHAN, 2000, p. 20).



Percebe-se um esforco por parte
dos estudiosos do tema e dos 6rgaos
governamentais em abordar o
conceito de patrimonioemsuaforma
mais ampla. Buscam, desta forma,
lancar luz sobre os bens de natureza
imaterial, os oficios, as expressoes
culturais, os lugares, as celebracoes
coletivas e os saberes — reconheci-
dos oficialmente ou nao pelos 6rgaos
governamentais — atribuindo uma
dimensao mais humana ao patrimo-
nio e valorizando a “dimensao viva
da cultura” (CASTRIOTA, 2009). Mas,
ainda é necessario um olhar atento
para as referéncias culturais e simbo-
licas de grupos como os indigenas e
os afrodescendentes.

Para Ramén Grosfoguel,

[..] a pretensa superioridade do
saber europeu nas mais diversas
areas da vida foi um importante
aspecto da colonialidade do poder
no sistema-mundo colonial /
moderno. Os saberes subalternos
foram excluidos, omitidos, silencia-
dos e/ou ignorados (2009, p. 69-70).
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Tal aspecto favoreceu a valo-
rizacdo dos bens culturais de
determinados grupos — os asso-
ciados a elite — e a ocultacao ou o
silenciamento daqueles associados
a0s povos originarios e aos prove-
nientes do continente africano. A
ampliacao do conceito de patrimo-
nio e a multiplicidade de estudos
dedicados a essa tematica favore-
cem, em certa medida, os grupos e
povos que por séculos tiveram sua
histéria ocultada, visto que agora
muitos desses grupos identifi-
cam, reconhecem e declaram o que
compoe o seu bem cultural, inde-
pendente da tutela governamental.
Nesse contexto, a educacao patri-
monial figura como um instrumento

eficaz de preservacao patrimonial,
sejaelarealizada via processo educa-
tivo formal ou nao-formal.

Assim, o objetivo deste médulo
é propiciar uma reflexao acerca da
conexao entre educacao patrimo-
nial e diversidade. Propomos que os
docentes levem seus alunos a uma
reflexdao com base em perguntas
como: O que é patrimdnio? Qual a
importancia da preservacao? Qual
a importancia da educacao patri-
monial? Por que alguns bens sao
tombados e outros nao? O patrimonio
é de quem e para quem? E outras que

possam surgir ao longo do processo.



Curriculo em Movimento, Diversidade e Educacdo Patrimonial:
um dialogo com as especificidades historicas, culturais e
sociais da comunidade escolar

A escola nao é composta sé de
paredes, cadernos, livros, carteiras e
osinal que marcaoinicioeotérmino
de cadaaula. Ela é composta, sobre-
tudo, por pessoas que trazem para
o interior do espaco escolar suas
vivéncias e experiéncias, sua religio-
sidade, seus habitos, seus saberes e
seus sonhos. Desenvolver praticas
educativas de forma homogénea é
suprimira multiplicidade de saberes
e vivéncias que a comunidade esco-
lar traz consigo, é tratar o discente
de forma generalista sem considerar
sua singularidade e sua particulari-
dade. José Moran (2018) destaca a
importancia do ensino regular, dado
0 seu peso institucional, os investi-
mentos financeiros envolvidos e a
certificacdao. Porém, esse autor é
claroaoevidenciarque o ensino regu-
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lar convive com espacos e formas de
aprender diversos, abertos e adap-
tados as necessidades de cada um.
Alinhada as a¢oes do governo
federal, a Secretaria de Estado de
Educacao do Distrito Federal, por
meio da Portaria n°® 265/2016, insti-
tuiu a sua Politica de Educacao
Patrimonial. No tocante a educacao
patrimonial, a busca por melhores
praticas pedagdgicas passa pela
reflexao do que vem a ser a diver-
sidade relacionada a cultura. Para
Paul Claval (2004) “a cultura é a
soma dos comportamentos, dos
saberes, das técnicas, dos conheci-
mentos e dos valores acumulados
pelos individuos durante suas vidas
e, em outra escala, pelo conjunto
dos grupos de que fazem parte” (p.
71). Esse autor destaca que a cultura

é, originariamente, uma heranca.
Porém, ela também se relaciona ao
sistema de valores e as articulacoes
sociais de determinados grupos.
Envolve a transmissao de saberes,
a forma de comunicacao, o sistema
de cédigos e a memoria, e influen-
cia no sentimento de pertenca
grupal. Nesse sentido, Tomaz T. da
Silva (2000) considera que a diversi-
dade preexiste aos processos sociais,
ela esta dada.

SAIBA MAIS

“A sociedade contemporanea
é caracterizada por sua diver-
sidade cultural, isto é, pela
coexisténcia de diferentes e
variadas formas (étnicas, raciais,
de género, sexuais) de manifes-
tacao da existéncia humana,
as quais nao podem ser hierar-
quizadas por nenhum critério
absoluto ou essencial. Em geral,
utiliza-se o termo para advo-
gar uma politica de tolerdncia
e respeito entre as diferentes
culturas” (SILVA, 2000, p. 44).
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Adiscussao a respeito da homo-
geneizacao, da desigualdade, das
diferencas e da diversidade nao é
nova no campo educacional. José
C. Sacristan (2002) destaca que,
em diversos paises, as pautas do
sistema educacional sdao condu-
zidas levando-se em conta uma
cultura universalmente valida.
Frente a essa situacao, Sacristan
(2002) afirma que a “diversidade
significa ruptura ou abrandamento
da homogeneizacao que uma forma
monolitica de entender o universa-
lismo cultural trouxe consigo” (p.
23). E que, “em educacao, a diversi-
dade pode estimular-nos a busca
de um pluralismo universalista que
contemple as variagoes da cultura, o
que requer mudancas importantes
de mentalidade e de fortalecimento
de atitudes de respeito entre todas e
com todos” (p. 23).

Vale ressaltar que, desde
o inicio do século XXI, uma série
de reformas curriculares foram
feitas na rede publica de ensino do
Distrito Federal, levando ao atual
curriculo da rede, o Curriculo em
Movimento. A respeito do curriculo
escolar, Francisco T. Silva e Renisia

C. G Filice (2016) destacam que
“0 processo histérico de constru-
cao curricular nao é neutro e nem
mesmo inocente, ao contrario, é
dinamico e carregado de interesses,
das mais distintas ordens: politicas,
econdmicas, sociais e religiosas”
(p. 99). Esses autores ressaltam
que o curriculo, por ser um campo
de disputa de poder, pode privile-
giar determinados saberes e areas,
mas é “também uma possibilidade
em moldar identidades individu-
ais e coletivas de grupos sociais que
historicamente tiveram suas histé-
rias e seu legado esquecidos pelas
propostas oficiais” (p. 97). Como
ressaltado no primeiro médulo, a
escola é um espaco que comporta
diversos atores e seus saberes. Para
gerar significado a sua comunidade
ela deve estar aberta a participagao
de todos. Na esteira dessa reflexao,
Silva e Filice orientam que:

[..] é desejavel que as frentes curri-
culares abarquem a diversidade
étnico-racial e cultural que cerceiam
a sociedade. Para tanto, as escolas
necessitam trabalhar conteddos
das diferentes matrizes que forma-
ram a histéria brasileira: indigenas,
africana, europeia, asiatica, e até
mesmo comunidades que ainda
permanecem no limbo curricular,
como acigana, [...]. (2016, p. 96)



Essa reflexao parte da premissa
de que cada unidade escolar deve
tracar um perfil de sua comuni-
dade e discutir com ela as suas
prioridades, acdes, metas e objeti-
vos de modo a operacionalizar suas
acoes para que as mesmas atendam
aos anseios e necessidades desse
grupo. Quanto a educacao patri-
monial, o Iphan preocupa-se com o
desenvolvimento de acoes educa-
tivas que estimulem a participacao
comunitdria, a valorizacao dos bens
culturais da comunidade, a constru-
cao coletiva e o fortalecimento dos
espacos educativos.

Ja a SEEDF empreende esfor-
cos para concebereimplementarum
curriculo que olha de forma atenta
para a educacao integral. Nao se
trata aqui de meramente ampliar a
carga, mas propor “o curriculo como
um instrumento aberto em que os
conhecimentos dialogam entre si,
estimulando a pesquisa, a inovacao
e a utilizacao de recursos e praticas
pedagdgicas mais criativas, flexiveis
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e humanizadas” (DISTRITO FEDERAL,
2013. p. 21). Dessa forma, no planeja-
mento, na organizagao e na execugao
de suas acoes, as escolas da rede
plblica do DF devem levarem conta
os principios da educacao integral,
que sao: integralidade; intersetoria-
lizacao; territorialidade; trabalho em
rede; didlogo escola comunidade; e
transversalidade. Um olhar atento a
esses principios nos propicia conec-
ta-los a uma proposta de educacao
patrimonial em didlogo com a diver-
sidade. Propicia, também, que o
docente trabalhe de forma transver-
sal e interdisciplinar. Outras leituras
de mundo sao possiveis e nao so a
que volta o olhar para os estudos
eurocentrados.

O documento que trata dos
pressupostos teéricos da SEEDF é
claro ao destacar que o trabalho
da educacao para a diversidade —
conectado a educacao patrimonial,
ambiental e relacdes étnico-ra-
ciais, dentre outros — é norteado
por um amplo arcabouco legal.

Os documentos normativos que o
orientam vao desde a Constituicao
Federal/1988 em seus artigos: 5°,
206, 201 e outros, passando pela
Lei Organica do DF, pela Lei n°
4.920/2012, pela Portaria n® 265/2016,
que institui a Politica de Educacao
Patrimonial da SEEDF, e pelo Plano
Nacional de Implementacao das
Diretrizes Curriculares Nacionais
para Educacdo das Relacdes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana,
dentre outras.



E primordial que as esco-
las pautem seus

Politico-Pedagégicos (PPP) e suas

Projetos

acoes alinhados a essa legisla-
cao e ao Curriculo em Movimento.
Sendo o PPP um instrumento defi-
nidor de caminhos, é fundamental
que a comunidade escolar o revi-
site quando necessario, proponha
projetos, acoes e mudancas que
dialoguem com seus interesses e
com os temas transversais, sempre
em busca de uma educacao de quali-
dade, umavez que “a aprendizagem
nao ocorre solitariamente, mas na
relacao com o outro” (DISTRITO
FEDERAL, 2013, p. 33). O outro, nesse
contexto, nao deve ser tratado como
o estranho ou o distante, mas como
sujeito rico em histoéria, saberes e
experiéncias que podem contribuir
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para o fortalecimento do espaco
e das acoes escolares. Atila B.
Tolentino observa que

[..] na histéria da patrimonializacao
dos nossos bens culturais, a ideo-
logia de uma identidade nacional
homogénea e coesa, extremamente
pautada numa heranca europeia e
num poderio catélico-militar, é o que
caracterizou a politica preservacio-
nista implantada no Brasil nos anos

1930 (2018, p. 53-54).

Apesar disso, o autor ressalta
a atuacao de diversos grupos e
comunidades que reivindicaram e
reivindicam o reconhecimento da
diversidade cultural, o que levou o
Iphan, ao longo de sua atuacao, a
modificar a sua dindmica de proce-
dimento e a valorizar instrumentos
de preservacao que reconhecam os
diferentes saberes e a diversidade
cultural. Nesse sentido,

[..]aatuacao nocampo do patrimo-
nio imaterial pelo Iphan tem sido
importante para a valorizacao das
referéncias culturais historicamente
subalternizadas ou silenciadas nos
processos de patrimonializacao no
Brasil, bem como dos seus saberes,
fazeres e epistemologias, aexemplo
das referéncias culturais africanas e
indigenas (TOLENTINO, 2018, p. 55).




Tolentino (2018), apoiado na
teoria da decolonialidade, em conso-
nancia com a ideia de ecologia dos
saberes de Boaventura Santos, que
“baseia-se no reconhecimento da
pluralidade e da diversidade de
conhecimentos heterogéneos, que
podem estar sempre em interse-
cao e interacdes dindmicas, em
um dialogo horizontal e democra-
tico” (p. 50), propoe uma Educacao
Patrimonial Decolonial. De acordo
com o autor, a educacao patrimonial
decolonial admite que o colonia-
lismo se perpetuou, “o que torna
necessario contestar e romper com
os processos de dominacao sobre
as memorias historicamente subal-
ternizadas de grupos e segmentos
sociais nao hegemonicos ou estig-
matizados” (TOLENTINO, 2018, p.
56). O autor destaca a importancia
da construcao coletiva, da educacao
formal e nao-formal, da valorizacao
das referéncias culturais dos povos
tradicionais e subalternizados e da
atual metodologia de Educacao
Patrimonial adotada pelo Iphan que
enfatiza osinventarios participativos.
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Esses inventarios, trabalha-
dos particularmente no segundo
maodulo, se baseiam “no trabalho
com a memoria social, partem da
premissa de que os préprios grupos
e comunidades possam assumir, em
primeira pessoa, a identificacao, o
registro e a selecao das referéncias
culturais significativas para a forma-
caodesuasidentidades e memorias
coletivas” (TOLENTINO, 2018, p.
57). Verifica-se que a SEEDF esta
alinhada a essa ideia, uma vez que
a Portaria n° 265/2016, que institui
a Politica de Educacao Patrimonial
do érgao, reforca a necessidade:
da participacao comunitaria; do
fortalecimento da cidadania; da
tematica estar inserida nos Projetos
Politico-Pedagégicos das Unidades
Escolares; do foco nos temas trans-
versais e no trabalho interdisciplinar;
do reconhecimento, valorizacao
e fortalecimento das populacoes
tradicionais e comunidades locais; e
da permanéncia de acbes voltadas
para o desenvolvido da educacao
patrimonial dentro das escolas.
Portanto, ha que se tratar o assunto
de forma continua e nao pontual.



Territorios de poder: a importancia do dialogo entre educacdo
patrimonial e diversidade

A constituicao de uma iden-
tidade vincula-se as questoes
relacionadas ao territério e a terri-
torialidade. Claval (2014) observa
que as identidades se exprimem
por meio de simbolos, sendo o terri-
tério um dos simbolos que ajudam
a estruturar a identidade coletiva.
Rogério Haesbaert (2016) destaca
que os conceitos de territério e
territorialidade se relacionam as
espacialidades humanas, mudando
o enfoque a depender da area
do conhecimento e da perspec-
tiva analisada. Dessa forma, esses
conceitos podem se vincular a rela-
coes de poder, a dimensao simbélica,
a producao, a relacdes sociais ou a
uma abordagem multidimensional.
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Costa (2016, 2017) propoe que 0s
conceitos de patrimdnio e territorio
sejam tratados de forma acoplada;
alémdisso, o autor destacaaimpor-
tancia do protagonismo dos grupos
subalternizados e de debates que
trazem a tona questoes relaciona-
das a resisténcia. Entende-se que
as questoes étnico-raciais, iden-
titarias, histéricas, patrimoniais,
de género, econémicas, culturais,
sociais e outras se interseccionam
—como pontua Grosfoguel (2009)
—e rebatem no espaco. Ao destacar
que o territério é parte integrante
do espaco, Marcos Saquet (2006)
afirma que “o territdrio é natureza
e sociedade: nao ha separacao, é
economia, politica e cultura; edifi-

cagoes e relacdes sociais; [...] Em
outras palavras, o territério signi-
fica heterogeneidade e tracos
comuns” (p. 83). Compreender
o territério é olhar para além de
sua dimensao fisica; envolve o
simbdlico, relacoes interpessoais,
identidade e meméria. E no e por
meio do territério que diversos
povos tradicionais conseguiram
manter suas referéncias culturais.
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Falar em povos tradicionais
é, sem nenhuma davida, falar de
quilombo. O trabalho desses povos
foi fundamental no processo de cons-
trucao de diversas cidades. Inimeras
casas, casaroes, ruas e igrejas foram
erguidas pelas maos dos negros
escravizados. Além disso, faziam-
-se presentes nas minas — de ouro,
de diamante e outros minérios —e
nas lavouras. Eles também foram
0s “responsaveis pela introducao
no continente americano de multi-
plos instrumentos musicais, como a
cuica ou puita, o berimbau, o ganza
e 0 reco-reco, bem como pela cria-
cao da maior parte dos folguedos de
rua até hoje brincados nas Américas

e no Caribe” (LOPES, SIMAS, 2017, p.
33). Tratar a questao patrimonial
em consonancia com as questoes
étnicas e quilombolas é imprescin-
divel para se compreenderariqueza
patrimonial brasileira. Segundo
Rafael Sanzio dos Anjos, “a pala-
vra quilombo tem origem na lingua
banto e se aproxima de termos como:
habitacao, acampamento, floresta e
guerreiro. Naregiao central da Bacia
do Congo, significa “lugar’ para estar
com Deus” (2006, p. 46).

“e

SAIBA MAIS

O termo Banto refere-se ao
“conjunto de povos localiza-
dos principalmente na regido
do centro-sudoeste do conti-
nente africano. Individuos dessa
origem, em especial os embar-
cados nos portos de Cabinda,
Luanda e Benguela, represen-
taram cerca de dois tercos dos
enviados para as Américas como
escravos entre os séculos XV e
XIX” (LOPES,SIMAS, 2017, p. 32-33).



Alguns estudos associam os
quilombos ao periodo escravista,
mas cabe destacar que esse conceito
sofreu modificacdes ao longo dos
séculos e se atualizou. Givania Maria
da Silva (2016) evidencia aimportan-
ciadaatuacao do Movimento Negro
na luta para o reconhecimento
das comunidades quilombolas ou
remanescentes de quilombo como
sujeitos de direitos.

O texto constitucional de 1988
trouxe para o Estado brasileiro, por
meio do art. 68 do Ato das Dispo-
sicoes Constitucionais Transitorias
(ADCT), conjugado com os arts. 215
e 216 da Constituicao Federal (CF),
o reconhecimento das comunida-
des remanescentes de quilombos
como categoria, bem como o direito
a terras, a manter seus saberes e
costumes como patrimonio brasi-
leiro (p. 60).
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Para Eliane C. O'Dwyer
(2002), os sujeitos histéricos exis-
tem no presente:

[...] o texto constitucional nao evoca
apenas uma “identidade histérica”
que pode ser assumida e acionada
na forma da lei. Segundo o texto, é
preciso, sobretudo, que esses sujei-
tos historicos presumiveis existam
no presente e tenham como condi-
¢ao basica o fato de ocupar a terra
que, por direito, devera ser em seu
nome titulada (p. 14).

O dispositivo legal se refere a
um conjunto de individuos ou atores
sociais organizados, que podem ser
conceituados como grupos étnicos
que persistem e persistiram ao longo
da histéria. Segundo Stuart Hall, o
termo etnia refere-se “as caracte-
risticas culturais — lingua, religiao,
costumes, tradicoes, sentimento de
“lugar”—que sao partilhadas porum
povo” (2015, p. 36). Portanto, para dar
conta de tamanha complexidade,
ha que se trabalhar com o conceito
mais amplo e ressemantizado de

quilombo. Segundo Carril (2006),
o conceito de quilombo se associa
a resisténcia territorial. A autora
observa a existéncia de quilombos
em areas urbana e rural. Para ela,
enquanto os quilombos rurais se
organizam basicamente em tornode
questoes ambientais e da conquista
de terras, nos urbanos a organiza-
caoacontece emtorno da misica, da
arteedadanca. Emambos, a solida-
riedade é muito marcante e a luta é
de base territorial.
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Silva (2016) destaca que, por
séculos, os quilombos sofreram
com o processo de “apagamento e
esquecimento” por parte do Estado,
nao estavam presentes nas politi-
cas publicas e nem nas histérias de
“sucesso” contadas oficialmente. A
autora éenfaticaaoafirmarqueesses
povos estiveram e estao presentes
em todo o territério nacional, exer-

cendo participacao fundamental na
construcao deste pais e nao podem
ser vistos simplesmente como algo
“que sobrou ou restou”. Os territérios
quilombolas representam verdadei-
ros espacos de poder, sao ricos em
referéncias culturais e simbdlicas.
Podem ser também chamados de
territorios étnicos.

O territério étnico seria 0 espacgo
construido, materializado a partir
das referéncias de identidade e
pertencimento territorial, onde
geralmente a sua populacao tem
um trago de origem comum. As
demandas histéricas e os confli-
tos com o sistema dominante tém
imprimido a esse tipo de estrutura
espacial exigéncias de organizacgao
e instituicao de uma autoafirmacao
politica, social, econdmica e territo-
rial (AN]OS, 2006, p. 339).
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Voltando o olhar para o Goias e
o para o Distrito Federal, observa-
-se que, antes do assentamento da
Pedra Fundamental —obelisco cons-
truido no Morro do Centenario, nas
proximidades de Planaltina, para
comemorar o centenario da inde-
pendéncia e “demarcar” o ponto de
localizacao da futura capital do pais,
em 7 de setembro de 1922 —, na area
que no futuro abrigaria a nova capi-
tal ja se identificava a presenca do
quilombo Mesquita. A histéria desse
quilombo associa-se a histéria de
Luziania e a da capital, uma vez que
seus integrantes tiveram participa-
cao essencial durante a construcao.
Segundo Manoel B. Neres:

Os quilombolas foram muito
ativos na Missao Cruls, Coluna
Prestes, recepcao a Juscelino e
sua comitiva, iniciaram as obras
do Catetinho, fizeram os servi-
cos domésticos do Presidente, e
forneceram alimentos (cereais,
frutas, doces, rapaduras, marme-
ladas, queijos, etc.) aos candangos
(2020, p.17).

Falar do Quilombo Mesquita é
retornar a 1746, quando o bandei-
rante Anténio Bueno de Azevedo se
fixou na regido da atual Luziania —
antigo arraial de Santa Luzia—em
busca de ouro. Com ele, encontrava-
-se José Corréa de Mesquita. Neres
(2016) assinala que, em paralelo a
exploracao do ouro, o bandeirante
Azevedo preocupou-se coma produ-
cao de alimentos como milho, feijao
e mandioca. Com o declinio da extra-
caoaurifera, porvolta de 1775, muitas
pessoas foram embora de Luziania,
os que ficaram passaram a se dedi-
car a producao da cana de aclcar e
a criacao de gado.
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Em seus estudos, Neres (2016)
afirma que foi no momento do decli-
nio da extra¢ao do ouro que José C.
de Mesquita, ou algum sucessor seu,
destinouasterras do quilombo a trés
escravizadas: Maria Pereira Dutra,
Maria Abadia e Martinha Pereira
Braga. Segundo esse autor, “duas das
trés beneficiarias nao eram apenas
escravizadas, mas sim descenden-
tes do primeiro dono das terras, o
que nao era incomum no periodo
da escravidao” (NERES, 2016, p. 51).
Essas mulheres e seus descendentes
foram os responsaveis pela manu-
tencao das referéncias culturais do
quilombo Mesquita. Atualmente, os

quilombolas do Mesquita se dedi-
cam ao cultivo de mandioca, laranja,
goiaba, cana-de-aclicar e marmelo.

SAIBA MAIS

Ha materiais interessantes, de diferentes linguagens,
que abordam os momentos anteriores a transferén-
cia da capital para Brasilia e a ocupacao quilombola no
territorio hoje conhecido como Distrito Federal.

- Reportagem: Nos tempos da Missao Cruls —
Revista Encontro.

- Youtube - Video: Mesquita, Canal do Instituto de

Politicas Relacionais. Produzido por: Ancestralidade
Africana no Brasil — Memorias dos pontos de leitura.
Disponivel também em: http://ancestralidadeafricana.
org.br/quilombos/comunidade-quilombola-mesquita/

- Youtube — Video: Memoria Viva: Eco-Historia do

Planalto Central. Capitulo 03. Canal do Instituto
Latinoamerica.

- Reportagem: A histéria do quilombo que ajudou a

erguer Brasilia e teme perder terras para condominio

de luxo. Da BBC News Brasil, S3o Paulo, de Joao Fellet.
o1dejulho de 2018.


http://sites.correioweb.com.br/app/noticia/encontro/revista/2014/05/13/interna_revista,1072/nos-tempos-da-missao-cruls.shtml
https://www.youtube.com/watch?v=dWV3JWGIcc0&ab_channel=InstitutodePol%C3%ADticasRelacionais
https://www.youtube.com/watch?v=dWV3JWGIcc0&ab_channel=InstitutodePol%C3%ADticasRelacionais
https://www.youtube.com/watch?v=RKxetAxN3kI&t=627s&ab_channel=InstitutoLatinoamerica
https://www.youtube.com/watch?v=RKxetAxN3kI&t=627s&ab_channel=InstitutoLatinoamerica
https://www.youtube.com/watch?v=RKxetAxN3kI&t=627s
https://www.youtube.com/watch?v=RKxetAxN3kI&t=627s
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-44570778
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-44570778
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-44570778

O marmelo é um fruto seme-
lhante a péra. Os Mesquitas o
transformaram em um doce mara-
vilhoso cuja receita conta com 200
anos de tradicao. O doce leva o
nome de marmelada Santa Luzia.
Neres (2016) afirma que a receita é
uma das herancas deixadas pelas
trés mulheres que deram origem
ao quilombo e que o primeiro pé de
marmelo foi plantado na fazendaem
1770. Entre as comunidades quilom-
bolas, as atividades coletivas eram
comuns, no caso do Mesquita, “os
mutiroes para a poda e as movimen-
tacoes ligadas a feitura e consumo
do doce proporcionavam sentimen-
tos e acoes coletivas sélidas” (NERES,
2016, p. 58). Segundo esse autor,
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a religiosidade também era um
traco marcante nessa comunidade.
Acredita-se que as trés mulheres
eram devotas de Nossa Senhora
da Abadia e que com elas surgiu a
novena dessa santa. A producao
da marmelada associa-se, de certa
forma, ao periodo de louvacao a
santa, “uma das principais festas
da comunidade, dedicadas a Nossa
Senhora da Abadia, ocorre no inicio
de agosto, periodo préximo a poda
da planta. Na ocasido, entre outras
atracoes, os folides se divertem com
as dancas Catira e Raposa” (NERES,
2016, p. 58). Acomunidade contacom
a Associacao Renovadora Quilombo
do Mesquita (Arenquim), institui-
cao que busca fortalecer, valorizar

e disseminar as festas, as dancas, as
folias,a memaria dos ancestrais e os
espacos educativos do grupo.

Em 2006, apds intensa atuacao
das liderancas da comunidade, o
quilombo Mesquita foi oficialmente
reconhecido como remanescente de
quilombo, recebendo o certificado
da Fundacao Cultural Palmares.
Porém, em seus estudos, Neres
(2016) identificou divergéncias entre
os quilombolas no tocante a certifi-
cacao e a identidade quilombola.
Alguns identificam-se como quilom-
bolas, outrosnao. Oautorressaltaque

[o] Mesquita pode ser classificado
como quilombo porque sua origem
¢é a do tempo da escravidao (inclu-
sive antecede 1888, fato comprovado
por registros paroquiais, desde 1854);
porque manteve sua estrutura fami-
liar tendo negros por maiorias;
porque guarda uma cultura especi-
fica e por seu espaco geografico ter
sido sempre associado aos negros,
recebendo inclusive os titulos Arraial
dos Pretos, Mesquita dos Crioulos,
Crioulos... (NERES, 2016, p. 106)
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Vale ressaltar que a preocupa-
caocomaeducacao sempre foi uma
constante no quilombo Mesquita.
A comunidade sempre cobrou do
poder publico atitudes com relacao
a educacao dos jovens. Além disso,
o0 autor destaca a proatividade de
Aleixo Pereira Braga que, além do
grande quantitativo de terras e
extensa plantacao de marmeleiros
— 0 que o tornou referéncia econo-
mica na regiao —, doou terras para
a construcao de uma escola. Para
Neres (2020), a educacao (formal
e nao-formal) alinhada a questao
patrimonial é uma importante ferra-
menta no combate as informacoes
falsas. Segundo esse autor, dissemi-
na-se que nao existe quilombo em
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Brasilia e Entorno, sendo inveridica
essa ideia, uma vez que a area do
quilombo Mesquita localiza-se, em
grande parte, na regiao metropoli-
tana de Brasilia.

Este reconhecimento é extre-
mamente importante para a
implantacao de politicas piblicas e
para o reconhecimento da contri-
buicao histérica e cultural desse
quilombo na construcao da capi-
tal. Apoiado em Paulo Freire (1979),
Neres (2016) destaca a importancia
de uma educacao reflexiva, revolu-
cionaria e que leve a uma consciéncia
critica. Como acao de resisténcia e
conscientizacao, o autorcitaacriacao
do Espaco de Memoria do Quilombo
Mesquita, iniciativa de Célia Braga,

coordenadora da Associacao
Quilombo Mesquita, que reuniu em
um espaco objetos antigos, fotos
e utensilios da comunidade, um
verdadeiro espaco de ativacao da
memoria e aprendizagem. Assim,
esse espaco de memodria e a pratica
da educacao patrimonial sao estra-
tégias indispensaveis no combate
a desinformacao, na divulgacao do
estilo de vida dos quilombolas e na
preservacao das tradicdes, saberes e
fazeres desse grupo.



Neres (2020) ressalta que as
narrativas quilombolas devem ser
levadas a sério, uma vez que esse
grupo foi silenciado por muito
tempo, mas tém muito a nos dizer
e ensinar. Ha que se valorizar a luta
desses povos, pois “essas lutas se
traduzem na garantia do territorio,
no reconhecimento identitario, na
valorizacao cultural, na abordagem
educacional, na insercao universita-
ria e noacesso a politicas piblicasem
geral” (p.18). Sendo assim, os quilom-
bos de ontem e de hoje representam
a materializacao da resisténcia negra
no territério.

Assim como os quilombos,
os terreiros também representam
a resisténcia e a persisténcia. No
Brasil, as religioes de matriz africana
representam outro elemento do
“continnum africano” e da resisténcia
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cultural negra. Roger Bastide afirma
que “os navios negreiros transporta-
vam a bordo nao somente homens,
mulheres e criancas, masainda seus
deuses, suas crencas e seu folclore.
Contra a opressao dos brancos que
queriam arranca-los a suas culturas
nativas para impor-lhes sua prépria
cultura, eles resistiram” (1974, p. 26).
A religiosidade africana foi um dos
elementos culturais que, por aqui,
se reinventou.
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Os terreiros sao espacos sagra-
dos, territérios simbdlicos e reais,
que exprimem a luta de grupos para
manterem as religioes de matriz afri-
cana. Zeny Rosendahl (2003) afirma
que os lugares sagrados, além de
disporem de bens simbdlicos signi-
ficativos para determinados grupos,
envolvem as experiéncias humanas,
sendo de fundamental importancia
acompreensao do significado desses
bens para seus usuarios. Entre as
inlmeras vias de resisténcia negra
no Brasil, a centrada na religiosidade
tem seu lugar de destaque. Durante
todo o Estado Novo, a repressao
policial foi intensa aos terreiros,
que tiveram seus pejis — “Santuario
ou conjunto de santuarios” (Lody,
1987) — saqueados em acoes clara-
mente racistas. Segundo Raul Lody
(1987), essa situacao mudou devido a
atuacaodasfederacdes de culto afro-
-brasileiro, mas a violéncia religiosa,

em especial as religioes de matriz
afro, continua, como mostra o rela-
torio sobre intolerancia e violéncia
religiosa no Brasil—RIVIR (2011-2015).

Diversas liderancas de
terreiros espalhados pelo Brasil
desenvolveram e desenvolvem
estratégias de modo a preser-
var suas praticas religiosas. Diante
disso, o Iphan vem reconhecendo
a importancia desses espacos
como patrimonio cultural brasi-
leiro, efetuando o tombamento de
nove terreiros no Brasil. No caso
do Distrito Federal, o 6rgao lancou
em 2009 a 1° fase do Inventario
dos Terreiros do Distrito Federal e
Entorno, e, em 2012, o Inventario
Nacional das Referéncias Culturais:
Terreiros do DF e Entorno. Esses docu-
mentos representam uma resposta
as necessidades das comunida-
des religiosas de matriz africana
do DF e Entorno.



Um dos objetivos é identificar
os lugares de culto, seus fazeres,
seus saberes e suas tradicoes. Ja
na primeira fase, 26 terreiros em
Brasilia e Entorno foram inven-
tariados, mas a regiao conta com
aproximadamente 330 terreiros
registrados. A construcao de Brasilia
atraiu também as casas religiosas
de matriz africana. De acordo com
o Inventario dos Terreiros, produ-
zido pelo Iphan (2009), os primeiros
terreiros se instalaram em Brasilia e
em seu entorno na metade de 1960
e inicio dos anos 70. Como diver-
sos terreiros espalhados pelo Brasil,
também foram alvo de preconceito
e de perseguicao —inclusive policial
—, levando-os a se organizar por meio
de federacoes.
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Um dos primeiros terreiros
fundado em Brasilia, em 1965, foi o
Centro Espirita Assistencial Nossa
Senhora da Gléria (CEANSG), obra
deJurema Faria, de seu companheiro
Jorge Faria e de um grupo de pionei-
ros. De tradicao Umbanda, a casa é
muito respeitada entre os adeptos
dessa linhagem. De acordo com o
Inventario (IPHAN, 2009), a casa
desenvolve uma série de cerimonias
littrgicas, abertasao piblico e fecha-
das. Além disso, também presta a
caridade e realiza assisténcia social.

Outra casa de grande importan-
cia é o llé Axé Orixa Deuy e Centro
Espirita Caboclo Boiadeiro Joao
Chapéu de Couro. Sob o comando
do Babalorixa Pai Lilico, a casa foi
fundada em 1967 no territério hoje

conhecido como Aguas Claras e
fixou-se em Sobradinho em1974. No
espaco, desenvolvem o culto sagrado
dos orixas, plantam ervas sagradas,
mantém o culto de tradicao Ketu
e Umbanda, e desenvolvem acoes
sociais e celebracoes. O documento
do Iphan também registra uma filial
do terreiro Axé Opd Afonja—o llé
de Salvador foi tombado pelo Iphan
em 1999 — de tradicao Ketu. O Axé
Opo6 Afonja llé Oxum do Goias foi
fundado em 1973 por Mae Raildaem
Valparaiso. Além de dar seguimento
atradicao e cultivarervas sagradas, o
terreiro também realiza celebracoes
abertas ao publico.



Esses espacos sagrados também

sao espacos educativos, onde os inte-
grantes aprendem as tradicoes, os
costumes, as dancas, as oracoes e
os toques, ouvindo e vendo os mais
velhos fazerem. Uma excelente
iniciativa aliada a tecnologia é a que
foi desenvolvida por M3e Beth de
Oxum, lalorixa do l1é Axé Oxum Karé
de Olinda. Ela, juntamente com seus
filhos de santo, criaram ojogo intitu-
lado Conto de If4, que narra a histéria
dos orixas e, dessa forma, divulga as
religioes de matriz africana.

Falar do presente, que se inter-
conecta com o passado, também é
falar de patrimonio cultural. Para
que ocorra a preservacao e a valo-
rizacao patrimonial, é fundamental
que os sujeitos conhecam os bens,
mas, mais importante ainda, é que
vivenciem e se vejam representados
nesses bens, isso porque “a vivén-

144

cia em um local permite aos seus
moradores uma ligacao cultural e
um sentimento de pertencimento a
um grupo e a uma base fisica simbé-
lica” (CARRIL, 2006, p. 24). Nesse
sentido, em 2020, o Iphan publi-
cou o segundo volume da Colegdo
patrimonio para Jovens, em home-
nagem a Ceilandia. Criada em 1971,
é a maior Regiao Administrativa
(RA) do DF, conta com quase 500
mil moradores e muita histé-
ria. Ceilandia, minha quebrada é
maior que o mundo é o nome do
volume lancado pelo Iphan, em
parceria com a SEEDF. A proposta
girou em torno das referéncias
culturais mais significativas para a
comunidade. Contou com a partici-
pacao ativa de escolas publicas do
ensino médio e fundamental e da
associacao de moradores.

SAIBA MAIS

O jogo Contos de Ifa
pode ser acessado em
link préprio [http://www.
contosdeifa.com/]. Para
conhecer mais sobre sua
idealizacdo e construcao,
cliqgue em [https://youtu.
be/hcawb3ie]8c].



http://www.contosdeifa.com/
http://www.contosdeifa.com/
https://youtu.be/hcawb3ieJ8c
https://youtu.be/hcawb3ieJ8c
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O trabalho foi construido com
base na metodologia proposta pelos
Inventario Participativos —sobre os
quais é possivel ler mais no Médulo
2!—enoslevaarefletirarespeitoda
importanciadas referéncias culturais
situadas para além dositio histérico
tombado. Em formato de didlogo,
inicia abordando a origem do nome
Ceilandia e apresenta ao leitor
diversos locais e espacos de grande
importancia para a populacao, como
exemplo: a Caixa d’agua, construida
na década de 1970, um projeto do
arquiteto Gerhard Linzmeyer, com
capacidade para armazenar até 500
mil litros de dgua e que foi declarada
patrimonio cultural do DF em 2013;
a Feira Central de Ceilandia, onde é
possivel encontrar diversos produ-
tos e alimentos tipicos da regiao
nordeste do Brasil — regiao de onde
provém a maior parte dos moradores

dessa RA; a Casa do Cantador, espaco
projetado por Oscar Niemeyer, dedi-
cado a misicaea cultura nordestina,
um dos poucos projetos de Niemeyer
materializados fora do Plano Piloto.
Além dessas referéncias, a publica-
cao também destaca a importancia
de eventos e espacos que se dedi-
cam a musica, a danca e a comida
tipica, como o Quarentao, o Ferrock,
0 Maior Sao Joao do Cerrado e o
Elemento em Movimento. Os parti-
cipantes também citaram como
referéncia cultural de Ceilandia a
Biblioteca Publica, uma reivindica-
cao da comunidade. Logo:

Defender a construcao coletiva
e democratica do conhecimento
e a participacao efetiva dos dife-
rentes atores nos processos de
apropriacao do patrimonio cultu-
ral (considerando tantos os agentes
institucionais como os detentores
das respectivas referéncias cultu-
rais) é trabalhar sob o ponto de vista
da ecologia dos saberes proposta
por Boaventura Sousa Santos. Confi-
gura, também, reconhecer que o
patrimonio cultural é produto das
relacdes sociais e dos significados
que os individuos lhe atribuem.
(TOLENTING, 2018, p. 56)



Portanto, ndo sé de Lucio, Oscar,
Bernardo, Israel, Juscelino e Ozanam
é feita a histéria de Brasilia e seu
Entorno, ela também tem muito de
Mesquita, Kalunga, Goya, Sandra,
Maria, Aline, Jurema e muitos outros
atores sociais fundamentais no
processo de construcao desse terri-
tério. Nao se pretendeu esgotar o
assunto, mas procurou-se estimu-
lar uma reflexao e colocar em pauta
as referéncias culturais por sécu-
los “esquecidas”, além de incentivar
praticas pedagogicas que privile-
giem uma educacao patrimonial em
didlogo com a diversidade e suas
mltiplas possibilidades. Colocarem
evidéncia as referéncias culturais de
grupos por séculos invisibilizados é
alinhar-se a proposta do Curriculo
em Movimento. Além de aberto, é
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um curriculo que prima pela partici-
pacao ativa de todos os segmentos
da comunidade escolar e pela
gestao democratica nesse espaco
de aprendizagem

Entendemos que a educacao
patrimonial deve ultrapassar os
muros da escola, ser um processo
permanente e sistematico, no qual
os envolvidos na acao se sintam
representados. Nesse sentido, o
reconhecimento e a valorizacao do
patrimdnio dos povos originarios e
de origem africana e das referéncias
situadas para além do sitio histérico
declarado representam um enri-
quecimento do debate e sinalizam
uma mudanca de mentalidade no
pensar o patrimonio de uma loca-
lidade. Além disso, fortalecer a
formacao continuada dos docentes

é imprescindivel para uma educa-
cao patrimonial em didlogo com
adiversidade.

A SEEDF, ao instituir sua Politica
de Educacao Patrimonial, as
Jornadas do Patrimoénio, ao incen-
tivar que as escolas insiram em
seus PPPs acoes e projetos volta-
dos para a educacgao patrimonial
em conexao com diversas areas do
conhecimento, mostra-se alinhada
aos orgaos federais. Além disso, ao
propor um curriculo aberto e possi-
bilitar que o docente trabalhe com
temas transversais, o 6rgao expressa
asua preocupacao em oferecer uma
educacao de qualidade, pautada no
respeito e no fortalecimento das
narrativas por tempos esquecidas.
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Introducdo

Neste médulo, abordaremos
os conceitos de ecologia e patri-
monio natural e outros elementos:
diversidade ambiental, cultural e
social, articulados pelos processos
ecolégicos, saberes subjugados e a
complexidade do mundo, negados
pela racionalidade mecanicista e
pela ideologia do progresso. Temos
como recorte espacial-territorial o
Distrito Federal e o Cerrado como
eixo pedagdgico.

O moédulo propoe reflexdes
a partir da compreensao de natu-
reza a luz do pensamento cientifico
materialista em consonancia com
a Pedagogia Histérico-Critica que
fundamenta os pressupostos teori-

1 Licenciado em Geografia e Pedagogia. Mestre e Doutor em Geografia pela Universidade de Brasilia. Professor da Secretaria de Estado de Educacao do

Distrito Federal.

2 Licenciado e Bacharel em Geografia, Licenciado em Pedagogia, Mestre em Geografia e Doutor em Geografia pela Universidade de Brasilia. Professor da

cos do Curriculo em Movimento da
Secretaria de Estado de Educacao do
Distrito Federal (SEEDF). Objetiva-se
fornecer bases para a compreensao
da tematica, promover o desenvol-
vimento do pensamento, propor
instrumentos metodolégicos para
a pratica social e docente compro-
metidos com a valorizacdo da
natureza, do bioma Cerrado e dos
povos cerratenses, nos processos de
ensino-aprendizagem integrados a
formacao de sujeitos sociais ativos.

Secretaria de Estado de Educacgao do Distrito Federal.
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A via de compreensao da reali-
dade pelasrelacdes sociais cotidianas
eaampliacao do pensamento parao
entendimento do mundo se colocam
como fundamentais no processo de
ensino-aprendizagem e de forma-
cao de sujeitos criticos. Nesse viés,
iniciamos este médulo com algu-
mas reflexoes:

e Como inserir o cerrado
enquanto eixo pedagégico nas prati-
cas educacionais?

e Quais sao as politicas publi-
cas e documentos norteadores no
territério do DF?

Aareaque corresponde ao bioma
Cerrado compreende parte ou a tota-
lidade da area territorial dos estados
da regiao Centro-Oeste (MT, MS,
GO e o DF), da regiao Sudeste (MG),

da regiao Norte (TO) e da regiao
Nordeste (MA, PI, BA). Conforme a
Organizacaodas Nacoes Unidas para
a Educacao, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO, 2002), esse bioma abrange
200 milhoes de hectares e envolve
uma larga variedade de fisionomias
savanicas, que dominam a paisagem
do Brasil central. Possui matas sobre
solos ricos, flora diversificada, com
mais de 6.000 espécies de plantas
vasculares e com um grande nimero
de espécies endémicas. Todavia, os
estudos constatam a perda signifi-
cativa da cobertura vegetal original,
ocasionados pelo uso e ocupacao do
solo, pelo crescimento da agricultura
e pela pressao sobre o ambiente,
ameacando o patrimdnio natural e
cultural do Cerrado.



Pensamento ambiental: desafios contempordaneos
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Os conceitos de ecossistema,
ambiente e patriménio natural sao
fundamentais para a compreen-
sao dos desafios contemporaneos e
das interrelacoes entre sociedade e
natureza. Um conceito mais sélido,
menos ambiguo e vago que natureza
e meio ambiente é o de ecossistema.
Este “compreende o meio geofi-
sico — a biocenose — conjunto
das interagdes entre os seres vivos
de todas as espécies que povoam
este bidtipo. Constitui, assim, uma
unidade complexa de carater orga-
nizador” (GONCALVES, 2018, p. 63).
Cada ecossistema é um todo que se
organiza a partir das interacdes dos

seres que a constituem. Para Leff

(2015), 0 ambiente emerge como um
saber integrador da diversidade, de
novos valores éticos, estéticos e dos
potenciais sinergéticos gerados pela
articulacao de processos ecolégicos,
tecnoldgicos e culturais. Reconhecer,
proteger e valorizar o natureza
como patrimonio requer ir além da
nocao de tombamento de patrimé-
nio natural, de area protegida, da
monumentalidade (natureza gran-
diosa e intocavel):

[..] 0 patrimonio natural nao repre-
senta apenas os testemunhos de
uma vegetacao nativa, intocada, ou
ecossistemas pouco transformados
pelo homem. Namedida em que faz
parte da memoria social, ele incor-
pora, sobretudo, paisagens que sao
objeto de uma acao cultural pela
qual a vida humana se produz e se
reproduz (SCIFONI, 2006, p. 75).




Os desafios para construcao
de uma sociedade que valorize
0 patrimOnio natural sao imen-
sos. Os relatérios do Painel
Intergovernamental sobre Mudancas
Climaticas (IPCC) evidenciam a
relacao direta entre os fenémenos
climaticos intensos, decorrentes do
aquecimento global com a emis-
sao dos gases de efeito estufa (GEE)
pelas atividades industriais, energé-
ticas e agricolas. Apontam, ainda,
a necessidade de resposta global
para mudanca na matriz energé-
tica, no padrao de consumo e na
erradicacao da pobreza. Essas rela-
coes produtivistas-consumistas sao
“ambientalmente insustentaveis
e socialmente injustas; ndo sé em
escala regional ou nacional, masem
nivel planetario” (MELO, 2011, p.127).

Dados ambientais relativos a
queimada, poluicao do lencol frea-
tico, da dgua, do solo, da atmosfera
sao alarmantes. Além disso, somam-
-se os desastres ambientais, tais
como ocorridos em 2019 nos muni-
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cipios de Brumadinho e Mariana
(MG), decorrentes do rompimento
da barragem; situa-se, ainda, no
mesmo ano, o derramamento de
petréleo no oceano Atlantico. Com
relacdo ao desmatamento, dados
divulgados pelo Instituto Nacional
de Pesquisas Espaciais (INPE)
mostram o aumento da devastacao
da Amazonia: 34% em 2020, compa-
rado ao ano anterior. De modo
geral, permanece a destruicao dos
biomas, principalmente do Cerrado
da’/Amazonia, ocasionada sobretudo
pela expansao da fronteira agricola,
baseada na producao agricola inten-
siva, estruturada em latifindio, na
producao de commodities e na
expansao da pecudria. Deste modo,
produzem-se constantes ameacas
a manutencao dos ecossistemas,
da fauna, da flora, dos seres vivos
e nao-vivos, bem como constantes
espoliacoes, expropriacoes, ameacas
e litigios contra os povos indigenas,
quilombolas e contra diversas comu-
nidades tradicionais.

SAIBA MAIS

Relatérios do Painel Intergo-
vernamental sobre Mudancas

Climaticas (IPCC)

Dados divulgados pelo Insti-
tuto Nacional de Pesquisas

Espaciais (INPE)

Veja mapa dinimico no site do INPE

Dentre inimeros casos, destaca-se
aqui as pressoes recentes (2020),
sofridas pelos sujeitos do territorio
quilombola Kalunga.



https://www.ipcc.ch/site/assets/uploads/2019/07/SPM-Portuguese-version.pdf
https://www.ipcc.ch/site/assets/uploads/2019/07/SPM-Portuguese-version.pdf
https://www.ipcc.ch/site/assets/uploads/2019/07/SPM-Portuguese-version.pdf
https://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2020/06/05/alertas-de-desmatamento-na-amazonia-crescem-em-ritmo-alarmante.htm
https://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2020/06/05/alertas-de-desmatamento-na-amazonia-crescem-em-ritmo-alarmante.htm
https://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2020/06/05/alertas-de-desmatamento-na-amazonia-crescem-em-ritmo-alarmante.htm
http://terrabrasilis.dpi.inpe.br/app/dashboard/deforestation/biomes/legal_amazon/rates
https://racismoambiental.net.br/2020/06/05/chapada-dos-veadeiros-desmatamento-destroi-mil-hectares-em-area-quilombola/
https://www.metropoles.com/tag/kalunga

Ao considerar o movimento do
pensamento cientifico, constata-
-se mais frequentemente a partir
de 1960 a relacao direta entre os
problemas ambientais desencadea-
dos e o modo de producao vigente.
Para diversos autores, a consciéncia
ambiental surgiu nos anos 60 com
a publicacao do livro “Primavera
Silenciosa” de Carson, em 1962, e do
artigo “Tragédia dos Comuns” de
Hardin,em1968. A obra de Carson foi
a primeira com énfase em questoes
ambientais no mundo, trouxe a tona
os problemas ambientais ocasiona-
dos pelas indistrias quimicas de
inseticidas e de outros derivados
sintéticos e o desencadeamento das
contaminacoes das areas de produ-
cao de alimentos, dos animais e, por
consequéncia, do ser humano.
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No artigo “Tragédia dos
Comuns”, Hardin problematizou o
crescimento exponencial da popu-
lacdo e a finitude dos recursos
naturais e enfatizou que a solucao do
problema nao se limitariaao avango
das técnicas, modelos matematicos
e a perspectiva neoliberal. A tragé-
dia dos comuns se evidencia pela
exploracao da natureza em busca
do lucro privado, nos problemas
de poluicao quimicos, radioativos,
gases nocivos, entre outros. Para
Hardin (1968), a liberdade é o reco-
nhecimento da necessidade, sendo
o papel da educacao revelar a todos
a liberdade de criacao e a critica a
producao desenfreada.

A expansao da consciéncia
ambiental iniciada por Carson e
Hardin se realizou na década de

70 com a Conferéncia das Nacoes
Unidas sobre o Meio Ambiente
Humano, em Estocolmo, no ano de
1972. Naquele momento, foram assi-
nalados os limites da racionalidade
econémica quanto as possibilida-
des do desenvolvimento sustentavel.
Segundo Leff (2019), o conceito de
“desenvolvimento sustentavel” foi

utilizado pela primeira vez pela ONU
em1979 e disseminado em 1987 pelo
relatério “Nosso Futuro Comum”.
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Mas a discussao sobre a rela-
cao sociedade-natureza remete ao
pensamento filos6fico iluminista da
Antiguidade, tal como a de Epicuro, e
sua influéncia nas obras de pensado-
res como Bacon, Kant, Hegel e Marx,
contribuindo para a “emergéncia da
ecologia materialista” (Foster, 2005,
p. 10). Marx, a partir da critica de
Justus von Liebig ao malthusianismo,
elaborou o conceito de “falha meta-
bélica” na relacao humana com a
natureza, compreendendo-o dentro
do contexto histérico sobre a degra-
dacao do solo em meados do século
XIX no contexto da “segunda revolu-
cao agricola” e que se estende até a
nossa época (Foster, 2005, p. 10).

Filésofo da Crécia antiga (341271 a.C) do periodo hele-
nistico. Contribuicoes a respeito do materialismo e da
liberdade, parte integrante da ascensao de muito do
pensamento cientifico e ecol6gico moderno. Hegel via
Epicuro como “o inventor da ciéncia natural empirica”,
ao rejeitar as explicagoes naturais baseadas em causas
finais, na intervencao divina (FOSTER 2005).
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A perspectiva materialista
considera a ecologia comprometida
com a transformacao social e com
as mudancas das relacoes humanas
com a natureza. Assim, o materia-
lismo como teoria da natureza das
coisas surgiu no inicio da filoso-
fia grega. Ele avalia que as origens
e o desenvolvimento de tudo que
existe dependem da natureza e
da matéria. O materialismo filosé-
fico racional com visao de mundo
complexa compreende:

O materialismo ontolégico—depen-
déncia unilateral do ser social em
relacao ao biolégico; o materia-
lismo epistemoldgico — existéncia
independente e a atividade causal
e legiforme de alguns dos objetos
do pensamento cientifico; o mate-
rialismo pratico — afirma o papel
constitutivo da agéncia transfor-
madora do homem na reproducao
e transformacao das formas sociais
(FOSTER, 2005, p. 14).



A compreensao materialista de
histéria de Marx abrange as trés
dimensdes do materialismo: “as
relacoes do homem com a natureza”
foram “praticas desde o inicio, isto
é, relacao estabelecidas pela acao”.
Sua postura ontolégica, que pode
ser considerada na atualidade como
“realista”, enfatiza a existéncia do
mundo exterior, fisico, independen-
temente do pensamento. Adotou-se
assim, “uma abordagem a um sé
tempo realista e relacional/dialética”
(FOSTER, 2005, p. 20):

Ele [Marx] insistia na conexao
perpétua entre a ciéncia natural e
a ciéncia social, entre uma concep-
cao do mundo material/natural e
o mundo da sociedade, enfatizava
o carater dialético-relacional da
histéria social e a incrustacao da
sociedade humana na praxis social.
(FOSTER, 2005, p. 20).
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Destaca-se que tal perspectiva
marxiana nao implica em um
determinismo rigido, mecanico, tal
como no mecanicismo [materialista
mecanicista, abstrato —de Hobbes
e Descartes (fisica)]. E importante
evidenciar outras perspectivas, a
saber: idealista/religiosa do mundo
da filosofia de Hegel e ou transcen-
dental de Immanuel Kant (paraelea
realidade sé pode ser percebida atra-
vés dos nossos sentidos, mas esta
realidade, para Kant, era o reino dos
“nimeros” ou da “coisa em si” —era

incognoscivel e transcendente)
(FOSTER, 2005). A contribuicao
de Marx e Engels na superacao
da “coisa em si” corresponde na
compreensao de que a objetifi-
cacdo eaalienagao que apartam
o ser humano do mundo exterior
pode sersuperada pelo desenvol-
vimento do espirito da historia,
compreendendo as nossas visoes
de mundo e a confirmacao da
nossa razao, pois transforma-
mos 0 mundo e a nés mesmos
nesse processo.
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O mundo social constroi-se na
integralidade das relacoes sociais
pela pratica humana, inclusive os
aspectos da natureza que interpe-
netram o mundo social:

A visao materialista profunda sé é
possivel conectando o materialismo
na sua relacdo com a existén-
cia produtiva as condicOes fisicas/
naturais da realidade — inclusive o
terreno dos sentidos — e a rigor ao
mundo natural mais amplo. Sé desta
maneira torna-se possivel tratar de
questoes tao fundamentais como
vida e morte, reproducao, depen-
déncia da biosfera e assim por diante
(FOSTER, 2005, p. 22).

Marx denunciou a espoliacao
da natureza antes do nascimento
de uma moderna consciéncia ecol6-
gica burguesa. Desde o principio,
a no¢ao de Marx da “alienacao do
trabalho humano esteve conectada a
uma compreensao da alienagao dos
seres humanos em relacao a natu-
reza” (FOSTER, 2005, p. 23). Marx
defende uma concepcao materia-
lista da natureza. Ele aponta para
a necessidade de um materialismo
ecolégico ou de uma concepcao
dialética de histéria natural.

O modo de producao contem-
poraneo inicia-se entao como um
sistema de usurpacao da natureza,
da riqueza publica e do patriménio
ambiental. Esse sistema baseia-se
no predominio do valor de troca em
detrimento do valor de uso, e essa
sobreposicao se efetiva pela busca
incessante de extracao do lucro.



A pratica docente ecopedagogica

A compreensao materialista da
natureza se coloca como basilar para
a pratica docente, porque permite a
utilizacao da categoria sustentabi-
lidade associada a planetaridade;
holismo, complexidade e transdisci-
plinaridade, tendo a Terra como um
novo paradigma. A educacao tem
importante funcao na formacao de
sujeitos com sensibilidade e posturas
ecoldgicas a partirda vida pratica, da
vivéncia e da experiéncia cotidiana.
A Ecopedagogia implica a reorien-
tacao dos curriculos, inserindo os
principios ambientais, contem-
plando aquilo que é significativo
aos estudantes. Desenvolvendo um
novo modelo de civilizacao susten-
tavel — Ecologia Integral (natural/
social), pautada em uma mudanca
nas estruturas econdmicas, sociais e
culturais (GADOTTI, 2005).

Trabalhar nesta perspectiva
significa uma mudanca radical de
mentalidade, do modo de vida, das
relacdes de producao e a subversao
da légica de destruicao da natu-
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reza, construindo possibilidades
de criacao de uma nova hegemo-
nia baseada numa consciéncia
ecolégica que valorize as deman-
das da coletividades nos aspectos
subjetivos e objetivos, valorizando
a vida cotidiana. Essa compreen-
sao possibilitard aos estudantes do
Distrito Federal construirem conhe-
cimentos nos diversos componentes
curriculares ao desenvolver a auto-
nomia e a cidadania planetaria
(CADOTTI, 2007).

Dois desafios do nosso tempo
que colocam a comunidade mundial
em movimento de enfrentamento
sao: a crise ambiental revelada pela
sociedade regida pela producao
ilimitada; e a construcao de alter-
nativas local-global de civilizacao
ecologicamente sustentavel. Ao
considerar esses dois desafios, depa-
ra-se com questoes econdmicas,
sociais, culturais, politicas, econo6-
micas e educacionais que exigem a
compreensao da totalidade social
constituida historicamente.



A partir da realidade local, da
vida pratica e das experiéncias coti-
dianas, tendo o Cerrado enquanto
eixo pedagdgico nos processos
de ensino-aprendizagens, pode-
-se compreender as relacdes
sociedade-natureza em sua totali-
dade, abrangendo as questoes locais
e globais. O Guia Trilhase Caminhos para
aSustentabilidadeAmbientalnasEscolasdo
Distrito Federal - Escolas Sustentaveis
é um dos instrumentos a ser utili-
zado para a construcao de escolas
sustentaveis, o desenvolvimento
da cidadania ambiental com toda
a comunidade escolar e com o terri-
torio em que a escola estd inserida.
Os caminhos para a sustentabili-
dade destinam-se a todas as etapas
e modalidades da educacao basicae
as Escolas do Distrito Federal, locali-
zadas no Bioma Cerrado.
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Uma das metodologias para
o desenvolvimento da leitura terri-
torial da comunidade escolar podem
ser oficinas de mapeamento da
realidade local, trabalhando coletiva-
mente a sustentabilidade ambiental,
social, econdmica, cultural e emocio-
nal da realidade territorial em que
a escola esta inserida. Outra: a
implantacao da Comissao de Meio
Ambiente e Qualidade de Vida na
Escola (COM-VIDA), que pode ser
utilizada para a construir a Agenda
21, Agenda 2030 (17 Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel) e
acompanharos projetos de Educacao
Ambiental, envolvendo toda a comu-
nidade escolar.

SAIBA MAIS

Escolas Sustentaveis - Trilhas e

Caminhos para a Sustentabili-
dade Ambiental nas Escolas do

Distrito Federal.

Caroline Soares Nogueira desen-
volveu com estudantes da Escola
Zilda Arns, Itapu3, o Projeto Rima:
fazendo da cidade um grande
aprendizado.

Propostas de oficinas com base

no COM-VIDA.

Saiba mais sobre a Agenda 21.

Transformando Nosso Mundo: A

Agenda 2030 para o Desenvolvi-
mento Sustentavel.



https://www4.adasa.df.gov.br/adasa-na-escola-curso-trilhas/
https://www4.adasa.df.gov.br/adasa-na-escola-curso-trilhas/
https://www4.adasa.df.gov.br/adasa-na-escola-curso-trilhas/
https://www4.adasa.df.gov.br/adasa-na-escola-curso-trilhas/
https://issuu.com/carolinesoaresnogueira/docs/_cadernocaroline
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/publicacao7.pdf
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/publicacao7.pdf
https://www.ecologiaintegral.org.br/Agenda21.pdf
https://www.undp.org/tag/agenda-2030?utm_source=EN&utm_medium=GSR&utm_content=US_UNDP_PaidSearch_Brand_English&utm_campaign=CENTRAL&c_src=CENTRAL&c_src2=GSR&gclid=Cj0KCQjw54iXBhCXARIsADWpsG-t9H8zEVHoJaMFKN5wwZCzCjf26kwGsig6kt209yTfhKQsxdI-L2caAgmjEALw_wcBhttps://pt.unesco.org/fieldoffice/brasilia/expertise/education-2030-brazil
https://www.undp.org/tag/agenda-2030?utm_source=EN&utm_medium=GSR&utm_content=US_UNDP_PaidSearch_Brand_English&utm_campaign=CENTRAL&c_src=CENTRAL&c_src2=GSR&gclid=Cj0KCQjw54iXBhCXARIsADWpsG-t9H8zEVHoJaMFKN5wwZCzCjf26kwGsig6kt209yTfhKQsxdI-L2caAgmjEALw_wcBhttps://pt.unesco.org/fieldoffice/brasilia/expertise/education-2030-brazil
https://www.undp.org/tag/agenda-2030?utm_source=EN&utm_medium=GSR&utm_content=US_UNDP_PaidSearch_Brand_English&utm_campaign=CENTRAL&c_src=CENTRAL&c_src2=GSR&gclid=Cj0KCQjw54iXBhCXARIsADWpsG-t9H8zEVHoJaMFKN5wwZCzCjf26kwGsig6kt209yTfhKQsxdI-L2caAgmjEALw_wcBhttps://pt.unesco.org/fieldoffice/brasilia/expertise/education-2030-brazil

Politica de Educacdgo Ambiental
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E importante destacar o
contexto das Politicas de Educacao
Ambiental, no sentido de enten-
der que ha uma politica nacional e
distrital que conduz esses processos,
bem como normativas especificas da
Secretaria de Estado de Educacaodo
DF sobre a tematica.

A Politica Nacional de Educacao
Ambiental (1999) objetiva difundir
conhecimentos e informacoes sobre
a educacao ambiental. Além disso,
estimular praticas/acoes que sensibi-
lizem asociedade sobre as questoes
ambientais em suas diversas face-
tas. Nela, sao articuladas, em nivel,

a unicidade (respeitando as parti-
cularidades locais) das praticas em
educacao ambiental nasinstituicoes.
Esta lei evidencia o entendimento
da educagdao ambiental como um
processo em que os individuos e
a coletividade constroem valores
sociais, conhecimentos, habilidades,
atitudes e competéncias volta-
das para a conservacao do meio
ambiente, bem de uso comum do
povo, essencial a sadia qualidade de
vida e sua sustentabilidade (PNEA,
1999). Assim, destaca que a educacao
ambiental nao pode ser uma disci-
plina escolar, mas um eixo que deve
perpassar todas as areas do conhe-
cimento de maneira transversal.
Nesse sentido, a Politica Distrital de
Educacao Ambiental (2006) se alinha
ao que preconiza a PNEA e faz refe-
réncia ao bioma em que o Distrito
Federal se encontra: o Cerrado.

\\QJ
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O Plano Distrital de Educacao
Ambiental (PDEA), documento
elaborado por diversas instituicoes
e sociedade civil, tem o cerrado como
um eixo paraa construcao dasapren-
dizagens escolares. O Plano destaca
que existe, entre os educadores
ambientais do DF, grande mobiliza-
cao pelaconservacao do Cerrado. Por
isso, por uma escolha feita coletiva-
mente, ele tem como eixo norteador
este bioma e sua importancia central
como berco das aguas (DISTRITO
FEDERAL, 2017).

Assim,

[..] aescolhadoCerrado comotema
norteador do PDEA tem por objetivo
reforcar a nocao de pertencimento
ao Cerrado e valorizar sua sociobio-
diversidade, considerando que nele
floresce a capital do pais. Trata-
-se de reconhecer a importancia
de um sistema biogeografico que
ocupava cerca de um quarto do
territorio nacional, mas que, devido
as escolhas atreladas ao modelo
socioeconémico vigente, nos Glti-
mos 50 anos teve cerca de 40% de
sua cobertura vegetal transformada
em monoculturas e areas de pasta-
gem. Essas areas, devido ao mau uso
do solo, estdao degradadas e impul-
sionam a expansao da fronteira
agricola, levando a deterioracao de
outras areas de vegetacao nativa
(PROBIO/MMA, 2007).

Mas, na pratica, o que signi-
fica o Cerrado ser eixo norteador?
Significa utilizar toda a poténcia do
lugar de vivéncia dos estudantes
para construcao dos conhecimen-
tos e aprendizagens. Isso deve ser
referéncia de todos os componen-
tes curriculares para valoriza¢cao do
cotidiano e dos elementos do lugar
na constituicao de pertencimento e
de valorizacao da sociobiodiversi-
dade do Cerrado. Os estudantes do
Distrito Federal vivem no Cerrado.
Os exemplos utilizados pelos docen-
tes ao construirem aprendizagens
podem se referir ao Cerrado como
um eixo norteador.

O Plano Distrital de Educacao
Ambiental foi lancado e se apre-
senta como um marco em sua
histéria com a elaboracao cole-
tiva. Assim, € importante que as
consideracoes e as sugestoes do
documento fomentem o fortale-
cimento das acoes e parcerias em
prol da valorizacao de nossa identi-
dade e da nocao de pertencimento
ao Cerrado, para que dessa forma
possamos cuidar de nossa casa,
afinal, somos todos Cerratenses!
(DISTRITO FEDERAL, 2017).



A Politicade Educacao Ambiental
da Secretaria de Educacao do DF, por
meio da Portaria n® 425/20217, possuli
alguns principios basicos para a efeti-
vacao nas unidades escolares do DF,

| - O enfoque humanitéario, holis-
tico, democratico e participativo;
Il - A concepgao do meio ambiente
em sua totalidade, considerando a
interdependéncia entre o meio natu-
ral, o social, o politico, o cultural e o
econdmico sob o enfoque critico que
valorize os principios de sustentabi-
lidade; Il - O pluralismo de ideias
e concepcoes pedagédgicas, tendo
como perspectivas a interdiscipli-
naridade, multidisciplinaridade
e/ou transdisciplinaridade para o
desenvolvimento de acdes junto
aos membros da comunidade esco-
lar; IV - A vinculacdo entre a ética,
a cidadania, a educacao, o traba-
Ilho, a democracia participativa e
as praticas sociais; V - A garantia
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de continuidade e permanéncia
do processo educativo; VI - A parti-
cipacao da comunidade escolar
(gestores, professores, estudantes
e pais); VIl - A permanente avalia-
cao critica do processo educativo;
VIl - A abordagem articulada das
questoes ambientais do ponto de
vista local, regional, nacional e
global; IX - O reconhecimento, o
respeito e o resgate da pluralidade
e diversidade cultural existentes
no Brasil e, especificamente, no
Distrito Federal; X - O desenvol-
vimento de a¢des junto a todos os
membros da coletividade, respon-
dendo as necessidades e interesses
dos diferentes grupos sociais e faixas
etarias (DISTRITO FEDERAL, 2017,
s.p, grifo nosso).

Observa-se que esses principios
se articulam com o que preconiza
o Curriculo em Movimento do DF,
em seus Eixos Transversais. Por isso,
consideramos que a pergunta
inicial pode ser respondida quando
o Cerrado for utilizado para a cons-
trucao das aprendizagens de
maneira transversal e fazendo uso
de toda a sua sociobiodiversidade,
que se manifesta de diferentes
maneiras no cotidiano vivido por
nossos estudantes.




Instrumentos pedagogicos para
implementacéo da Educacdo Ambiental

Nesse sentido, recomendamos
algumas acoes didaticas, projetos e
formacoes para relacionar os diver-
sos componentes curriculares ao Eixo
de Educacao paraaSustentabilidade,
como previsto no Curriculo em
Movimento do DF. Sao agoes e
projetos que tém como objetivo
promoverarelacaoentre a Secretaria
de Educacao, Gestores das Unidades
Escolares, professores, estudantes e
comunidade escolar, possibilitando
professores e estudantes a opor-
tunidade de expandir e colocar em
pratica o conhecimento, na imple-
mentacao, do eixo transversal:
Educacdo para a Sustentabilidade. Tais
sugestoes contribuem na efetiva-
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caoda Politica Nacional de Educacao
Ambiental (PNEA) (Lei n®9.795/1999)
e da Politica de Educacao Ambiental
do Distrito Federal, tendo o cerrado
como eixo norteador para a constru-
cao das aprendizagens. Entende-se
gue essas iniciativas podem incor-
porar, ainda, a perspectiva critica
delineada neste texto, ao inte-
grar a nocao de materialidade da
vida cotidiana com a responsabi-
lidade coletiva de preservacao de
um ecossistema.
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e Projeto de Educaciao Ambiental do Parque Nacional de Brasilia

Parceria: Secretaria de Estado de Educacao do Distrito Federal
(SEEDF), em parceria com o Instituto Chico Mendes de Conservacao da
Biodiversidade (ICMBio).

Objetivo: integrar o trabalho pedagdgico das UE’s com as Politicas de
Educacao Ambiental (Portaria n® 428/2017) e com a Politica de Educacao
Patrimonial (Portaria n° 265/2016), oportunizando aos estudantes da Rede
Publica de Ensino o reconhecimento, a experimentacao e a valorizacao
do patrimdnio ambiental e arqueolégico do Distrito Federal, por meio de
acoes pedagogicas.

Area tematica: eixos transversais do Curriculo em Movimento da SEEDF:
Educacao para a Diversidade, Cidadania e Educacao em e para os Direitos
Humanos, Educacdo para a Sustentabilidade.

e Projeto Parque Educador

Parceria: Secretaria de Estado de Educacao do Distrito Federal (SEEDF), em
parceria com a Secretaria de Estado do Meio Ambiente (SEMA) e o Instituto
Brasilia Ambiental (IBRAM).

Objetivo: oportunizar aos estudantes da Rede Piblica de Ensino a integra-
cao com atividades de Educacao Ambiental e Patrimonial nas Unidades de
Conservacao do Distrito Federal. As atividades realizadas envolvem acoes
ecopedagdgicas e ludicas, tais como: trilhas guiadas, oficinas, praticas inte-
grativas de salde e palestras. As acoes/atividades sao implementadas por
professores/educadores ambientais, capacitados no trabalho da tematica
ambiental e patrimonial.

Area tematica: eixos transversais do Curriculo em Movimento da SEEDF:
Educacao para a Diversidade, Cidadania e Educacao em e para os Direitos
Humanos, Educacdo para a Sustentabilidade.
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e Projeto Adasa na Escola

Parceria: Secretaria de Estado de Educacao do Distrito Federal (SEEDF), em
parceria com a Secretaria de Estado do Meio Ambiente (SEMA) e a Agéncia
Reguladora de Aguas, Energia e Saneamento do Distrito Federal.
Objetivo: O Programa Adasa na Escola (PAE) ministra palestras para alunos,
da educacao infantil ao ensino fundamental, das redes de ensino publica.
Também atua na formacao de professores por meio de cursos de capacita-
cao. O PAE conta com equipe técnica especializada e possui ampla variedade
de recursos didatico-pedagdgicos, tais como cartilhas, médulos de planos
de aula para os professores e cadernos de exercicios para os alunos. Cada
escola visitada recebe um banner do Guardido da Agua, para simbolizar o
comprometimento em executar e compartilhar o conhecimento adquirido
durante a visita da Adasa.

Area tematica: eixos transversais do Curriculo em Movimento da SEEDF:
Educacao para a Diversidade, Cidadania e Educacao em e para os Direitos
Humanos, Educacdo para a Sustentabilidade. Para mais informacoes acesse:
http://www.adasanaescola.df.gov.br/conheca.asp

e Semana de Conscientizacio do Uso Sustentavel da Agua nas Unidades
Escolares da SEEDF foi instituida no calendario escolar da rede publica de
ensino do DF compreendendo, neste ano, o periodo de 22 a 26 de margo de
2021 (Lei Distrital n°5.243/2013, regulamentada pelo Decreto n°39.378/2018).
Asescolas podem agendarvisitas doonibusda CAESB, o Expresso Ambiental,
diretamente no site oficial da CAESB (https://www.caesb.df.gov.br/). Uma

das ferramentas pedagdgicas utilizadas é uma maquete com 6 metros de
comprimento, onde sao trabalhados os temas: o Ciclo do Saneamento, a
protecao de mananciais, as estacoes de tratamento de 4gua e esgoto, drena-
gem pluvial, residuos sélidos e consumo consciente da agua.


http://www.adasanaescola.df.gov.br/conheca.asp
https://www.caesb.df.gov.br/
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e Guia Trilhas e Caminhos para a Sustentabilidade Ambiental nas
Escolas do Distrito Federal

O intuito é evidenciar a tematica ambiental e sua aplicabilidade em todas
as etapas e modalidades de ensino de maneira transversal e interdisciplinar,
tal como orienta o Curriculo em Movimento da SEEDF. O Guia é um mate-
rial didatico-pedagdgico elaborado através da parceria entre a SEEDF e a
ADASA, e é trabalhado ao longo do curso. Objetiva-se promover praticas
sustentaveis, alicercadas nos seguintes pilares: gestao, curriculo, territo6-
rio e intervencoes fisicas. Para baixa-lo, acesse: http://www.adasanaescola.

df.gov.br/Documentos/Trilhas_Caminhos_Versao.pdf

@ Residuos nao reciclaveis

Cartilha esclarece quem é o grande gerador de residuos nao reciclaveis no DF
(SLU). Disponivel em: https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/wp-conteudo/
uploads/2016/11/Crande _Geradores de Lixo Agencia_Brasilia.pdf.

@ Revistas em quadrinhos - "Um por Todos e Todos por Um" (CGU)

Disponibilizacao de revistas em quadrinhos da Turma da Mdnica, com
linguagem adequada ao publico do Ensino Fundamental (anos iniciais), as
quais abordam tematicas relacionadas a ética e a cidadania. No total, sao
06 (seis) revistas que evidenciam assuntos diversos e, consequentemente,
contemplam o Eixo Transversal de “Educagao para a Sustentabilidade”. O
Programa possui os seguintes materiais didatico-pedagégicos: Colecao de
revistas em quadrinhos (uma para cada ano-1°ao5°ano) acompanhadas de
guia do professor e banco de atividades; Kit UPT para5°ou 6°ano do Ensino
Fundamental — composto de manual do professor; caderno do estudante,
revistas e jogos; Videos para TV e Web; Tirinhas e histérias em quadrinhos;
EAD para capacitacao do professor (AVAMEC). Para baixar REVISTAS + GUIA
DO PROFESSOR + BANCO DE ATIVIDADES, acesse: https://www.gov.br/cgu/
pt-br/feducacao-cidada/programas/upt.



http://www.adasanaescola.df.gov.br/Documentos/Trilhas_Caminhos_Versao.pdf
http://www.adasanaescola.df.gov.br/Documentos/Trilhas_Caminhos_Versao.pdf
https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/wp-conteudo/uploads/2016/11/Grande_Geradores_de_Lixo_Agencia_Brasilia.pdf. 
https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/wp-conteudo/uploads/2016/11/Grande_Geradores_de_Lixo_Agencia_Brasilia.pdf. 
 https://www.gov.br/cgu/pt-br/educacao-cidada/programas/upt/colecao-de-revistas.
 https://www.gov.br/cgu/pt-br/educacao-cidada/programas/upt/colecao-de-revistas.
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e Exposicoes virtuais do Museu do Cerrado

O museutemamissaodeserumcentrode referéncia nacional sobre o Sistema
Biogeografico do Cerrado para divulgar e preservar os conhecimentos cien-
tificos e os saberes e os fazeres populares acerca da sociobiodiversidade do
Cerrado, contribuindo para a formacao de profissionais e cidadaos compro-
metidos com a cultura do cuidado e da sustentabilidade desse bioma. Sendo
assim, professores e estudantes da Rede Publica de Ensino estao convida-
dos a visitar o museu virtual através do site: https://museucerrado.com.br/.

Ferramenta fundamental para fortalecer o processo de ensino-aprendiza-
gem, sobretudo de temas voltados a Educacao Ambiental e Patrimonial.
No site vocé encontrara planos de aulas, jogos e diversos instrumen-
tos pedagogicos.

o Biblioteca virtual da ADASA

Nela vocé encontra: sites para confeccao de brinquedos e utensilios; oficinas
de reciclagem de papel, entre outros. Acesse: http://www.adasanaescola.

df.gov.br/biblioteca virtual.asp

e EuAmo o Cerrado

Osite faz parte do programa Eu Amo o Cerrado, uma campanha de Educacao
Ambiental do Instituto Brasilia Ambiental para a valorizacao desse biomae
de seus tesouros nos parques do Distrito Federal. O usuario podera conhe-
cer mais sobre a diversidade da flora e fauna do Cerrado. Acesse: https://
www.euamocerrado.com.br/#/especies/undefined/393



https://museucerrado.com.br/
http://www.adasanaescola.df.gov.br/biblioteca_virtual.asp
http://www.adasanaescola.df.gov.br/biblioteca_virtual.asp
https://www.euamocerrado.com.br/#/especies/undefined/393 
https://www.euamocerrado.com.br/#/especies/undefined/393 

169

e Feiras Organicas

Nesta ferramenta, vocé encontra produtos da agricultura familiar, de peque-
nos produtores e de sistemas de producao organica e/ou agroecolégica. Ao
clicar no nome da iniciativa, é possivel verificar informacoes mais detalha-
das, como os tipos de alimentos disponiveis, horarios de funcionamento,
endereco para retirada—no caso de pontos fisicos— e formas de contato.
Acesse: https://feirasorganicas.org.br/comidadeverdade

e Oya Coletivo

Canal Oya Coletivo (Youtube) nele vocé encontrara producoes audio-visu-
ais tais como: Raizes do Cerrado e a Farmacia Cabocla; Raizes do Cerrado
—precisamos falar sobre a dgua; Cha de conhecimento e muito mais. Acesse:
https://www.youtube.com/c/Oy%C3%A1Coletivo



https://feirasorganicas.org.br/comidadeverdade 
https://www.youtube.com/c/Oy%C3%A1Coletivo
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Educacao Patrimonial e Arte

ELABORADO POR

Maria Andreza Costa Barbosa'

Arte, Cultura e Cidadania

A tematica envolvendo Arte,
CulturaeCidadaniaencontrarespaldo
nos instrumentos orientadores
de politicas educacionais e
esta presente no Curriculo em
Movimento da Educac¢ao Basica do
Distrito Federal (2018); com isso, vem
suscitando discussoes nos ambientes
educativos e ganhando visibilidade
nos Projetos Pedagégicos das
instituicoes de ensino.

Para pensar as questoes que
envolvem Educacao Patrimonial e
Arte, procuramos dialogar com auto-
res criticos com o intuito de chegar
a um pensamento reflexivo sobre os
processos de criacao, de elaboracao

estética e constituicao de cidadania
dos estudantes durante o percurso
na educacao basica. Compreende-se
que a Educacao Patrimonial é um
importante e privilegiado campo
para tratar de tais processos porque
envolve a histéria, os lugares, a
obra dearte, os objetos materiais, a
culturaeacidadania.

Arantes (1996), ao discutir a
cultura e a cidadania na contem-
poraneidade, destaca que essa
tematica ganha importancia na
agenda atual, porque ha novos movi-
mentos sociais e novas esferas de
reivindicacao, entre elas, as diferen-
cas culturais e politicas, os aspectos

territoriais, o meioambiente e arela-
caodoser humano como lugar.

Estas sao questoes que nos
ajudam a pensar sobre os proces-
sos de construcao da cidadania na
atualidade, sobre a sua forte rela-
cao comaabordagem cultural e os
conflitos que se apresentam diante
dos limites impostos pelo precon-
ceito, acerca das fronteiras entre
tradicao e inovacaoe, ainda, diante
dasdiscussoes dos direitos humanos
e sociais nas esferas local e global
(ARANTES, 1996).

1 Professora de Arte-Educagao da Secretaria de Estado de Educagao do Distrito Federal (SEEDF). Graduada em Educagao Artistica com habilitacao em Artes
Plasticas, possui mestrado em Educacao pela Universidade de Brasilia. Realiza pesquisa nas areas de Arte, Cultura e Cidade. Na SEEDF elaborou politicas
publicas para a Escola Parque e projetos na area de Arte-Educacao. Atualmente, desenvolve a atividade docente na educagao basica com a etapa ensino

médio. andrezaferreiro@gmail.com.
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Devido a sua abrangéncia, explo-
rar os caminhos que orientam e
fundamentam o processo educativo,
nas perspectivas da Arte, da Cultura
e da Cidadania constitui um desa-
fio, no entanto, nos fornece as bases
para investigar as conexoes que a
escola estabelece com o conjuntode
representacoes e das significacoes
dasociedade atual, bem como apro-
xima os estudantes dos processos
histéricos construidos e da realidade
vivida de forma critica.

Assim, este médulo ancora-se na
necessaria reflexao sobre a impor-
tancia da escola como lugar de vida
e de cultura. Corroboramos com o
entendimento de que a educacao
patrimonial pode preparar o estu-
dante para a experiéncia estética e
contribuir na construcao de bases
fortes para a imaginacao, para a
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atividade criativa e para a consti-
tuicao de cidadania dos individuos,
ao ampliar a experiéncia e possibili-
tar o contato com a cultura desde a
infancia. Vamos considerar o termo
culturaem um sentido amplo, como
conhecimento produzido pela huma-
nidade em diferentes contextos, ou
seja, entendida como o conjunto de
processos de socializacao e de apren-
dizado intergeracional, variavel no
tempo e no espaco.

SAIBA MAIS

Cuiados pela teoria histérico cultu-
ral, base do Curriculo em Movimento
(SEEDF, 2018), compreendemos
que a imaginacao e a criatividade
nao sao inatas, mas estdo rela-
cionadas com a apropriagao da
cultura e desenvolvidas por meio
do conhecimento, da elaboracao de
pensamentos, conceitos e abstra-
cOes, tendo por base a realidade
historica (SACCOMANI, 2016).

Nessa linha de pensamento, aeduca-
cao escolar, desde as fases iniciais
do desenvolvimento das criancgas,

propicia o contato intencional com
a cultura e com os conhecimentos
elaborados pelos seres humanos ao
longo da historia.

Com isso, compreendemos que o
Ensino da Arte é um espaco potente
na escola para o pensar consciente
sobre o patriménio da humanidade
e para o desenvolvimento da imagi-
nacao e da criatividade.



Dessa forma, um ponto impor-
tante a ser considerado neste nosso
estudo refere-se ao Ensino de Arte
na educacao basica, uma vez que as
conquistas politicas nesse campo,
com as suas definicOes e incertezas,
apresentam alcances da area como
conhecimento. O objetivo é oferecer
uma visao geral e alguns referen-
ciais como subsidios para a reflexao
criticaarespeitodo EnsinodaArtee
as possibilidades de pensar o traba-
lho em sala de aula.

Este médulo esta dividido em
dois momentos. Em um primeiro
momento, iremos fazer uma breve
contextualizacao sobre o Ensino de
Arte no Brasil, aproximando-nos da
histéria e da metodologia da Arte
na educacao, expressas nos docu-
mentos de referéncia para o Distrito
Federal, certos de que a analise
deste percurso pode nos auxiliar
a melhor perceber o presente. O
objetivo é trazer para a discussao o
Ensino da Arte e sua relacao com a
Educacgao Patrimonial.

O segundo momento, faremos
uma reflexao sobre a relacao entre
Arte e Vida, procurando dialogar

com Fischer (1973), Bakhtin (2010) e
Vigotski (2010), seguindo as trilhas
dateoria histérico-cultural presente
no Curriculo em Movimento da
Educacao Basica (2018), procu-
rando compreender a importancia
da apropriacao dos conhecimentos
artisticos e culturais para a realiza-
caodacriatividade e possibilidade de
elaboracao do novo.

A partir disso, explanamos um
aspecto da histéria da cidade por
meio do Plano Educacional proposto
para a capital, direcionado a Escola
Parque como espaco inovador para
o Ensino da Arte. O intuito deste
topico é incentivaro leitor e a leitora
a conhecerem ou aprofundarem
seus conhecimentos sobre a histéria
da cidade. Por fim, propomos uma
metodologiade trabalho que envolve
areflexaosobre a cidade como lugar
do imaginario e de representacoes/
criacoes que podem se constituir de
varios sentidos a partir da elabora-
cao de Mapas Vivenciais. Pois, ha na
cidade imagens de uma organiza-
cao cultural e social que engendram
umadimensao estética a qual viven-
ciamos diariamente. Vamos 1a?

2 O texto apresentado neste médulo resulta da adaptagao de dois capitulos da dissertagao de mestrado intitulada Imagens da cidade, da escola e da vida: sobre
arte, espagos e tempos na Escola Parque-DF, de autoria de Maria Andreza Costa Barbosa, sob a orientagao da Prof. Dr. Maria Lidia Bueno Fernandes, apresentada
no programa de Pés-graduacao em Educa¢ao da Faculdade de Educagao da Universidade de Brasilia, em 2018.
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Arte-Educacdo: um breve voo

Aqui rveside a chave para a
tarefa mais importante da educa-
¢do estética: introduzir a educagdo
estética na propria vida.

=5 itk e, p3Re) Lev S. Vigotski, psicélogo russo,

em seus estudos sobre os processos
pedagdgicos e caracteristicas psico-
l6gicas da reacao estética (2016), abre
caminhos para melhor compreen-
dermos como se processa a emogao
e 0s sentimentos que a obra de arte
provoca e sua importancia para
o desenvolvimento das criancas
e jovens. Nesse sentido, conduz-
-nos a reflexao sobre a relacao da
arte com a educacgao, pois, para
Vigotski, a vivéncia da Arte possibi-
lita ver o mundo de forma diferente
e, assim, organiza e reconstréi o
comportamento.

Uma obra de arte vivenciada pode
efetivamente ampliar a nossa
concepcao de algum campo de feno-
menos, levar-nos a ver este campo
com outros olhos, a generalizar e
unificar fatos amitde inteiramente
dispersos (VIGOTSKI, 2016, p. 344).
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O esforco, como situa o autor, é
que a crianca e o educando estejam
em contato com os simbolos cultu-
rais construidos pela sociedade,
podendo, assim, ter elementos para
a experiéncia estética e para a (re)
elaboracao da realidade.

Ressalta-se que a experiéncia
estética se realiza no cotidiano de
forma a contribuir para o desen-
volvimento, pois a Arte decorre da
vida, ndo é algo distante e comple-
mentar a vida. “E é essa poesia de
‘cada instante’ que constitui quase
que a tarefa mais importante da
educacao estética” (VIGOTSKI, 2016,
p. 352). Por este caminho buscamos
pensar a educacao, a arte e a vida
entrelagcadas, uma vez que temos
o entendimento que a arte se apro-
pria de fendmenos que estao navida
e a transforma.



177

A partir das contribuicoes da
teoria histérico-cultural, fundada
na concepcao segundo a qual as
caracteristicas humanas vao se
desenvolvendo nainteracao dialética
entre o ser humano e o meio, somos
provocados a pensar como o Ensino
da Arte que se realiza diariamente
nas escolas pode se constituir como
espaco de reflexao e de vivéncia em
arte e, nesse sentido, como pode
favorecer que as criancas, os jovens
e os adultos pensem criticamente
sobre a realidade e se apropriem
dos modos sociais e histéricos para o
seu desenvolvimento cultural. Deste
modo, procuramos trilhar alguns
caminhos percorridos pelo Ensino
de Arte no Brasil, tracando as conti-
nuidades e descontinuidades deste
percurso. Importante ressaltar que
nao propomos um olhar hierarqui-
zado ou uma evolucao do percurso
histérico da Arte Educacao e, sim,

a tentativa de um posicionamento
reflexivo acerca do Ensino de Arte.

A Arte, no curriculo da
Educacao Basica, sempre foi um
campo de luta dos profissionais da
area para a oferta nas escolas e pela
sua permanéncia. Em 1996, essa
conquista se deu através de um rele-
vante movimento politico realizado
pelo grupo de “Arte Educadores”, a
partir de discussoes sobre o Ensino
da Arte nas escolas e nos espacos
culturais. A organizacao dos arte-
-educadores foi desenvolvida com
a criacao das associacoes regionais
e de pesquisadores das diferentes
linguagens daarte nadécadade1980
e pela Federacao de Arte-Educadores
do Brasil-FAEB, fortalecidas com a
vinculacao das universidades. A luta
politica tinha como foco o ensino das
linguagens e a formacao dos profes-
sores (BRASIL, 2006).



Esses debates versaram sobre
como e qual a melhor forma de ensi-
nar Arte e foram imprescindiveis
para a garantia desse ensino naquele
momento, uma vez que, na conjun-
tura de revisao da Lei de Diretrizes
e Bases de 1996, havia o risco da
arte ser retirada do curriculo esco-
lar (BARBOSA, 2008).

Além disso, o grupo que se
intitulou “Arte Educadores” propu-
nha um ensino voltado para os
aspectos culturais e histoéricos.
Com essa énfase, promoveu uma
modificacdo nas praticas artisticas
e no curriculo de arte, cuja tradi-
cao se pautava na técnica, na copia
de modelos e, principalmente, na
centralidade da producao indivi-
dual do estudante, conhecido como
“autoexpressao’.

Essa mudanca de concepcao
ancorou-se na abordagem triangu-
lar que foi formulada em 1980 por
Ana Mae Barbosa e que se consti-
tuiu como um marco no Ensino da
Arte no Brasil, porque valorizou a
concepcao de Arte como conheci-
mento e possibilitou uma estrutura
metodoldgica ao designar trés acoes
basicas: o fazerartistico, a leituraea
sua contextualizacao — a histéria da
Arte (BARBOSA, 2008).

A abordagem triangular base-
ada no Discipline Based Art Education

(DBAE) americano mostra-
va-se diferenciada da proposta
modernista do Ensino de Arte como
autoexpressao, principalmente pela
sua interacao com a cultura global
e local e com a apreciacao esté-
tica. Essa abordagem foi bastante

difundida no Brasil, muitas vezes
nao apenas como metodologia,
mas como acao politica em defesa
do Ensino da Arte nas escolas como
conhecimento. Pelo contexto no qual
foi desenvolvida e pelas rupturas que
promoveu, a abordagem triangular é
considerada uma proposta pés-mo-
derna para o Ensino da Arte3,

3 Aproposta triangular é inspirada nas concepcoes das Escuelas al Aire Libre mexicanas, na Critical Studies proposta inglesa, no Movimento da Apreciagao Estética
e no DBAE (Discipline Based Art Educacional) americano (SILVA, 2016).
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Importante ressaltar que a
Educacao Artistica baseada em disci-
plinas (DBAE) aparece pela primeira
vez, no cendrio internacional, em
1970, com as reformas curriculares e
com as discussoes sobre a qualidade
da educacao. Nesse viés, a capaci-
dade daobradearte deintensificare
ampliara experiéncia humanaé colo-
cada em pauta. O conhecimento, os
objetivos e os processos avaliativos
estao, neste momento, em contra-
ponto a arte como expressividade, a
autoexpressao criativa e as referén-
cias da escola progressista moderna.

No entanto, ao realizar uma
analise critica sobre o DBAE, Efland
(2002) identifica a exclusao dos senti-
mentos e da imagina¢ao no Ensino
da Arte nessa proposta. A énfase do
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DBAE, segundo o autor, encontra-se
na histoéria da arte como um impor-
tante registro do passado capaz
de contribuir para a ampliacao do
conhecimento cultural dasociedade.
Contudo, o Ensino da Arte, nessa
concepcao, tratade uma culturaede
um conhecimento histérico constitu-
ido e consolidado.

A critica quanto a essa metodolo-
giaressalta que a Educacao Artistica
baseada em disciplina é uma inicia-
tiva que concebe a arte como
conhecimento racional e converte
o Ensino da Arte em uma ocupacao
passiva, distanciada da criatividade
do fazer artistico. Trata-se de uma
concepcao de ensino com énfase nos
aspectos cognitivos e que desloca
a centralidade do ensino, antes

voltada para os interesses da crianga
na perspectiva progressista, para o
foco no conhecimento e no profes-
sor (EFLAND, 2002).

Nao obstante a critica de
Efland, compreende-se que a “arte
educacao” significou uma mudanca
de concepcao de ensino na area, no
sentido de que fez a obra de arte
emergir como uma via de acesso as
diferentes fontes e representacoes,
procurou a aproximacao do Ensino
da Arte com os aspectos culturais
e ampliou didlogos com a diversi-
dade brasileira. Aligacao com a Arte,
neste momento, passa a ser uma
necessidade que aproxima professo-
res e estudantes do universo cultural
(IAVELBERG, 2015).

O
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A proposta triangular significou,
de certa forma, a abertura e o olhar
para adiversidade de manifestacoes
culturais, ao considerar a fruicao
como estruturante do trabalho em
arte. Nessa perspectiva, as obras
selecionadas para a contempla-
cao estética em sala de aula podem
abrangeraarte erudita, aarte popu-
lar, a arte dos povos tradicionais e
as manifestacOes culturais diver-
sas, contextualizadas e discutidas
de acordo com os seus respectivos
referenciais histéricos.

Outro ponto que se destaca
nesse periodo como proposta para
o Ensino da Arte é o entendimento
de que os estudantes e professores
devem frequentar espacos culturais;
com ISs0, @ aproximacgao a espagos
como museus e centros culturais
permitiu o contato direto com a
obra de arte e a fruicao propria-
mente dita. Ou seja, a aproximacao
da Arte compreendida como conhe-
cimento possibilitou ao Ensino da
Arte um olhar mais critico e interpre-
tativo de professores e de estudantes
(IAVELBERG, 2015).

Jano final do século XX, o termo
“Arte Educacao” saide cena e a termi-
nologia “Ensino da Arte” comeca
a ganhar espaco. A nomenclatura
é utilizada em uma perspectiva
contemporanea por tratar de ques-
toes relacionadas a democratizacao
do acesso a Arte e ao estudo das
diferentes culturas. Nessa mesma
direcao, houve aabertura nasescolas
para outras possibilidades expres-
sivas como a fotografia, o video, o
cinema e a danca.



Assim, com o posicionamento de
que a Arte tem conteldos, histéria e
diferentes modos de interpretacao
e, com a mobilizacao dos “arte-e-
ducadores”, muitos avancos foram
possiveis, tanto em termos de garan-
tiado Ensino da Arte no curriculo da
educacao basica como na forma de
concebé-lo, no que tange a forma-
cao do professor nas diferentes
linguagens: artes visuais, danca,
musica e teatro.

Podemos destacar que as malti-
plas tendéncias que surgem nos EUA
e na Europa acerca da inclusao das
minorias, da migracao, dos proces-
sos de globalizacao; a dentncia em
relacao a auséncia das mulheres
no estudos académicos e culturais;
o olhar sobre a questao de género;
alémdediscussoes em tornodo meio
ambiente e sobre diferentes culturas
sao tematicas que chegam ao nosso
curriculo, colocando em pauta e
fortalecendo ainda mais a necessi-
dade de um pensamento sobre arte
voltado ao campo da cultura.
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Lembramos também que as
discussoes em torno dos aspectos
culturais da matriz brasileira, favo-
recidas com a legislacao a partir de
2002, que determinou o estudo dos
conteldos curriculares relacionados
as culturas afro-brasileira e indigena
e com as politicas pablicas da inclu-
sao no ambito educacional, social e
cultural de parte da populacao histo-
ricamente excluida, modificou o
curriculo da educacao basica e corro-
borou para o acesso dos estudantes
a arte e a cultura, seja por meio da
educacao formal, seja da informal
(BRASIL, 2006).
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No sentido de encerrar esta
breve contextualizacao e, procu-
rando refletir sobre o Ensino de Arte
no contexto escolar na atualidade,
trazemos a seguinte provocacao
de Freedman (2010), ao discutir a
cultura visual de massa e a arte.
Segundo a autora, se quisermos que
aeducacao seja, de fato, desafiadora
e democratica, temos que trazer o
universo de significacbes que esta
na arte, mas que esta também nas
imagens cotidianas para dentro
da escola, discutindo, inclusive, os
conflitos que esse novo sistema de
simbolos promove.

A autora nos sinaliza que o
conhecimento de arte e as relacoes
interdisciplinares que a visualidade
promove em nosso cotidiano nao
sao contempladas de forma dial6-
gica em nossos curriculos. Muitas
vezes, a obra de arte é tratada em
nosso ensino como algo isolado,
com significacOes fixas para serem

entendidas, mas nem sempre trans-
formadas em conhecimento e em
reflexao. Dessa forma, o Ensino de
Arte ndao ajuda o estudante a pensar
e a intervir culturalmente em seu
meio, como cidadao esclarecido e
atuante (FREEDMAN, 2010).

Poroutro lado, podemos mencio-
nar que o Ensino da Arte, quando
se aproxima do contexto cultural e
dos saberes dos diferentes grupos,
corrobora a reflexao de como os
sujeitos pensam a sua localidade e
0 seu espaco-tempo. De tal modo,
possibilita aos estudantes as expe-
riéncias ligadas a construcao de
pertencimento, a discussao sobre a
exclusao, a segregacao e como reela-
boram esses sentimentos. Dessa
maneira, no cerne da relacao entre
arte, pertencimento e conhecimento
pode serarticulada e desenvolvida a
Educacgao Patrimonial.
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A revisao histérica nos permite
destacar que o trabalho em arte
desenvolvido nas unidades escola-
res do Distrito Federal acompanhou
muitas tendéncias e carrega em seu
histérico as concepcoes modernis-
tas, pés-modernistas e questoes
atuais, sejam tedricas ou metodo-
|6gicas. De certa forma, podemos
considerar que as diferentes concep-
coes ajudam a forjar a identidade
deste ensino e, com ela, suas contra-
dicoes e incertezas.

Atualmente, o Ensino da Arte
estd inserido na area de lingua-
gens, codigos e suas tecnologias, e
suas modalidades curriculares sao
previstas na Lei de Diretrizes e Bases
- LDB, nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) e no Curriculo
em Movimento da Educacao
Basica do DF.

Vale mencionar que a Lei de
Diretrizes e Bases, Lei n®13.278, de

2016, alterou o artigo 26 da Lei n°
9.394, de dezembro de 1996 (LDB), e
regulamentou que as linguagens da
arte sao as Artes Visuais, a Danca, a
Musica e o Teatro. Esta regulamenta-
cao é uma conquista histérica, uma
vez que reconhece a arte com distin-
tas possibilidades expressivas, além
de incluir a Danca e estabelecer aos
estados e municipios a organizagao
da oferta, considerando as diferen-
tes linguagens.



Sabemos que as conquistas
desse percurso ainda serao muitas.
No entanto, a Lei de 2016 nos faz
perceber que, ao ser implemen-
tada e transformada em politicas
publicas, pode favorecer a oferta
e a qualidade do ensino com
respeito as especificidades, tempos
e espacos das linguagens e, princi-
palmente, a critica a polivaléncia no
Ensino da Arte.

No dmbito da Secretaria de
Estado de Educacao do Distrito
Federal, ainda nao ha uma matriz
curricular que organize e garanta
a oferta das diferentes linguagens
aos estudantes. Por outro lado, o
Curriculo em Movimento (2018)
apresenta a proposta do Ensino
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de Arte ja consolidado para todas
as etapas e modalidades e parece
avancar em alguns aspectos, entre
eles, o olhar para a diversidade
cultural e para o protagonismo dos
estudantes, sustentada em uma
abordagem critica.

Neste ponto, retomamos a
teoria histérico-cultural, apontada
no inicio do texto a partir da epigrafe
de Vigotski, para pensarmos juntos
como os elementos constituintes
da realidade exercem influéncia
na vivéncia dos estudantes e qual a
importancia do Ensinoda Arte paraa
elaboracao do pensamento estético,
paraaapropriacao da cultura e para
a constituicao da cidadania.




Arte e Vida

Podemos pensaraarte de muitas
maneiras, como técnica, ornamento,
expressividade, conhecimento ou
como trabalho. A arte se apresenta
também como possibilidade de o
ser humano conhecer e transformar
a realidade social, de se identificar
com o outro, de imaginar mundos
possiveis e de criar novas realidades.
Mas, de todas as formas e de todas
as maneiras, a imaginagao e a cria-
tividade se colocam com atributos
necessarios. Porém, o que é aimagi-
nacao? O que entendemos como um
trabalho criativo? O que é um conhe-
cimento em arte?

Segundo Fischer (1973), o
fazer consciente e o ser consciente se
desenvolveram a partir do trabalho,
pois o trabalho segue um propdésito
claro por meio de um processo refle-
xivo. Ao elaborar um instrumento
especifico e ao antecipar os resul-
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tados de suas agoes, o ser humano
passa a ser o criador. A criacao é,
portanto, uma elaboracao inte-

lectual e reflexiva que se constitui
pela imaginacao, pela acao e pelo
propoésito. Trata-se de um processo
dialético no qual a criacdo e o traba-
lho se desenvolvem como uma
atividade matua.

Ao criarem os objetos, as
pessoas elaboram uma nova reali-
dade e as primeiras abstracoes
conceituais sao formuladas. As
palavras que irao definir e marcar
os instrumentos e os utensilios se
transformam, ao longo do tempo,
em um poderoso meio de expressao.
Com as palavras, é possivel apreen-
der um objeto, uma invencao tao
importante como a de um machado
ou uma faca, pois permite expan-
dir a comunidade o poder magico
de elaboracao criativa de conquista

da natureza. Essa ampliacao de
conquista, ou dominio, da natureza
foi essencial para o desenvolvimento
das relagGes sociais e para o fortale-
cimento da coletividade humana
(FISCHER, 1973).

Nesse sentido, o trabalho
é o primeiro ato histérico do ser
humano, pois é por meio dele que a
vida material se organiza, é a condi-
cao de sobrevivéncia, é elaboracao
da vida e de cultura. Na génese do
trabalho, encontra-se a criacao, que
é a forma como o ser humano modi-
fica a realidade, como produz e se
organiza socialmente. Dessa forma,
a humanidade cria novas neces-
sidades, transforma a realidade e
elabora, no decorrer da histéria,
novas possibilidades de ser.



Com o trabalho, que é a parti-
cipacao do ser humano junto a
natureza, ha a socializacao das
acoes, o aprofundamento e a trans-
formacao. E, assim como o trabalho,
avida se transforma em um processo
de elaboracao e reelaboracao social
e cultural. Dessa forma, a palavravai
ao longo do tempo se transformando
quandoavidasetransforma. E,como
a palavra, a arte toma o impulso da
vida e a transforma. Poderiamos
dizer que a arte se apropria desse
movimento de criacao e de reela-
boracao da vida social e supera a
realidade forjando outras formas,
cores e possibilidades.

Entendemos que, por meio
da arte, superamos a realidade
cotidiana, transformamos a vida e
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rompemos paradigmas. Embora
a arte surja com os elementos do
cotidiano, ela vai além, intensifica a
realidade ao nos permitir vivenciara
histériada humanidade. Saccomani
nos explica: “A Arte é a intensificacao
do humano, dessa forma podemos
vivenciar, por meio da obra de arte,
séculos e séculos da vida da humani-
dade de formasintética” (2016, p.127).
Deste modo, paraavida se trans-
formar, ela precisa da arte. Sob
este ponto de vista, somos leva-
dos a pensar o grande desafio que
é justamente colocar na vida o que
esta na arte e pensar arte e vida
dialeticamente e dialogicamente
entrelacadas (BAKHTIN, 2010).
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Portanto, compreendemos que é
preciso olhar para a arte para enten-
deravida, ou seja, considerar que o
tempo e o espaco do existir é vigor
e criacao. Contudo, esse existir é
preenchido do outro, ou seja, haem
mim um mundo estético que é social,
cultural e coletivo (BAKHTIN, 2010).

Assim, Bakhtin (2010) nos
provoca a pensar em um sentido no
qual viver com emocao seria trans-
gredir a relacao tempo e espaco
determinada e Gnica que constroi
um pensamento linear. A proposta
do pensador, portanto, é admitir
as contradicoes e trocar um lugar
monolégico para uma localiza-
cao dialdgica.

Para melhor compreen-
der essas questoes, recorremos a
concepcao histérico-cultural de Lev
Vigotski, segundo a qual a criativi-
dade é uma conquista cultural, pois
o individuo se apropria dos objetos,

dos produtos de sua historia social,
criando, a partir dai, novos objetos.
Isso significa que é na trama social
que o processo criativo se configura,
ou seja, por meio do trabalho, o ser
humano cria, apropria-se e participa
da cultura (VIGOSTSKI, 2010).
Assim, as novas criagoes sao
elaboradas a partirdo mundo que o
ser humano criou em seu percurso
histérico, ou seja, o mundo feito
pelas maos humanas é produto da
imaginacao e é incorporado, conser-
vado e transformado na medida em
que nos apropriamos dessas criagoes.
Vale dizer que, na concepcao histé-
rico-cultural de Vigotski, a base da
criagao é constituida da combinagao
dos elementos vividos com as novas
elaboracoes da realidade presente.
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Compreende-se, portanto, que

a criacao tem uma génese cultural,
pois o seu desenvolvimento esta
relacionado aos processos historicos,
os quais sao aprendidos socialmente
desde a infancia.

Na verdade, a imaginacao, base de
toda a atividade criadora, mani-
festa-se, sem divida, em todos os
campos da vida cultural, tornando
também possivel a criacao artis-
tica, a cientifica e a técnica. Nesse
sentido, necessariamente, tudo
0 que nos cerca e foi feito pelas
maos do homem, todo o mundo da
cultura, diferentemente do mundo
da natureza, tudo isso é produto da
imaginacao e da criacao humana
que nela se baseia (VIGOTSKI,
2010, p. 14).

Deste modo, Vigotski ofere-
ce-nos uma andlise dos processos
de criacao e de imaginacao como
uma “funcao vital necessaria” do ser
humano para a elaboracao estética
coletiva, para o desenvolvimento
mental e para gerar as condicoes de
humanizacdo. De acordo com essa
teoria, as caracteristicas huma-
nas vao se desenvolvendo ao longo
dos processos histéricos na intera-
cao dialética entre o ser humanoeo
meio. Isso significa que, ao modificar
a natureza, o ser humano se modi-
fica e cria um mundo sociocultural
(VIGOTSKI, 2010).



Ao estudarmos a teoria histérico
-cultural de Vigotski, referéncia nos
pressupostos teéricos do Curriculo
em Movimento da Educacao Basica
do DF, percebemos o complexo
sistema processual que articula o
momento presente, experimentado
e vivido ao mundo historicamente
construido. A cultura, portanto, nao
é uma heranca que se transmite
imutavel, mas uma producao histé-
rica constituinte da psique.

Desde a infancia, por meio do
jogo simbélico, a crianca vai se apro-
priando dos significados da culturae
assim vai construindo, de diferentes
formas e em diferentes niveis, o seu
desenvolvimento. O processo criativo
ocorre nas experiéncias da crianca
com o meio e, dessa forma, a orga-
nizacao psiquica se constitui. Nessa
perspectiva, o meio é inseparavel do
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desenvolvimento humano, porque é
a realidade vivida que exerce influ-
éncia de diferentes maneiras em
cada individuo.

Nessa perspectiva, aimaginagao
é fundamental para o desenvolvi-
mento humano, pois é por meio
dela que a experiéncia do individuo
seamplia. Se toda a obra deimagina-
cao tem por base o vivido, a histéria
e a cultura produzida pela humani-
dade, aimaginacao é orientada pela
experiéncia passada, presente e pela
realidade. Nesse sentido, ha uma
relacdo intrinseca entre a imagina-
cao e a experiéncia.

Mas, como estabelecemos a
relacdo emocional com a obra de
arte? Com os objetos materiais? Por
gue essa experiéncia é necessaria?
Como influi no mundo interno das
criangas e jovens?

Sem a pretensao de responder,
massuscitandoareflexaonestalinha
de pensamento, compreende-se que
a obra de arte, mesmo sendo uma
experiéncia individual e tnica, traz
consigo referéncias culturais, possi-
bilidades interpretativas e criativas
que estao associadas as elaboracoes
histéricas, dessa forma, “[..] a Arte é
o social em nés” (VIGOTSKI, 1998, p.
281 apud PRESTES, 2012, p. 125).




A arte, ao elaborar os sentidos da
realidade, constréialgo novo, promo-
vendo e possibilitando, desse modo,
uma nova experiéncia. Diriamos,
assim, que a arte parte da realidade
(passado e presente), mas nao se fixa
nela por completo. A arte engendra
um mundo novo, a0 mesmo tempo
que promove um encontro com a
histéria da humanidade pela via da
emocao e do sentimento.

Assim, a arte ndo € apenas uma
transposicao das formas do coti-
diano, ou apenas a reproducao de
objetos e da realidade ou o estudo
de seus elementos histéricos. A
arte faz parte da vida, é parte do
nosso cotidiano, da nossa histéria
e da nossa cultura. Neste sentido, a
obra de arte tem em si aspectos da
histéria da humanidade e, por meio
dela nos aproximamos, ou melhor,
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vivenciamos o conhecimento e a
cultura produzidos.

Educar esteticamente signi-
ficaria, entao, possibilitar essa
vivéncia, essa reelabora¢ao por meio
daemocaodaobradearte, dos luga-
res, das memorias e das histérias
dos sujeitos.

A capacidadecriticae criadorado
ser humano, para fazer e transformar
o seu mundo a partir de condicoes
concretas, chega a educacao quando
vinculamos o trabalho educativo ao
ato criador, a realidade social e cultu-
ral. A escola, nessa abordagem, faz
parte da vida (VIGOTSKI, 2016).
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Saccomani (2016), ao tratar da
criatividade na arte e na educacao
escolar, na perspectiva histérico-cri-
tica, apontaque o estudante, quando
se apropria dos conhecimen-
tos produzidos pela humanidade,
ampliaasua percepcao darealidade
eaelevacaodesuasubjetividade do
plano singular para o plano univer-
sal, o que é algo importante para o
entendimento de sua objetivacao
histérica. Significa que o trabalho
educativo desempenha um papel
importante por mediar o processo
de pertencimento do individuo
entre a vida cotidiana e a cons-
ciéncia do processo historico de
constituicio da humanidade. E um
processo dialético e critico acercada
autoconsciéncia no plano subijetivo,
histérico e cultural.

Com a arte, o individuo
supera questoes relacionadasavida
cotidiana. Assim, ndo ter acesso a
experiéncia que a arte proporciona
ou negar essa producao cultural da
humanidade é um processo de alie-
nacao. A auséncia da experiéncia
estética e de acesso aos bens cultu-
rais reduz e empobrece a vida do
individuo. As causas dessa alienacao
podem ser muitas, mas, com certeza,
trata-se de uma problematizacao
relevante para o campo da educacao.

Destarte, podemos considerar
a relevancia do Ensino da arte e da
Educacao Patrimonial, como tema-
tica que atravessa o processo de
elaboracao estética, para a forma-
cao de individuos criativos e para a
constituicao de cidadania.



Educacao, Arte e a Cidade

Temos como premissa que
o Distrito Federal se constitui
como importante contexto para o
Ensino da Arte e para a Educacao
Patrimonial porque, além de ser o
local de moradia ou de estudo do
estudante, é o territério que inau-
gurou um projeto urbanistico e
arquitetonico diferenciado, cujo
desenvolvimento, ao longo de sua
curta histéria, deu-se de forma
bastante complexa. Pudemos ver
aspectos deste projeto paraacidade
no Médulo de Patrimonio Material. A
cidade nos provoca e nos faz refletir
sobre o cotidiano dos sujeitos, estu-
dantes da Rede Publica do DF, com
atencdo as imagens e as referéncias
que se formam por meio da orga-
nizacao espacial, da sociabilidade,
da segregacao social e espacial, dos
deslocamentos, da paisagem e da
diversidade cultural.
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Sobre o projeto diferenciado
sonhado para a capital do pais,
destacamos o Plano Educacional
proposto para Brasilia no intuito de
melhor compreendermosacidade a
partir do seu passado, a sua utopia
e o didlogo que estabelece com o
Ensino de Arte no contexto do DF.

Anisio Teixeira, educador
brasileiro, idealizador do Plano
Educacional para Brasilia e realiza-
dor de reformas educacionais em
diferentes estados brasileiros, esteve
a frente do movimento modernista
da “Escola Nova”.Junto a expressivos
educadores do pais, compds o grupo
de pensadores que estruturou a nova
ideologia pautada no desenvolvi-
mento do individuo e nos direitos
coletivos, caracteristicas determi-
nantes para uma sociedade que
pretende se constituir por meio de

uma cidade democratica e com uma
educacao publica, laica einovadora.

Eva Wairos Pereira (2011), ao
discutir a proposta educacional de
Anisio Teixeira, lembra-nos que o
educador procurou, ao longo de
sua trajetoria, intensificar o vinculo
da escola com o meio social, o que
constitui um dos principais funda-
mentos do sistema educacional
para Brasilia, cujo plano se integrou
com facilidade ao projeto urbano e
deveria abranger toda a cidade com
um modelo de organizacao escolar
pautado em novos espacgos, novos
objetivos e praticas.



Anisio Teixeira demonstra em
varias publicacoes a relevancia da
relacao escola e meio: ao propor que
a educacao e o programa da escola
preparem as criancas e jovens para
a vida em comunidade; quando
defende a ideia de educacao essen-
cialmente regional e “enraizada no
meio local”, ouseja, ha um olhar para
0s espacos culturais que envolvem
a escola e o lugar; na apresentacao
de Centros de Educacdo como um
conjunto de escolas integradas e
inseridas na unidade de vizinhanga
compondo o planejamento urbano
e, ainda, na énfase da arquitetura
escolar como um discurso que se
reporta a diferentes simbolos cultu-
rais e estéticos para os estudantes
e para a cidade (TEIXEIRA, 1958;
1961; 2007; 2001).
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De acordo com Vasconcellos
(2011), a proposta de integracao do
individuo com o meio esta relacio-
nada a ideia de educacao integral,
concepcao que eleva o carater da
escola publica, ao constitui-la como
um “polo fisico da comunidade"
(VASCONCELLOS, 201).

Com esse ideais, na capital fede-
ral, desenhada e concebida para o
desenvolvimento do interior do pais
e da nacao, foi planejado um sistema
escolar para cada etapa de ensino e
foi possivel pensa-lo universalizado,
daeducacao primariaa universidade
publica, com propostasdiferenciadas
para todos os segmentos com refe-
réncias de ambientes culturalmente
ativos, pois os espacos educativos
contariam com biblioteca, galerias
de arte, auditério ou teatro.



Para a formacao primaria foi
proposto o conjunto de Escolas
Classe e Escolas Parque. A cons-
trucao e a localizacao das escolas
seguiam a seguinte organizacao:
em cada quadra residencial haveria
um Jardim de Infancia e uma Escola
Classe para atender a demanda
de criancas daquela Unidade de
Vizinhanca. Dessa forma, a Escola
Parque destinava-se a atender em
dois turnos, de modo alternado,
cerca de mil alunos das Escolas
Classe (PEREIRA, 2011).

Na légica da nova capital, a
Escola Parque seriaum local agrega-
dor, pois atenderia aos estudantes de
varias Escolas Classe e a comunidade
por meio de atividades de cultura e
lazer. A Escola Parque se constituiria,
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portanto, como um ambiente parao
convivio social e cultural que, juntoa
outros aparelhos publicos, formaria
a Unidade de Vizinhanca.

Nesse contexto, a Escola Parque
seria o lugar que expressa o forte
vinculo entre o plano arquitetonico
€ 0 convivio comunitario, ou seja, na
Escola Parque, aideia de escola como
meio social e cultural integrada a
cidade seria sintetizada na perspec-
tiva de Anisio Teixeira, Darcy Ribeiro
e Cyro dos Anjos, educadores que
elaboraram o “Plano Educacional
para Brasilia” com vistas a serimple-
mentado em todo o Brasil.

Na Escola Parque, os estudan-
tes participariam diariamente das
oficinas de artes nas diferentes
linguagens (Artes Visuais, MUsica,

Danca e Teatro) e de Educacao
Fisica em turno contrario a Escola
Classe em todos os dias da semana.
Alémdisso, a Escola Parque seria um
lugar de experimentacao, de conhe-
cimento e de trocas cotidianas. A
educacao integral, nessas bases, é
uma possibilidade de dialogo entre
aoficina, realizada na Escola Parque,
voltada para o trabalho como princi-
pio formativo, e a sala de aula. Uma
proposta de integracao curricular e

social no sentido de tentar relacionar
trabalho e educacao (NUNES, 2000).




Entretanto, por diversas razoes
de ordem econdmica, politica e ideo-
l6gica, o projeto educacional que
se iniciou em Brasilia, com a pers-
pectiva de ser implementado para
o restante do pais, ndo se concreti-
zou. Na inauguracao da cidade, em
1960, havia apenas a Escola Parque
308 Sul construida. Em relacao as
Unidades de Vizinhanga, que foram
planejadas para a cidade, apenas a
entrequadra 307/308 Sul teve o seu
projeto concluido.

Ao longo de trinta anos, de 1960
a 1990, foram construidas quatro
Escolas Parque: a 313/314 Sul, a
303/304 Norte, a 210/211 Norte e a
210/211 Sul. Devido aos apelos da
comunidade, no ano de 2014, o
Governo do Distrito Federal inaugu-
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rou a Escola Parque Anisio Teixeira
em Ceilandia. No mesmo ano, foi
organizada a Escola Parque da
Natureza de Brazlandia que acom-
panhou o “Projeto Escola Candanga
de Educacao Integral”, implan-
tado pela SEEDF.

A Escola Parque é considerada,
por professores e comunidade, como
espaco que guarda a memoria da
proposta de educacao inovadora,
de eloentre educacao e cultura, com
foco no desenvolvimento individual
e nos direitos coletivos que marcam
a utdpica Brasilia, sendo vista pelos
estudantes como espaco ludico e
de formacao nas dimensaoes fisica,
psicoldgica, social e cultural.




Mapas Vivenciais como proposta metodologica
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Tendo em vista sermos baliza-
dos pelos estudos de Lev Vigotski
(1998, 2010, 2016) €, pela teoria histo-
rico-cultural, no sentido de que a
imaginacao tem, em sua base, as
marcas do vivido, da histéria que foi
produzida pelas geracGes, ou seja,
a cultura produzida pela humani-
dade e pela experiéncia presente,
propomos, como procedimento
metodolégico, a elaboracao de
Mapas Vivenciais.

O Mapa Vivencial é uma
proposta de cartografia escolar
utilizada por professores da area
de geografia, especificamente
os pesquisadores relacionados a
Geografia das Infancias, para melhor
compreender como as criangas
pensam o seu lugar e como a cria-
cao e a interpretacao podem estar
relacionadas as experiéncias com o
meio. Assim, a proposta do Mapa
Vivencial é uma elaboracao que
utiliza o desenho a partir da histéria
dos lugares e da realidade presente
(LOPES et al, 2015; 2016).

Além disso, a elaboracao do
Mapa Vivencial pode se constituir
como um momento de didlogo entre
os estudantes e a utilizacao do dese-
nho como forma de pensaro lugar, a
casa e acidade. Por esses motivos, é
proposto aqui como sugestao meto-
dolégica em sala de aula, tendo em
vista favorecer um trabalho de Arte
e de Educacao Patrimonial.

O Mapa Vivencial é uma produ-
cao visual e narrativa que se baseia
na percepgcao e nas experiéncias
dos sujeitos sobre o contexto, ou
seja, as criancas, jovens e adultos
trabalhariam com Mapas a partir de
registros histéricos por eles escolhi-
dos e narrados, dai seria desenhado
o seu percurso. A histéria como guia
é o ponto de partida do trabalho e,
a partir dessa orientacao (cultural e
historica), o desenho é iniciado e 0
novo é produzido.



A percepcao sobre o lugar pode
ser iniciada por histdrias, situacoes,
deslocamentos, cheiros, afetos
e outros elementos que possam
oportunizar, aos estudantes e ao
professor, o pensamento reflexivo
sobre a cidade e sobre a cultura.
Nao ha, portanto, a intencao de
decifrar ou de explicar a cidade e,
sim, de produzir um desenho que
ird partir de uma vivéncia—nao de
uma interpretacao.

O desenho, um pensamento
materializado por imagem, reali-
zado por meio de linhas, cores e
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Imagem 1- Desenho realizado pelos estudantes do ensino fundamental, anos iniciais da SEEDF no
ano de 2017 na Escola Parque 210/211 Norte. Arquivo da pesquisadora: Maria Andreza Costa Barbosa.

pontos, consiste em ser preparado
comjustaposicao e diferenciacao de
tracos, podendo ser apagado, recu-
perado, marcado, refeito. Mesmo em
gestos rapidos e fortes, a técnica de
desenhar envolve um processo de
trabalho que é bastante reflexivo. Ao
desenharum mapaa partirdasvivén-
cias, o papel se transforma em uma
janela para a representacao/criacao
de cada memoria. O olhar, portanto,
se volta para fora (para a paisagem,
para o lugar, para o contexto) e para
dentro de si (processo subjetivo).




Nesse sentido, os Mapas podem
ser realizados pelos estudantes
a partir de conversas e de discus-
soes coletivas sobre a cidade em
que o desenho e a narrativa indi-
vidual sobre o lugar, a escola e a
cidade sejam produzidos para apro-
fundar e enriquecer a percepcao
sobre o meio, favorecendo tanto a
Educagao Patrimonial como o traba-
lho em Artes Visuais interligados as

historias pessoais e ao contexto da
cidade. Assim, podemos considerar
0s Mapas Vivenciais como um dese-
nho (criacao) das vivéncias pessoais
sobre o lugar.

Para melhor compreensao sobre
a teoria que respalda a elaboracao
dos Mapas Vivenciais, ha nas referén-
cias bibliograficas textos de Lopes
e Fernandes (2018) que tratam de
estudos relacionados a Geografia

da Infancia e as discussoes sobre
a concepcao das criancas sobre a
paisagem, o territério e o lugar.
Além disso, a aproximag¢ao com as
obras de Lev Vigotski pode colaborar
para o entendimento dos processos
subjetivos e de pertencimento do
individuo com a vida cotidiana e,
com a conscientiza¢ao do processo
histérico cultural.

Imagem 2 - Desenho realizado pelos estudantes do ensino fundamental, anos iniciais da SEEDF no
ano de 2017 na Escola Parque 210/211 Norte. Arquivo da pesquisadora: Maria Andreza Costa Barbosa.
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Educacao Museal:
Relacoes e Interconexoes possiveis

ELABORADO POR
Marielle Costa’

Atila Tolentino?

1. Notas introdutodrias

Até aqui, vocé foi convidado(a)
a conhecer conceitos importantes
relacionados ao patrimonio cultural
e como varios deles sdo abordados
na Educacao Patrimonial.

Vocé deve ter notado que o
desenvolvimento social, os processos
histéricos, os contextos geografi-
cos e politicos sao definidores das
diferentes acepcoes e categorias do
patrimonio cultural, ja que esse é um
conceito que responde as necessida-
des da vida em sociedade, sempre
em continua transformacao. O
museu também faz partedessadina-
mica, pois nele estao representados

o patrimonio cultural e a memoria
coletiva de distintos grupos sociais.

No Distrito Federal, dispomos
de mais de 60 museus e instituicoes
culturais. Varios deles ja integram os
cronogramas e atividades de nossas
escolas e sao também destino certo
de demais visitantes, sejam eles
turistas ou moradores locais.

Neste médulo, vamos conhecer
conceitos basicos relativos a0 museu
e verificar que a ele se estende a
amplitude de significados e concep-
coes moldados na conformacao das
culturas brasileiras. Esses conceitos
refletem alonga trajetdria das prati-

cas museais e seus impactos sociais.
Entre eles esta a Educagao Museal,
cujos propésitos e acoes sao defi-
nidos por caracteristicas proprias e
integram aspectos diversos, tanto
do museu, como de outros proces-
sos educativos que permeiam a
vida em sociedade.

Estamos convencidos de que um
conhecimento mais profundo dessa
modalidade permitird uma nova
percepcao das potencialidades dos
processos educativos que extrapo-
lam as paredes da escola. Que seja
um caminho cheio de boas e gratifi-
cantes surpresas. Vamos 1a?

1 Licenciada em Artes Visuais (2009). Servidora do Instituto Brasileiro de Museus - Ibram, desde 2018 é chefe da Divisao de Educa¢do da Coordenacao de
Museologia Social e Educacao — COMUSE, area responsavel pelas a¢oes referentes a Politica Nacional de Educacao Museal e pela plataforma de difusao de
conhecimento Saber Museu, além do assessoramento técnico aos setores educativos dos museus geridos pelo Ibram.

2 Graduado em Letras e especialista em Gestao de Politicas Piblicas de Cultura pela Universidade de Brasilia (UnB). Mestre e Doutorando em Sociologia
pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Especialista em Politicas Publicas e Gestao Governamental do Ministério da Economia. Ja atuou no Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan), onde coordenou as a¢oes de educagao patrimonial da Casa do Patrimdnio da Paraiba e assumiu a
coordenacao de Gestao Museolédgica do Departamento de Museus e Centros Culturais.
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2. Conceitos essenciais ao campo dos museus

Vocés ja se perguntaram o que é um museu?

E possivel que, diante dessa
pergunta, venha a sua mente a
imagem de um prédio suntuoso, de
feicoes classicas, povoado de obje-
tos que dao testemunho de tempos
passados ou preenchidos de obras
de arte referenciadas e tecnica-
mente descritas.

Serd que essa imagem se
ajusta a realidade contempora-
nea dos museus?

O museu que se entende e se
manifesta como repositério de obje-
tos estaticos, comunicados por fichas
técnicas existe, claro, mas é parte
de um grande panorama, um entre

tantos museus. Estamos tratando de
instituicoes muito diversas em rela-
cao as suas diferentes tipologias,
abordagens, dimensdes e propésitos.
Percebe-se, no campo museolé-
gico, a preocupacao em ampliar as
possibilidades para muito além da
imagem evocada acima, que reflete
um entendimento hegemonico de
museu, europeu em sua origem, e
gque muitas vezes se coloca a servico
de narrativas dominantes.



https://www.youtube.com/watch?v=Eu_7hh2yAkE
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Os elementos reunidos em
museus — ai incluidos o acervo e
sua documentacao, a edificacao,
as pesquisas e as a¢oes dirigidas ao
pUblico—retratam vivéncias, memo-
rias, cosmovisoes e identidades
humanas; se estendem dos campos
da criacao artistica aos das ciéncias
naturais em museus histéricos, de
arte, de ciéncias, entre outros. Sao
elementos que estabelecem refe-
réncias para o desenvolvimento de
narrativas sobre essas vivéncias em
seus aspectos subjetivos, historicos,
politicos e sociais, mas também para
o questionamento dessas narrativas.

Resguardar o espaco para o ques-
tionamento é importante, ja que os
elementos que constituem o museu
nem sempre sao claros sobre o que
ficou fora dele: versoes, artefatos,
povos, processos. Cultivar e preser-
varamemoria e aidentidade de um

povo requer atencao também sobre
0 que se escolhe nao mostrar, nao
ouvir, nao referenciar.

Portanto, alguns questionamen-
tos se fazem necessarios: O que esta
por tras das praticas educativas que
tém como suporte os bens patri-
moniais e museais? E quais sujeitos
sociais estao sendo contemplados
e como suas memorias coletivas
estao sendo abordadas na educacao
museal que eu, enquanto professora
ou professor, estou desenvolvendo?



Para essa reflexao, trazemos
as palavras do poeta e musedlogo
Mério Chagas para a nossa conversa,
em que explica que “dois corpos nao
podem ocupar o mesmo lugar no
espaco. No entanto, dois ou mais
sentidos podem ocupar um mesmo
corpo patrimonial’(CHAGAS, 2007, p.
215). Com isso, Chagas expde como
0S corpos patrimoniais sao pluris-
significativos, os quais nao podem
ocupar um mesmo espaco fisico,
mas podem abarcar diferentes olha-
res, apropriacoes e afetamentos.
Sao significacoes e ressignificacoes
construidas e reconstruidas a todo
momento a partir da relacao dos
sujeitos entre si e com os préprios
bens. E nesse jogo, conflitos e
dissensos também podem surgir e
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alimentar a lida e a nossa relacao
com o corpus patrimonial/museal.

E preciso frisar que esse corpus
nao é sé material. Esta expresso
também na imaterialidade, isto &,
nas referéncias culturais em suas
diversas faces, seja nas festas e
comemoracoes populares, nas
dancas, nos saberes e oficios tradi-
cionais, nas comidas, nas falas,
nas estorias e lendas, em muitos
seres inanimados e, sobretudo, nas
pessoas, nas gentes que daovida a
todas essas referéncias.

A educacao museal necessa-
riamente, portanto, deve lidar com
esses conflitos e com as relacoes de
poder que envolvem o corpo patri-
monial/museal, numa perspectiva
dialégica, reflexiva e critica, com
a participacao efetiva do publico,

considerando os diferentes saberes,
praticas de preservacao e apropria-
coes do patrimonio cultural que foi
ou esta sendo musealizado. Afinal,
um bemsé é musealizado porque sao
as pessoas que lhe atribuem signifi-
cados e valores, sejam eles afetivos,
simbdlicos, historicos, artisticos, etc.

Por isso se diz que a memoé-
ria é um territério em disputa pelo
poder de eleger as representacdes
darealidade em todos os tempos. As
narrativas sobre o passado necessa-
riamente redimensionamarealidade
do presente e também do futuro. O
museu é, portanto, uma das chaves
de que dispomos para interpretar a
trajetéria humana.



Definir o museu tem sido
uma tarefa continua, que procura
abarcar todos os fundamentos
ja mencionados. Veremos agora
como esse esforco se produz em
ambito institucional. As definicoes
apresentadas aqui refletem a conso-
lidacao do campo museoldgico e
seu propoésito de constituir refe-
renciais para a gestao, fomento,
protecao e promocao do
patrimonio cultural musealizado.
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SAIBA MAIS

A musealiza¢ao é um processo por
meio do qual alguns objetos perdem
sua funcao original e sdo recobertos
de novos significados, exercendo a
funcao de documento. Trazem entao
0 registro ndo apenas da passagem
do tempo e do contexto histérico-
-cultural da criacao de objetos ou
de seus usos, mas possibilitam inter-
relacionar os ambientes sociais de
espaco-tempos distintos; permitem
integrar seu contetido informacio-
nal a construcao de conhecimento,
de éticasocial, de referenciais identi-
tarios. Vocé encontra mais materiais
a respeito no site Saber Museu.



https://sabermuseu.museus.gov.br/documentacao-acervo-museologico/
https://sabermuseu.museus.gov.br/
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O Conselho Internacional de
Museus—ICOM (siglaem inglés) vem
se ocupando, ao longo de anos, de
elaborar definicoes de museus que
pretendem conter suas complexida-
des, diversidade, propésitos e papéis
sociais. As definicoes propostas
pelo Icom, por resultarem de ampla
discussao com representantes do
setor museoldgico de varios paises
e por se conectarem com as refle-
x0es contemporaneas, tém grande
influéncia e repercutem, inclusive,
na criacao de politicas piblicas para
0 campo museoldégico.

De acordo com a definicao apro-
vada pelo lcom em 2007,

Um museu é uma instituicao perma-
nente, aberta ao publico e sem fins
lucrativos a servico da sociedade
e de seu desenvolvimento, que
adquire, conserva, pesquisa, comu-
nica e expoe o patrimonio tangivel
e intangivel da humanidade e do
ambiente para fins de educacao,
estudo e deleite.

Em consonancia com a acep-
cao acima, o Estado brasileiro, na
Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de
2009, que instituiu o Estatuto de
Museus, estabelece:

Art. 1°. Consideram-se museus,
para os efeitos desta Lei, as insti-
tuicoes sem fins lucrativos que
conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expoem, para fins
de preservacao, estudo, pesquisa,
educacao, contemplacao e turismo,
conjuntos e cole¢des de valor histé-
rico, artistico, cientifico, técnico ou
de qualquer outra natureza cultu-
ral, abertas ao publico, a servico da
sociedade e de seudesenvolvimento.



SAIBA MAIS

Para uma leitura mais espe-
cifica sobre o assunto, uma
6tima dica é o livro “Encontros
museoldgicos: reflexdes sobre
a museologia, a educacao e o
museu”, da profa. Maria Célia
Moura Santos.
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Verifica-se nas duas defini-
cOes a premissa de que os museus
devem servir e ser atravessados pela
sociedade cumprindo trés funcoes
essenciais: a funcao cientifica, que
se relaciona a producao do conheci-
mento e é verificada sobretudo nos
processos de pesquisa, preservacao
e conservacao; a funcao educativa,
que possibilita educar por meio e
em relacdo ao patrimdénio muse-
alizado, muito manifestada nos
diversos aspectos e processos comu-
nicacionais do museu, tais como a
exposicao, as publicacoes e a intera-
cao com o publico; e a funcao social,
na qual a instituicao relne as duas
funcoes anteriores e se torna agente
de mudanca e desenvolvimento,
refletindo os eventos da socie-
dade e se tornando instrumento de
progresso, constituicao de identida-
des e desenvolvimento da cidadania.

Ainda deve ser destacado que
o paragrafo nico do citado art. 1°
do Estatuto dos Museus dispoe que
também se enquadram na lei “as
instituicoes e os processos museolo-
gicos voltados para o trabalho com
o patrimdnio cultural e o territério
visando ao desenvolvimento cultu-
ral e socioecondmico e a participagao
das comunidades”. O texto legal,
ao trazer a ideia de museus como
processo, assume o que ja vem sendo
amplamente debatido por teéricos
do campo da Museologia. E o exem-
ploda professora e museéloga Maria
Célia Santos (2008), que nos ensina
gue os museus sao o resultado das
acoes dos sujeitos que os estao
construindo e reconstruindo a todo
momento, portanto, sao instituicoes
histérico-socialmente condicionadas
e nao produto pronto.
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E importante frisar que a inter-
disciplinaridade e a transversalidade
sao qualidades imprescindiveis aos
processos envolvidos na realizacao
das funcdes museais. Ainda assim,
ha que se considerar que os museus
tém ainda um grande percurso a
fazer para atingir esse propésito: boa
parte dos brasileiros nunca esteve
em um museu. E desses, possivel-
mente muitos nao chegarao a estar.

Mas convém lembrar: a maior
parte dos que chegam a visitar
museus, em nosso pais, é levada
pelas escolas.



3. Educacéo Museal

Educacao é um termo suficiente
em si mesmo, que guarda proces-
sos que, em grande medida, estao
contemplados na frase acima. Onde
quer que acontecam, 0s proces-
sos educativos se dao de maneira
relacional, em comunhao, e geram
recursos para a evolucao humana
nos niveis individual e coletivo.

O mundo ocidental, muito afeito
a classificacoes e ordenamentos
conceituais, busca identificar as
especificidades dos variados proces-
sos educativos e entao nomea-los
como particulares. Entretanto, as
especificidades ocupam sempre
uma pequena parte em relacao ao
que é comum a todos os proces-
sos verdadeiramente educativos.
Escuta, empatia, disponibilidade:
sejaqual foramodalidade, essessao
0s recursos imprescindiveis para a
sua realizacdo. Semeles, o que acon-
tece éatransmissao de informacoes.

Feita essa importante conside-
racao, podemos nos voltar ao que é
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[...] quem forma se forma e re-forma ao formar

e quem é formado forma-se e forma ao ser formado.

Paulo Freire—Pedagogia da Autonomia

préprio da Educacao Museal e desco-
brir por que os processos educativos
gue acontecem no museu, em rela-
¢a0 ao museu ou na relacao entre
museus e escolas sao adjetiva-
dos dessa forma.

Esses processos se dao a partir
de praticas, metodologias e refle-
x0es sobre os aspectos educativos
dos museus, desenvolvidos ao longo
de mais de 100 anos, considerando
a realidade brasileira: o primeiro
setor educativo de museu estabele-
cido no Brasil datade 1927, criado por
Roquette Pinto, no Museu Nacional
(atualmente vinculado a UFR]), com
o proposito de difusao cientifica
e promoc¢ao da experimentacao
entre estudantes. Mas certamente
acoes educativas ja eram projeta-
das e realizadas junto aos publicos
dos museus, especialmente aos
publicos escolares.

SAIBA MAIS

O Museu Nacional, localizado na
Quinta da Boa Vista, no Rio de
Janeiro, é 0 museu mais antigo
do Brasil, em funcionamento até
hoje, e um dos mais importantes
do mundo, voltado para a Histé-
ria Natural e Antropologia. Ele foi
criado em 1818, dez anos ap6és a
chegada da familia real ao Brasil.
Juntamente com outras insti-
tuicoes culturais e de meméria
também criadas na época, fazia
parte das medidas de moderni-
zacao e prestigio que o principe
regente introduz no pais. No
ano de seu bicentenario, em
2018, 0 Museu Nacional sofreu
um grande incéndio, destruindo
grande parte de seu acervo
histérico e cientifico, consti-
tuindo uma grande perda para
a memoria nacional. Inimeras
iniciativas foram e estao sendo
desenvolvidas para salvar e
resgatar seu acervo.

Vocé pode visitar o portal do
Museu e também assistir o docu-
mentario “Resgates”, que tratada
trajetoria de salvamento do seu
acervo apos o incéndio.


https://www.museunacional.ufrj.br/
https://www.museunacional.ufrj.br/
https://www.youtube.com/watch?v=JvOPs4De4Sk&feature=youtu.be

SAIBA MAIS

Para conhecer as discussoes
e orientagOes geradas nesse
evento que marcou grandes
transformacdes no campo muse-
olégico, confira o seudocumento
final, intitulado Declaracdo de
Santiago. Um dos organizado-
res desse encontro foi Hugues
de Varine, uma grande referén-
cia para a museologia social e
os museus de base comunita-
ria (conhecidos como museus
comunitarios, ecomomuseus,
museu integral, museus de vizi-
nhanca, entre outros termos).
Sua producao e atuacao no
campo sao muitas e bastante
influentes. Mas, para um inicio
de leitura, sugerimos conhe-
cer seu livro “Raizes do Futuro: o
patrimonio a servico do desen-
volvimento local”.
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Novamente nos reportando a
Mario Chagas, o aspecto educa-
tivo do museu é satisfatoriamente
comunicado pelo termo dimensao
educativa museal, “com o sentido
de medida, extensao, volume, grau
de poténcia, qualidade e carater
proprio de determinadas entidades
museais no que se refere a educa-
caoeaolazer” (CHAGAS, 2002, p. 47).
Mario faz essa proposta em razao
de uma compreensao tradicional
segundo a qual as funcdes basicas,
comuns a todos os museus, seriam
a preservacao, a investigacao e
a comunicacao. De toda forma, o
termo dimensao serve a expressao
da ineréncia do carater educativo
dos museus, reconhecido inclusive
em seus inicios, quando consistiam
em colecOes que se se associavam a
pesquisa cientifica.

A educacao em museus foi recor-
rentemente discutida no ambito
museolégico em todo o mundo. A
Unesco realizou, ao longo da década
de 1950, trés seminarios em que
aspectos educativos dos museus
foram abordados: O Seminario
Internacional sobre o papel dos
museus na educagao, em Nova
lorque, em 1952; o Seminario
Internacional sobre o papel dos
museus na educa¢ao, em Atenas,em
1954; € 0 Seminario Regional sobre a
funcao educativa dos museus, em
1958, no Rio de Janeiro.

A Mesa Redonda de Santiago
do Chile, realizada em 1972, demar-
cou, no campo da museologia, uma
senda fortemente voltada ao enten-
dimento dos museus e processos
museais como elementos de trans-
formacao dasociedade, tomada, por
sua vez, como motor e razao de ser,
conforme asideias apresentadas por

Hughes de Varine naquela ocasiao.



http://www.ibermuseus.org/wp-content/uploads/2014/09/Publicacion_Mesa_Redonda_VOL_I.pdf
http://www.ibermuseus.org/wp-content/uploads/2014/09/Publicacion_Mesa_Redonda_VOL_I.pdf
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Esses sao fundamentos que,
junto ao conceito de Museu Integral
—também um aporte resultante das
discussoes realizadas na Mesa de
Santiago do Chile —, se mostraram
muito aderentes as metodologias e
principios filoséficos formulados pelo
educador Paulo Freire. Proponente
de uma educacao para a autonomia
cidada, libertadora e dialégica, Freire
sustentava que ela se realiza a partir
da relacao com os conhecimentos e
as percepcoes da realidade trazidos
pelo educando para um processo
pedagdgico que constitui e forma
também o educador.

“Ninguém ignora tudo. Ninguém
sabe tudo. Todos nés sabemos
alguma coisa. Todos nés ignoramos

alguma coisa. Por isso aprendemos
sempre.”(FREIRE, 1989, p. 39). Dessa
percepcao expressa por Paulo Freire,
podemos depreender que todos tém
0 que aportar aos processos educa-
tivos. Sao reflexdes motivadas e
dirigidas as escolas, mas que conta-
giaram varios ambitos da educacao
no Brasil e em toda a América Latina.
Sao ideias que péem em valor a
formacao integral, que extrapola
0 espaco-tempo escolar e inclui as
aprendizagens realizadas em todos
os ambitos da vida, compreendida
desde sua poténcia politica e afeita
a realidade das regioes em desen-
volvimento, especialmente ao nosso
continente em toda a sua diversi-
dade cultural e identitaria.

SAIBA MAIS

O Caderno da Pnem traz um
verbetes especiais a respeito
dos conceitos de museu inte-
gral e formacgao integral. Nao
deixe de conferir! No site Saber
Museu, mais materiais sobre
Educacao Museal.



https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2018/06/Caderno-da-PNEM.pdf
https://sabermuseu.museus.gov.br/educacao-museal/

Também devemos destacar que
a Educacao Museal nao se restringe
a existéncia de um servico de media-
cao conduzido por um educador
museal; compreende uma série de
possibilidades e recursos metodol6-
gicos fundamentados teoricamente,
com a finalidade de gerar conheci-
mento e vivéncias significativas de
forma dialégica e participativa.
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Em didlogo com essa pers-
pectiva, trazemos uma proposta
conceitual de educacao museal
apresentada pelas educadoras e
educador museal Andréa Costa,
Fernanda Castro, Milene Chiovatto
e Ozias Soares, no Caderno da PNEM:

A Educacao Museal envolve uma série de aspec-
tos singulares que incluem: os conteldos e
as metodologias proprios; a aprendizagem;
a experimentacao; a promocao de estimulos
e da motivacao intrinseca a partir do contato
direto com o patriménio musealizado, o reco-
nhecimento e o acolhimento dos diferentes
sentidos produzidos pelos variados publicos visi-
tantes e das maneiras de ser e estar no museu;
a producao, a difusao e o compartilhamento de
conhecimentos especificos relacionados aos dife-
rentes acervos e processos museais; a educacao
pelos objetos musealizados; o estimulo a apro-
priacao da cultura produzida historicamente,
ao sentimento de pertencimento e ao senso de
preservacao e criacao da memodria individual e
coletiva. E, portanto, uma acio consciente dos
educadores, voltada para diferentes publicos

(2018, p. 73-74).
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Ainda complementam que a
educacao museal nao tem como foco
0 acervo ou os objetos em sim, mas a
formacao dos sujeitos em constante
interacao com os bens musealizados,
numa atuacao que visa a forma-
cao critica e integral das pessoas,
sua emancipacao e atuagao cons-
ciente na sociedade com o fim de
transforma-la.

Assim como na educacao formal,
os educadores museais ocupam-se
de varias etapas do processo educa-
tivo que sao menos evidentes do
que as visitas mediadas ou as aulas:
o diagnéstico, a pesquisa, o plane-
jamento de acdes, o registro dessas
acoes e asua avaliacao. Exatamente
por ser sistematizada, ha alguma
discussao quanto a ser uma modali-
dade de educacao nao formal. Mas
é importante considerar aqui o seu
carater episddico: as acoes educa-
tivas em museus sao elaboradas
tendo em conta que seus objeti-
vos de aprendizagem e proposicoes
deverao se realizar em uma ocasiao.

Por isso seu carater vivencial é tao
importante. Sao muito diversas as
atividades e recursos desenvolvidos
no ambito das acoes educativas em
museus: visitas mediadas, encon-
tros com professores, acoes voltadas
para as familias, oficinas de férias,
folhas de atividades, visitas-confe-
réncia, ateliés, visitas teatralizadas
ou musicalizadas, jogos, kits peda-
gbgicos | exposicoes itinerantes,
audioguias e videoguias com tradu-
cao em Libras sao alguns exemplos.
Mais a frente, vamos conhecer
alguns exemplos de acoes educati-
vas desenvolvidas em museus ou por
museus no Distrito Federal.



4. Politica Nacional de Educacdo Museal

Os museus brasileiros estiveram
historicamente contemplados pelas
politicas publicas voltadas para
o patrimonio cultural brasileiro
estabelecidas desde a criacao de
importantes 6rgaos nacionais rela-
cionados a meméria histérica e
artistica do Brasil, especialmente do
Instituto do Patrimonio Histdrico e
Artistico Nacional - Iphan, hd mais de
80 anos, em 1937.

Ainda assim, por algum tempo,
persistiu a caréncia de uma politica
federal que orientasse especifica-
mente a acao do Estado dirigida
ao setor museoldgico, por meio da
instituicao de politicas publicas.
Em 2003, respondendo a essa
necessidade e as mobilizacoes dos
profissionais do campo museal,
foi instituida a Politica Nacional
de Museus - PNM.
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Essa institucionalizacao gerou,
entre seus continuos desdobra-
mentos, as Leis e decretos dirigidos
ao campo: o Estatuto de Museus e
a criacao do Instituto Brasileiro de

Museus - Ibram.

O Ibram passou entao a
criar instrumentos para a imple-
mentacao da PNM: foram
estabelecidas politicas especificas,
editais, programas, eventos e
ferramentas para o fortaleci-
mento do campo museolégico em
varios ambitos.

Entre esses ambitos, a Educacao
Museal: entre 2010 e 2017, deu-se
um processo de grande interlo-
cucao entre museus — sobretudo
seus educadores —, as Redes de
Educadores em Museus - REMs,
e o poder publico, no qual foram
gerados estimulos para a reflexao
da area museoldgica.

SAIBA MAIS

As Redes de Educadores em
Museus—REMs sao, na sua maior
parte, organizagdes volunta-
rias de profissionais que atuam
ou que sejam interessados no
campo da educa¢dao museal.
Atualmente existem varias REM
em diferentes estados, inclusive
no Distrito Federal. Aqui, ela é
chamada de REMIC-DF—Rede de
Educadores em Museus e Institu-
tos Culturais do DF. Quem quiser
conhecer mais e fazer parte dessa
rede, pode entrar em contato
pelo Instagram e pode consultar
seu blog, onde constam o histé-
rico de sua primeira etapa.

Para saber mais sobre REMs e
até mesmo criar uma, acesse o
Espaco REM, no site da Politica

Nacional de Educacdo Museal.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11906.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11906.htm
http://remic-df.blogspot.com/
https://www.gov.br/museus/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/politicas-do-setor-museal/politica-nacional-de-educacao-museal#:~:text=A%20PNEM%20%C3%A9%20uma%20orienta%C3%A7%C3%A3o,nos%20museus%20e%20processos%20museais
https://www.gov.br/museus/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/politicas-do-setor-museal/politica-nacional-de-educacao-museal#:~:text=A%20PNEM%20%C3%A9%20uma%20orienta%C3%A7%C3%A3o,nos%20museus%20e%20processos%20museais
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Foram criados diversos féruns de

discussaoemambitovirtual e presen-
cial em torno dos temas: Perspectiva
Conceitual; Gestao; Profissionais
da Educacao Museal; Formacao,
Capacitacao e Qualificacao; Redes
e Parcerias; Estudos e Pesquisas;
Acessibilidade; Sustentabilidade;
Museus e Comunidade. Essa mobi-
lizacao gerou propostas e sugestoes
que depois foram sistematizadas em
principios e diretrizes organizados
em trés eixos da Politica Nacional
de Educacao Museal - PNEM: a)
Cestao; b) Profissionais, Formacao
e Pesquisa; ¢) Museus e Sociedade.

=l

A PNEM foi institucionalizada
por meio da Portaria/lbram n° 422,
de 30 de novembro de 2017 e é uma

marco importante da mobilizacao
do campo e da atuacao das REM,
estabelecendo parametros para o
desenvolvimento do trabalho em
Educacdo Museal nas instituicoes e
processos museais do Brasil.

SAIBA MAIS

Aqui vocé pode conhecer um
pouquinho mais sobre a PNEM.


https://www.youtube.com/watch?v=tUVejcYISmQ
https://www.gov.br/museus/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/politicas-do-setor-museal/politica-nacional-de-educacao-museal
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2019/02/Portaria-422-2017-PNEM.pdf
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2019/02/Portaria-422-2017-PNEM.pdf
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Em 2018, foi publicado o Caderno

da PNEM. Nele, vocé encontra um
breve histérico do desenvolvimento
do campo da Educacao Museal
no Brasil, o relato do processo de
desenvolvimento e de construcao
participativada PNEM; a memoriada
criacao das REM e sua atuacao paraa
viabilizagao da participacao da socie-
dade civil no texto da politica.

Varios dos conceitos recorren-
tes nas discussoes que constituiram
o processo de construcao da PNEM,
aqui chamados de conceitos-chave,
sao apresentados no Caderno em
defini¢cdes detalhadas elaboradas
por profissionais e académicos espe-
cialmente convidados. O Caderno
reiine também os documentos bali-
zadores da PNEM, como a Carta
de Petrépolis, a Carta de Belém, a
Carta de Porto Alegre e a Portaria/
Ibram n® 422/2017.

Hoje, reconhecemos a PNEM
como um valioso marco, nao um
ponto de chegada. A diversidade
das instituicoes museais brasilei-
ras, a disparidade na distribuicao de
recursos de toda ordem, a dimensao
continental do pafs, a precarizacao
do servico publico e a mobilizacao
da sociedade civil estabelecem as
condicoes que devem ser conside-
radas para que a Politica se ajuste a
realidade e a0 mesmo tempo estabe-
leca horizontes para as nossas agoes.


https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2018/06/Caderno-da-PNEM.pdf
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2018/06/Caderno-da-PNEM.pdf
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5. As escolas e a Educacéao Museal

Museu e escola: dois espacos de
construcao do conhecimento, mas
também de construcao humana.

A parceria entre as duas institui-
coes vem sendo estimulada ao longo
de varias décadas por 6rgaos vincu-
lados a educacao, a cultura e ao setor
de museus, como a Unesco e o lcom.
Mesmo o senso comum percebe
beneficios nessa parceria, mas talvez
falte aos museus e escolas o reco-
nhecimento de sua potencialidade.

Antigamente, a ida ao museu
era utilizada como mera ilustra-
cao da matéria vista em sala de
aula, reduzindo as possibilida-
des da experiéncia museal, mas
também impossibilitando a escola
a exploracao de novas camadas e
interpretacdes de um assunto. A
associacao da visita ao museu a
contelidos curriculares pode ense-
jar visoes mais ricas, pode ser uma

forma potente de ampliacao de
conhecimentos, possibilidade de
formacao de visao critica, compar-
tilhamento de saberes e memérias.

Ja caracterizamos aqui o museu
como uma instituicao de ensino
nao-formal. Sabemos que a escola é
um ambiente de educacao formal.
A mudanca de referenciais gerada
nesse encontro nao apenas dina-
miza os processos de aprendizagem
e vivéncias culturais, mas as préprias
instituicoes. Para a escola, o reco-
nhecimento de que é um ente da
formacao integral pode fortalecé-la
por meio da articulagao com outros
campos e instituigoes.




Quando aescolavaiao museu, a
espacos culturaisoumesmoalugares
histéricos, todos os sentidos sao
acionados. Os estudantes lembram,
duvidam, se emocionam, conhecem,
experimentam, fazem conexdes
e elaboram sentidos e significa-
dos para as coisas do mundo. Os
professores, ao acompanha-los,
conhecem novas facetas de seus
alunos, das interacdes entre eles,
de seus temas. O desejo de novas
buscas contagia a todos.

O museu precisa também
descobrir a escola. A sua suposta
autonomia para o desenvolvi-
mento de a¢oes educativas muitas
vezes encontra limites logisticos,
de recursos humanos e financeiros.
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A parceria com as escolas pode ser
para 0os museus uma importante
chave para sustentabilidade e para
a longevidade de bons projetos e
acoes educativas.

O publico escolar geralmente é
considerado central para o desen-
volvimento das a¢des educativas
museais. E um publico constante,
é um publico em formacao, e as
criangas sao, muitas vezes, 0s
agentes da inclusao do museu nos
vocabularios e no panorama cultural
familiar. Ha trabalhos elaborados no
campo museolégico que apontam
esse como sendo o maior piblico dos
museus brasileiros em nimero. As
escolas sao agentes fundamentais
do processo de democratizacao dos

museus e os estimulam a produzir
acessibilidade em nivel fisico,
sensorial, social, econémico e
simbdlico, dimensdes importantes
da inclusao, conforme nos lembra a
educadora Gabriela Aidar :

“Processos inclusivos deveriam
propor, para além de um maior
acesso as instituicoes museologi-
cas, o desenvolvimento de acoes que
tenham impacto politico, social e
econdmico, e que podem ter alcance
tantoa curto quantoalongo prazo.”
(2002, p. 59-60)
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Poroutro lado, ha peculiaridades
desse plblico que sao muito desafia-
doras para os educadores museais:
as visitas Gnicas nao permitem o
estabelecimento de um vinculo
maior com o espaco e os educadores,
de modo que estes nao conhecem
a fundo as necessidades especifi-
cas de cada grupo. Além disso, o
tempo disponivel é muito limitado,
nao permitindo uma vivéncia que
va muito além da apresentacao do
espaco. Muita criatividade nessa
hora para gerar interesse, encanta-
mento e inspiragao!

Especialmente em relacao ao
curriculo do 5° ano que aborda a
cidade e o DF em seus processos de
formacao, histéria e dimensao patri-
monial, a ativacao dessa rede gera
grandes impactos na vida dos estu-
dantes, nasuarelacao comacidade,
na sua apropriacao afetiva do patri-
monio cultural musealizado.

Faz-se fundamental o desenvol-
vimento de uma maior mobilizacao
interinstitucional, queincluatambém
aviabilizacao de transportes e dispo-
nibilizacao de lanches paraas visitas
as instituicoes. Efetivamente, esses
sao aspectos primordiais que depen-
dem do envolvimento de outros
agentes, seja da iniciativa publica
ou privada, ja que museus e esco-
las geralmente nao podem garantir
essas condicoes.



6. Projetos educativos em museus

no Distrito Federal

A abordagem integrada da
relacao museu-escola responde
a proposta de formacao humana
contemplada na PNEM, na compre-
ensao do museu como um espaco de
educacao a ser integrado a outros,
promovendo aampliacao e diversifi-
cacao do desenvolvimento humano.
Efetivamente, sua formacao integral.

E, ao chegar ao final deste
modulo, vamos conhecer algumas
experiéncias de praticas educativas
em museus e espacos de memo-
ria no Distrito Federal. Os casos
aqui listados sao exemplificativos,
muitas outras iniciativas aconte-
cem ou aconteceram em diferentes
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instituicoes. A partir deles, vocé
pode pesquisar outras experién-
cias e se enveredar no mundo dos
museus, verificando como eles sao
uma importante ferramenta para a
nossa pratica educativa e ampliacao
do olhar (dos professores e alunos)
em relacdo ao patrimonio cultu-
ral musealizado.

Desejamos que o panorama
apresentado neste médulo os
convide a realizar essa integracao
(museu-escola) na construcao do
oficio docente!
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e Natrilhados Azulejos

Na Trilha dos Azulejos foi um programa de educacao
patrimonial realizado de 2009 a 2012, voltado para crian-
cas dos 4° e 5° anos do ensino fundamental das escolas

publicas do Distrito Federal. Integrava educacao em
artes visuais, histéria e educacao patrimonial tendo
como foco a arte de Athos Bulcao, autor de uma obra
fortemente associada a identidade visual de Brasilia.

e Ponto de Memoria da Estrutural

O Ponto de Memoria da Estrutural é um museu de base

comunitaria, gerido por liderancas e representantes
de diversos grupos, coletivos e movimentos da cidade,
para pensar e desenvolver acoes voltadas a valorizacao
das histérias e memorias daquela localidade, que estao
fortemente atreladas as suas lutas e resisténcias pelo
direito a moradia, condi¢des dignas de habitabilidade,
espacos de trabalho e lazer. A propria experiéncia de cria-
cao e gestao desse ponto de memoria é um processo
educativo, que, para realizacao de suas ac¢oes, envolve
rodas de didlogo, decisdes coletivas, inventario participa-
tivo, registros audiovisuais, escolha e selecao de objetos
que retratem as identidades e memérias coletivas, bem
como curadorias participativas na organiza¢gao e monta-
gem de exposicoes.

SAIBA MAIS

O Programa Pontos de Memo6ria,
concebido e implementado pelo
Ibram, visa estimular iniciativas
da sociedade civil, pautadas no
protagonismo comunitario e na
gestao participativa, com foco na
identificacdo, pesquisa e promo-
¢ao do patrimdnio cultural.
Muitas dessas iniciativas culmi-
naram na criacao de museus
comunitarios, autdbnomos do
poder publico.


http://natrilhadosazulejos.blogspot.com/
https://www.youtube.com/watch?v=t47sL_sADXc&ab_channel=SaberMuseu
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e Museuda Educacao do Distrito Federal

O Museu da Educacao do Distrito Federal esta com sua
sede fisica em fase de implantacao, mas ja funciona
virtualmente, podendo ser conhecido pelo portal www.
museudaeducacao.com.br. Tem como finalidade ser

um espaco cultural e educativo que revela as histérias
e o pioneirismo da construcao do sistema de ensino de
Brasilia. O seu programa educativo compreende que o
patriménio cultural de uma comunidade pode se tornar
uma atividade educativa estimulante para desvelar
conhecimentos e propiciar o aprendizado intergeracio-
nal, por meio das histérias dos participantes e de suas
narrativas pessoais.

e Projeto Territorios Culturais

O projeto resulta de parceria entre a Secretaria de Estado
de Educacao do Distrito Federal (SEEDF) e a Secretariade
Estado de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal
(SECEC). Prevé acoes de educacao patrimonial com o
objetivo de oportunizar aos estudantes da rede pablica
de ensino do DF o acesso aos equipamentos museol6gi-
cos e culturais da cidade, a fim de reconhecer, valorizar
e se apropriar afetivamente dos bens culturais por meio
dos processos de mediacao cultural e integracao entre
os territorios que sao igualmente educativos e culturais.


https://www.educacao.df.gov.br/escolas-desbravam-territorios-culturais-do-df-pela-internet/
https://www.educacao.df.gov.br/escolas-desbravam-territorios-culturais-do-df-pela-internet/
http://www.educacao.df.gov.br/escolas-desbravam-territorios-culturais-do-df-pela-internet/
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Introducdo

Nas tltimas décadas, é conside-
ravel o crescimento do turismo no
Brasil e no mundo. Conforme pesqui-
sas desenvolvidas pela WTTC (World
Travel & Tourism Concil), em 2018,
esse setor apresentou uma alta de
3,9% e foi responsavel por gerar US$
8,8 trilhdes na economia global. Esse
crescimento contribuiu, segundo a
pesquisa, para promover a ofertade
pelo menos um em cinco dos novos
empregos gerados no mundo nos
tltimos cinco anos e, nesses termos,
pode contribuir positivamente para
o desenvolvimento socioeconémico
de uma cidade.

Considerando as potencialidades
de nosso pais, o Brasil possui opcoes
singulares que, associadas a nossa
cultura e a toda capacidade criativa
dos brasileiros, permitem o investi-
mento em distintas oportunidades,
que incluem desde o ecoturismo, o
turismo rural, o turismo de aventura
e, principalmente, o turismo cultural.
Entretanto, é importante um inves-
timento disciplinado por parte dos
diferentes setores da nossa socie-
dade, a luz de um planejamento
adequado com vistas ao desenvol-
vimento, a promoc¢ao e a divulgacao
de cada um desses segmentos do
turismo brasileiro.



Corroborando com esse poten-
cial, vale destacar que o setor
turistico no Brasil tem crescido signi-
ficativamente em vdrias regioes do
pais. Em 2018, o pais recebeu, para
seterumaideia, 6,5 milhoes de turis-
tas estrangeiros. Além disso, o Brasil
possui 0s patrimonios naturais e de
biodiversidade mais ricos do planeta
e aprovadisto é que, de acordo com
o ranking de competitividade do
Férum Econémico Mundial, o Brasil

se encontra em primeiro lugar no
mundo no quesito recursos natu-
rais e em oitava posi¢cao no quesito
recursos culturais.

Desta forma, o turismo abrange
a interrelacao de diferentes setores
de atividade economica, a fim de
se promover uma viagem cultural,
religiosa, de lazer ou de negécios.
Entretanto, é fundamental uma poli-
tica nacional que incentive a provisao
de transporte, acomodacao, recre-
acao, alimentacao e outros servicos
relacionados para o atendimento
das necessidades dos viajantes
domésticos e internacionais, desde
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achegada até asaida de umacidade,
estado ou pais.

Considerando toda a diversi-
dade brasileira no setor turistico, que
inclui, além de nossas belezas natu-
rais, a nossa diversidade cultural,
riquissima e que deve ser reconhe-
cida como nosso maior patrimdnio,
é importante vislumbrar como o
investimento no turismo cultural
pode representar um dos caminhos
capazes de promover e preservar
toda nossa cultura.

O Ministério do Turismo (BRASIL,
2008, p. 16) define Turismo Cultural
como aquele que “compreende as
atividades turisticas relacionadas a
vivéncia do conjunto de elementos
significativos do patrimonio histé-
rico e cultural e dos eventos culturais,
valorizando e promovendo os bens
materiais e imateriais da cultura”, ou
seja, pode estar vinculado as mani-
festacoes culturais e aos saberes
locais com a perspectiva de valori-
zacao de suas herancas tradicionais.



https://turismospot.com.br/o-indice-de-competitividade-turistica-do-forum-economico-mundial-como-esta-o-posicionamento-do-brasil/#:~:text=O%20F%C3%B3rum%20Econ%C3%B4mico%20Mundial%20publica,ranking%20em%20rela%C3%A7%C3%A3o%20a%202017

Portanto, é fundamental promo-
ver e valorizar o envolvimento das
comunidades vinculadas as distintas
culturas, de norte a sul do Brasil. Essa
iniciativa representa uma das acoes
primordiais para o desenvolvimento
do Turismo Cultural, considerando
que o reconhecimento e a valoriza-
cao da identidade e do patriménio
de uma sociedade nascem a partir
da prépria comunidade.

Nesses termos € que se converge
arelacaoentreoturismo culturalea
educacao patrimonial, pois é funda-
mental a realizacao de um trabalho
continuo com vistas ao reconheci-
mento, a valorizacao e a apropriacao
detodaa heranca cultural das distin-
tas comunidades que formam a
cultura brasileira.

A educacao patrimonial repre-
senta uma ferramenta que contribui
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para 0 processo permanente e siste-
matico focado no patrimdnio cultural
e representa, como vimos nos modu-
los anteriores, um dos caminhos
para a preservacao e conservagao
de todo o0 nosso patrimonio, além
de contribuir para o fortalecimento
dos sentimentos de identidade e
cidadania, fundamentais para a
sustentabilidade do turismo cultural.

Ponderando o contexto do
Distrito Federal, de seu entorno
e de suas particularidades cultu-
rais, € importante considerar toda a
heranca cultural da sua preexistén-
cia, ou seja, toda as suas estorias e
histérias pregressas e, além disso,
valorizar inclusive as diferentes
culturas que foram agregadas a
formacao do DF. A reuniao de todos
esses aspectos associados aos idea-
rios implicitos ao desenho de Lucio

Costa para o Plano Piloto definem os
fios condutores da formacao cultural
deste territorio.

Considerando todo esse poten-
cial de configuracao sécio-regional
do DF, a formacdao em educacao
patrimonial contribui para que os
agentes culturais e a propria socie-
dade possam definir estratégias e
metodologias para a inventariacao
de referéncias culturais, além de
construir planos de preservacao para
toda a sua cultura local.
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1. Turismo Cultural: uma perspectiva de preservacdao

e valorizacdo do patrimonio cultural Brasileiro

No contexto brasileiro, conside-
rando todas as suas potencialidades
no que se refere tanto a sua extensao
geografica quanto ao seu potencial
cultural— marcado por umaimensa
diversidade de bens patrimoniais —
é fundamental que haja, por parte
dos gestores publicos, investimentos
com a perspectiva de preservacao e
de valorizacao do patrimonio cultu-
ral brasileiro.

Segundo Camargo (2002), pode-
mos definir patriménio como um
conceito classico destinado ao reco-
nhecimento dos “bens culturais ou
monumentos de excepcional valor
histérico e artistico nacional [...]
tracado urbano, centros histéricos,
cidades histéricas e monumentos
isolados” (p. 95). Entretanto, comoja

pudemos observar anteriormente no
mddulo de discussao do Patrimdnio
Imaterial, a Constituicao Federal de
1988, em seu Artigo 216, ampliou esse
conceito de patrimonio, ao substi-
tuir a denominacao de patriménio
histérico e artistico por patrimoénio
cultural brasileiro, incorporando
assim o conceito de referéncia cultu-
ral e a definicao dos bens passiveis
de reconhecimento, sobretudo os
de carater imaterial. Como forma
de ampliar essas possibilidades, a
Carta Magnaabriua possibilidade de
se constituir parcerias entre o poder
publico e as comunidades para a
promocao e protecao do Patriménio
Cultural Brasileiro.



231

Na esteira dessa possibilidade,
cabe nos questionar: como podemos
contribuir para preservacao de toda
a riqueza cultural do Brasil, aliada a
divulgacao desses bens patrimoniais
nao apenas aos brasileiros, mas a
toda humanidade sob a perspectiva
do turismo cultural?

Atualmente o Brasil possui 14
sitios reconhecidos como patrimdnios
materiais da humanidade pela
Organizacaodas Nacoes Unidas para
a Educacao, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco), que desvelam toda a
dimensao histérica do desenvolvi-
mento cultural brasileiro. Somado a
esse reconhecimento internacional,
ha centenas de outros bens materiais
e imateriais listados e reconhecidos
no ambito nacional pelo Instituto
do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan).

Diante dessa heranca, é
primordial incluir o Turismo Cultural
como um dos caminhos vidveis para
a preservacao e a valorizacao do
patrimonio cultural brasileiro, pois
essa atividade se constitui comoum
dos principais fatores do transito ou
da mobilidade humana. Segundo

Costa (2009), o turismo configura-
-se como uma atividade com carater
cultural, impulsionado pelo desejo
dos grupos sociais em vivenciar
experiéncias diferenciadoras de
seu cotidiano, projetando, dessa
forma, o patrimonio cultural como
instrumento mediador de aprendi-
zagem e educacao.

Por outro lado, o turismo,
além de viabilizar a divulgacao do
patrimonio cultural dos diferentes
grupos sociais, pode contribuir para
uma articulacao entre as diferentes
culturas nacionais e internacionais,
oportunizando e ampliando diversas
estratégias que permitam dar visibi-
lidade as distintas culturas, atuais ou
passadas. Esse movimento viabiliza
o reconhecimento ou até mesmo o
surgimento de novos valores a esses
patrimonios: seja pela redefinicao de
outros usos e significados, sem que
sedistancie das tradicoes agregadas
ao bem, que pode introduzir legados
especificos e, além disso, permitir
uma constante interagao com a
histéria sociocultural de uma nacao.
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Entretanto, corroborando com
Goodey (2002), o turismo cultu-
ral demanda um publico educado
e informado, que compartilhe com
os 6rgaos do patrimonio o reco-
nhecimento dos lugares, eventos
e colecOes culturais de sua socie-
dade ou comunidade. Além disso,
o turismo cultural deve ser visto
pelos 6rgaos de preservagao como
um meio de arrecadar recursos
para a manutencao desses luga-
res e manifestacoes, bem como
um instrumento de informacao ao
publico visitante.

O argumento apresentado por
Goodey é de extrema relevancia,
pois deve-se evitar uma apropria-
cao inadequada, a fim de obstar
interferéncias negativas, como as
apontadas por Sotratti (2010): a
descaracterizacao das manifesta-
coes populares, dos valores e das
tradicoes locais, apenas pela pers-

pectiva de atender as necessidades
do consumo visual e estético dos
visitantes; a cenarizacao do patri-
monio histérico e arquiteténico com
0 consequente remanejamento da
populacdo residente das areas de
interesse turistico; e, ainda, altera-
coes nasociabilidade dos moradores
em relacao a presenca de turistasem
sua comunidade.

Embora sejam inimeras as
estratégias de se evitar a destruicao
ou descaracterizacao das tradicoes
culturais, podemos indicar pelo
menos dois caminhos vidveis para se
evitar esses prejuizos irreparaveis a
toda heranca cultural brasileira.
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O primeiro refere-se ao acesso
e ao conhecimento da Politica
Nacional do Turismo no Brasil, que,
pautada pelos principios constitu-
cionais, reconhece a necessidade da
livre iniciativa, da descentralizacao,
da regionalizacao e do desenvol-
vimento econdmico-social justo e
sustentavel, respeitando e preser-
vando a identidade cultural das
comunidades e das populacoes
tradicionais eventualmente afetadas
pela atividade turisticas. O segundo
caminho seria o desenvolvimento
de um turismo pedagégico pautado
na educacao patrimonial, ou seja,
que inclui a participacao politica
das comunidades, com o planeja-
mento organizado das atividades
turisticas alinhado a gestao publica
adequada a preservagao do patri-
monio cultural.



2. Politica Nacional do Turismo no Brasil

A Lei n°11.771/2008 dispoe sobre
a Politica Nacional de Turismo e
define as atribuicoes do Governo
Federal no planejamento, desen-
volvimento e estimulo ao setor
turistico. Conforme o disposto em
seu art. 6° paragrafo Unico, que
versa sobre os Planos Nacionais de
Turismo, o governo federal aprovou
o Plano Nacional de Turismo 2018-
2022 com as seguintes diretrizes: |
- fortalecimento da regionalizacao
do turismo; Il - melhoria da quali-
dade e da competitividade no setor
de turismo; lll - incentivo a inovacao;
e IV - promocao da sustentabili-
dade. O Plano foi regulamentado
pelo Decreto n°. 9.791, de 14 de
maio de 2019.

No contexto da estruturagao
do turismo brasileiro, o plano visa
promover a valorizacao do patrimo-
nio cultural e natural para visitacao
turistica. De fato, a politica de valo-
rizacao do turismo brasileiro tem
crescido a cada governo fede-
ral instaurado.
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Em 2013, o governo fede-
ral apresentou o Programa de
Regionalizacao do Turismo por consi-
derarque adimensao e adiversidade
do territério brasileiro sao de tal
ordem que exigem a estruturacao e
a organizacao da oferta turistica no
Brasil, pois constituem um grande
desafio para a gestao e o desenvol-
vimento sustentavel dessa atividade.

A luz dessa perspectiva, enten-
de-se que a estruturacao da oferta
turistica pode ser potencializada, se
considerada em sua dimensao regio-
nal, em que diversos municipios se
integram e se complementam na
prestacao de servicos aos turistas,
agregando valor aos territorios.
Nessa perspectiva, os municipios sao
incentivados a um trabalho conjunto
de estruturacao e promocao, emque
cada peculiaridade local pode ser
contemplada, valorizada e integrada
num mercado mais abrangente.

SAIBA MAIS

Fique por dentro da legis-
lagao vigente:

Lei 11.771/2008 dispOe sobre a

Politica Nacional de Turismo

Decreto n°® 9.791, de 14 de

maio de 2019

Plano Nacional de
Turismo 2018 - 2022

Programa de regionalizacao do

Turismo — Diretrizes (2013)



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11771.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11771.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2019/decreto/D9791.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2019/decreto/D9791.htm
http://www.regionalizacao.turismo.gov.br/images/PNT_2018-2022.pdf
http://www.regionalizacao.turismo.gov.br/images/PNT_2018-2022.pdf
http://www.regionalizacao.turismo.gov.br/images/pdf/PROGRAMA_DE_REGIONALIZACAO_DO_TURISMO_-_DIRETRIZES.pdf
http://www.regionalizacao.turismo.gov.br/images/pdf/PROGRAMA_DE_REGIONALIZACAO_DO_TURISMO_-_DIRETRIZES.pdf
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3. Relacéao entre Educacdo Patrimonial

e Turismo Cultural

O Plano Nacional de Turismo
2018-2022, dentro das estratégias
para promover a valorizacao do
patrimonio cultural e natural para
visitacao turistica, considera impor-
tante o investimento em educacao
patrimonial eambiental, comvistas a
valorizacao do patrimonio brasileiro,
bem como ao seu aproveitamento
como atrativo turistico. A educacao
patrimonial favorece a capacitacao
dos membros da comunidade, no
territério onde os bens culturais e
naturais estao assentados, e obje-
tiva sensibiliza-los a perceber e a
reconhecer o ambiente que os cerca,
a fim de promover uma relacao de
pertencimento.

Temas relacionados a educa-
cao patrimonial podem contribuir
nao s6 para a assimilacao da impor-
tancia desses bens, como também
para a criacao de novas abordagens
turisticas, tornando-os mais atrati-
vos ao publico e gerar mais fluxo na
cadeia turistica.

Embora o setor turistico esteja
fortemente vinculado ao desenvol-
vimento do setor produtivo, a luz
do crescimento econémico para o
Brasil, nao podemos deixar de consi-
derar que a valorizacao do turismo
cultural relacionado aos sitios urba-
nos de valor patrimonial representa
uma perspectiva de investimentos
nesses locais.
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Entretanto, a valorizacao do
turismo cultural depende funda-
mentalmente de politicas especiais
destinadas a compreensao das
complexas relacoes entre turismo e
cultura, comumente apresentadas
nas convencoes, nas declaracoes
e nos textos da Organizacao das

Nacoes Unidas para a Educacao, a

Ciéncia e a Cultura (Unesco). Esses

documentos associam cultura e
desenvolvimento sustentavel com
o objetivo de sensibilizar os toma-
dores de decisao e os atores do
turismo e da cultura, além das socie-
dades que hospedam turistas, e os
proprios turistas, favorecendo assim
o didlogo entre culturas e desen-
volvimento local.

Segundo a Unesco, o turismo
cultural tem um papel importante
por desempenhar e facilitar o didlogo
entre culturas. Consequentemente,
pode viabilizar a paz entre os povos.
Além disso, por meio de politicas
governamentais permite: tornar
as cidades e os assentamentos
humanos mais inclusivos, seguros,

resilientes e sustentaveis; fortalecer
as acoes de protecao e salvaguarda
do patriménio cultural e natural do
mundo, de modo a torna-lo aces-
sivel a todos; e tornar culturas e
civilizagoes mais conhecidas e, com
isso, melhorar as condicdes de vida
diérias e reduzir a pobreza.

Nesse sentido, é fundamental
destacar o papel da educacao patri-
monial, que viabiliza a socializacao
do patrimonio cultural de uma deter-
minada sociedade referente a sua
producao histérico-social paratodaa
humanidade. Segundo Duarte (1993),
a formacao geral do ser humano
é constituida de socializacao e
de apropriacao de seu patrimé-
nio, entretanto, o distanciamento
da sociedade em relacao a esse
patrimonio torna-se um processo
desumanizador e que pode implicar
em perda de identidade. O distancia-
mento de uma determinada cultura
impede sua importante contribui-
cao para a construcao histérica de
toda a humanidade.


https://pt.unesco.org/fieldoffice/brasilia/publications
https://pt.unesco.org/fieldoffice/brasilia/articles
http://www.unesco.org/new/pt/culture/themes/underwater-cultural-heritage/protection/unescos-work/
http://www.unesco.org/new/pt/culture/themes/underwater-cultural-heritage/protection/unescos-work/
http://www.unesco.org/new/pt/culture/themes/underwater-cultural-heritage/protection/unescos-work/

A educacao patrimonial, a luz
de estratégias pedagogicas, traba-
Ihadas, por exemplo, no médulo
dos Inventarios Participativos, pode
assumir um papel importante se
considerada como um caminho
de mediacao na atividade turis-
tica de carater cultural. Portanto, é
fundamental a construcao de uma
politica nacional e local que viabi-
lize o planejamento dessa atividade.
Considerando nossa dimensao terri-
torial easdiferentes culturasde norte
asul do Brasil, é primordial reconhe-
cer e valorizar o carater patrimonial
de todas essas regioes, identificando
e reconhecendo sua histéria local,
seu folclore, sua tradicao na musica,
na arte e na culinaria, além de sua
arquitetura, ou seja, todos os seus
habitos, valores e costumes locais.

Na esteira desse reconheci-
mento, viabilizam-se a construcao
do sentimento de pertencimento
e a possibilidade de estimulo e de
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valorizacao do lugar com vias a
incentivar a participagao comuni-
taria. Na medida em que a pessoa
se sente coautora das acoes rela-
cionadas a cidade, tudo o que for
construido de forma participa-
tiva provocara o sentimento de
corresponsabilidade, permitindo a
percepcao de que os resultados atin-
gidos sao uma conquista de todos
do grupo, pois representa o esforco
individual de cada um e, consequen-
temente, traduz-se como espirito de
cidadania. Significa viabilizar uma
formacao cidada de espirito critico
com a capacidade de interagir de
forma ativa e reflexiva nasociedade
com participagao, contextualizacao
e significacao do lugar.
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O ponto de partida, segundo

a Unesco, é o reconhecimento de
que o conceito de Patrimonio pode
ser entendido a partir de duas clas-
sificacoes, seja como patrimonio
material ou patrimoénio imaterial:
o patrimonio material destina-se
ao reconhecimento do conjunto
de bens culturais moveis e iméveis
tangiveis no pais, cuja conservacao
seja de interesse publico, quer por
sua vinculacao a fatos memoraveis
da histéria, quer por seu excepcional
valor, seja ele arqueoldgico ou etno-
grafico, bibliografico ou artistico; e
0 patrimonio imaterial destina-se ao
reconhecimento de bens intangiveis,
ou seja, as praticas, representacoes,
expressoes, conhecimentos e técni-
cas cujas comunidades, os grupos

e, em alguns casos, os individuos,
reconhecem como parte integrante
de seu patrimonio cultural. Essas
informacoes foram trabalhadas de
forma mais extensa ao longo de
todo este curso.

Entretanto, é fundamental
destacar que cada comunidade, ou
sociedade, pode valorizar e reco-
nhecer como patrimodnio local seus
lugares e suas tradicoes, cujo valor
representa e traduz um signifi-
cado fundamental para sua histéria
sociocultural, mesmo que estes nao
estejam, necessariamente, vincu-
lados a um reconhecimento
institucional por parte das instancias
reguladorascomoaUnescoeolphan.
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Nessa perspectiva, o turismo
cultural engloba diferentes expres-
soes da cultura, abrangendo toda
nossa diversidade, em seu carater
religioso, civico, mistico, esotérico,
étnico, cinematografico, arqueo-
l6gico, gastrondmico e ferroviario.
Portanto, é fundamental identificar
as inmeras adequagdes em todo o
sistema de infraestrutura de uma
cidade como transporte, estadia,
diversao e alimentacao, a fim de
atender as demandas dos turistas
domésticos e internacionais.

Sendo assim, é imprescindivel
que o turismo cultural se vincule,
necessariamente, a uma acao de
carater educativo, com vistas ao
conhecimento e ao reconhecimento
do patrimdnio cultural de um deter-
minado local ousociedade. Essaacao
exige uma formacao adequada dos
agentes culturais no sentido de
contribuir para o aprimoramento
do trabalho educativo aos turistas.

Para uma formacao ampla, é
indispensavel estabelecer uma rede

SAIBA MAIS

Que saber um pouco mais sobre
estratégias pedagogicas e forma-
¢ao em educacao patrimonial?
Acesse Cultura e desenvolvi-
mento no Brasil.

de parcerias com profissionais de
diferentes areas de conhecimento,
como historiadores, antropdlogos,
sociélogos, arquedlogos, musedlo-
gos, educadores, juntamente com os
profissionais de turismo, para reali-
zar acoes complementares a fim de
viabilizar a elaboracao e implemen-
tacao de projetos de interpretacaoe
educacao patrimonial (BRASIL, 2010)


https://pt.unesco.org/fieldoffice/brasilia/expertise/culture-development-brazil#:~:text=Turismo%20cultural%20e%20desenvolvimento%20urbano%20O%20turismo%20cultural,como%20na%20regi%C3%A3o%20e%20em%20todo%20o%20mundo
https://pt.unesco.org/fieldoffice/brasilia/expertise/culture-development-brazil#:~:text=Turismo%20cultural%20e%20desenvolvimento%20urbano%20O%20turismo%20cultural,como%20na%20regi%C3%A3o%20e%20em%20todo%20o%20mundo

4. Construindo estratégias para o desenvolvi-
mento do turismo cultural local

O primeiro aspecto a ser
considerado é investigar na sua
regiao a viabilidade para o desen-
volvimento do turismo cultural.
Vocé deve identificar e reconhecer as
potencialidades a partir da identifi-
cacao de distintas referéncias, como:
sitios urbanos historicos, fazendas,
quilombos; edificios, construcoes
ou ruinas histéricas; obras de arte
relacionadas aos espacos e institui-
coes culturais como museus e casas
de cultura; aspectos referentes ao
valorimaterial, como festas, festivais
e celebracoes locais, associando
a gastronomia tipica e peculiar
da regiao, além da valorizacao do
artesanato e dos produtos tipicos. E
imprescindivel considerar também
suas musicas, dancas, ou seja,
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todos saberes e fazeres locais que
contribuem para caracterizacao e
identidade cultural da sua regiao.
Umaabordagemampla ediversi-
ficada contribui para a exploracao de
diversos aspectos de uma regiao e,
além disso, incentiva a permanéncia
do turista na cidade ao longo do
ano, sem necessariamente haver a
concentracao apenas nos periodos
classicos de férias escolares.
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Outro ponto importante a ser
considerado é buscar construir
referénciasa partirdos antigos mora-
dores daregiao, pois sao pecas-chave
paraa construcao da memoria cultu-
ral do lugar; eles sao os detentores
de todo o saber local, muitas vezes
nao revelado formalmente em livros
ouem outros instrumentos de comu-
nicacdo e educacao. Suas estérias
podem revelara memodria, os perso-
nagens e os fatos do cotidiano local,
ou seja, a identidade do lugar, mas
considera-se que tais fatos devam
estar relacionados ao senso comum
da comunidade.

Esse processo de reconheci-
mento da vivéncia histérica do
local, incorporado e valorizado
pelo turismo, pode enriquecer a
experiéncia do turista, pois reforca
aspectos do pertencimento local
daquela comunidade.

No desenvolvimento dessa abor-
dagem, é importante destacar que
essas informacdes sobre a histéria e
acultura local podem contribuir para
o entendimento e a valorizacao do
patrimonio pela prépria comuni-
dade, pois, a partir dai, podem ser
desenvolvidos trabalhos educativos
com os turistas, exigindo-se destes
uma relacao de respeito e de valori-
zacao para com o patrimonio local.

E importante valorizar aspec-
tos turisticos que nao sejam apenas
consagrados pela cultura erudita,
vinculados a museus, locais e edifi-
cios histéricos etc. Isso nao significa
que devemos excluir essas possibili-
dades, masapenas vislumbrartodas
as potencialidades da regiao.



Outro aspecto importante para
a consolidacao do turismo cultu-
ral é a identificacao dos aspectos
legais para sua atuacao, pois exis-
tem marcos legais que incidem
sobre o segmento e observam seus
interesses, considerando aspectos
culturais, ambientais e turisticos.
Sao documentos que definem, orien-
tam, estruturam e ordenam acoes e
procedimentos em relacao ao terri-
torio, respeitando as necessidades
da nossa populacao.

Vale ressaltar, como ja mencio-
nado anteriormente, que a
Constituicao Brasileira de 1988, em
seu artigo 216, determina que nosso
patrimodnio cultural é formado por
bens de natureza material e imate-
rial e define aspectos acerca da sua
protecao, de sua promocao e de seus
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instrumentos. A nao observancia
das leis ou o desrespeito ao patri-
monio cultural que possam causar
danosouameacasasuaintegridade
implica em punicao.

Entre as estratégias de plane-
jamento, é pertinente considerar
constituir parcerias com a superin-
tendéncia do Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Regional
(Iphan-DF), por ser o 6rgao federal
responsavel pela protecao de todo
patrimdnio material e imaterial
brasileiro. Outros 6rgaos, regio-
nais, estaduais e/ou municipais, sao
igualmente bem-vindos no conjunto
dessas iniciativas.

Uma vez identificadas as
potencialidades locais ou regio-
nais, respeitadas as normas e leis, é
possivel construir estratégias tema-

ticas para a abordagem do turismo
cultural. O processo de tematizacao
constitui um caminho que visa valo-
rizar a identidade cultural em torno
de aspectos muitas vezes pitorescos
e peculiares daquela comunidade ou
regiao, podendo, inclusive, contribuir
com estratégias para o planeja-
mento da abordagem ao turista, a
exemplo da valorizacao da gastro-
nomia, do artesanato, das feiras ou
de manifestacoes culturais de diver-
sas naturezas, entre outros aspectos.
A tematizacao pode contribuir na
formacao de roteiros turisticos em
uma cidade ou regiao.

SAIBA MAIS

A Secretaria de Turismo do
Distrito Federal dispoe de Rotas
Tematicas no Distrito Federal,
que podem ser acompanhadas,
inclusive, em formato virtual.
Além de servirem como orienta-
¢ao aos turistas e aos habitantes
do DF, elas também podem servir
como suporte em sala de aula!


https://www.turismo.df.gov.br/rotasbrasilia/
https://www.turismo.df.gov.br/rotasbrasilia/
http://www.turismo.df.gov.br/rotasbrasilia/
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Dentre todos esses aspectos,
é importante compreender que a
razao primordial do Turismo Cultural
é a propria cultura e seus diferentes
bens patrimoniais e atividades cultu-
rais relacionadas ao saberlocal e que
sao produzidos independentemente
da atividade turistica. Significa dizer
que a importancia deve estar na
valorizacao e preservacao da identi-
dade de uma determinada culturae
nao no investimento “pasteurizado”
no sentido figurado de vulgariza-
cao, para ser melhor consumido no
contextodo turismo especulativoque
visa apenas aspectos econdmicos.

Uma vez abordados os aspectos
gerais sobre educacao patrimonial e
turismo cultural, podemos abordar
no tépico seguinte as experiéncias
relacionadas ao Distrito Federal.




5. Experiéncias de Turismo Cultural no Distrito Federal

Segundo a Comissao de
Desenvolvimento Regional e Turismo
(CDR), vinculada ao Senado Federal,
que, dentre outras competéncias,
busca proposicoes que tratem de
assuntos referentes as desigualdades
regionais e as politicas de desenvol-
vimento regional dos estados e dos
municipios, Brasilia tem potencial
turistico para competircom qualquer
outra capital do mundo.

Sao distintos aspectos que
justificam essa afirmacao, seja
por ser a Capital Federal do Brasil,
por ser uma cidade cujo desenho
proposto por Lucio Costa motivou
o reconhecimento do Plano Piloto
como Patriménio da Humanidade,
seja por possuir um dos principais
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acervos arquitetonicos modernistas
do mundo desenhado por Oscar
Niemeyer, seja pela riqueza e
diversidade cultural constituida
pelos trabalhadores de todas as
regioes brasileiras que construiram
Brasilia, ou pela prépria histéria de
preexisténcia da regiao.

Apesar de todas essas potenciali-
dades culturais e turisticas, devemos
ampliar nosso olhar a dimensao
territorial do Distrito Federal com as
suas 33 (trinta e trés) regioes admi-
nistrativas. Diferente dos estados
brasileiros, o DF nao esta dividido
em municipios e possui aproxi-
madamente 5,78 mil km?, onde
se estima que vivam 2,85 milhoes
de habitantes. Com essa caracte-

ristica administrativa particular, é
administrado por um governador e
este indica os administradores das
regioes administrativas, inclusive
a de Brasilia. Ha aqueles que
confundem Brasilia como a capital
do Distrito Federal, mas, oficial-
mente, ela é a sede do governo do
DF e todos que nascem no territério
do Distrito Federal sao reconhecidos
como brasilienses ou candangos.
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Embora os nascidos no terri-
tério do DF sejam chamados de
Candangos, o referido termo, origi-
nalmente, foi utilizado para definir
o0s pioneiros construtores de Brasilia
e comumente se referia aos milha-
res de trabalhadores (a maioria
deles, nordestinos) que deixaram
sua cidade natal para assumir a
responsabilidade de construira nova
capital do Brasil e permaneceram
até hoje no territério do DF, consoli-
dando um vinculo afetivo e simbélico
com a regiao.

Desta maneira, a fundacao da
cidade foi marcada por uma impor-
tante diversidade cultural e muito
determinouaformacaodasociedade
brasiliense, que nasceu marcada
pela diversidade do povo brasileiro.
Se, por um lado, se caracterizou por
essa riqueza e diversidade cultural,

por outro lado foi prejudicada, por
partedeseusresidentes, pela faltade
vinculo de natividade com a cidade.
A natureza de todos esses atribu-
tos reunidos configura a identidade
de nossa capital. Brasilia reine um
pouquinho de cada uma das regi-
Oes brasileiras pela sua diversidade
cultural heterogénea e miscigenada,
além de ser identificada como uma
das capitais mais belas do mundo.



6. A experiéncia do Turismo Pedagégico

no Distrito Federal

Projeto Territorios Culturais

Em 2017, a Secretaria de Cultura e Economia Criativa
(SECEC) e a Secretaria de Educacao (SEEDF) firmaram
uma parceria conjunta prevendo a¢oes a serem execu-
tadas ao longo de cinco anos. Nesse contexto, surgiu o
“Projeto Territérios Culturais”, destinado a promocgao e
ao desenvolvimento de acoes pedagégicas fundamen-
tadas na educacao patrimonial. O projeto atende a Lei
n°4.920/2012, que dispoe sobre o acesso dos estudantes
da Rede Publica de Ensino do DF ao Patrimonio Artistico,
Cultural, Histérico e Natural do DF, e fortalece a Politica
de Educacao Patrimonial da Educacao, instituida pela
Portaria n®265/2016 da Secretaria de Estado de Educacao
do Distrito Federal (SEEDF).

O nome “Territérios Culturais” vem do entendimento
de que nao se tratam apenas de espacos culturais ou
equipamentos publicos de cultura, mas sim de territo-
rios culturais na perspectiva da educacao patrimonial
—identidade, memoria e pertencimento de um lugar/
territorio. A esséncia do projeto é disponibilizar aos estu-
dantes da rede publica de ensino do Distrito Federal o
acesso aos equipamentos museoldgicos e culturais da
cidade, a fim de se reconhecer, se valorizar e se apropriar
afetivamente dos bens culturais (materiais e imateriais)
por meio dos processos de mediacao cultural e integra-
cao entre os territérios que sao igualmente educativos
e culturais (FREITAS, COSTA, 2020).

O projeto compreende, assim, uma oportunidade
de acesso a cultura e a histéria local da cidade, com
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Fique pordentroda Programacao
em Projeto Territorios Culturais.

mediacao entre estudantes, professores e educadores
dos museus, onde sao apresentados a saberes relativos
ao Patrimonio Cultural de Brasilia. Com essas vivéncias
e atividades pedagdgicas interdisciplinares, se oportu-
niza as criangas o desenvolvimento de uma visao mais
critica e reflexiva por meio da experimentacao e da
fruicao artistica.

Embora a proposta nao esteja voltada para o pablico
em geral e nao seja efetivamente destinada ao setor do
turismo, é importante reconhecer que se trata de expe-
riéncia que pode ser destinada a outros publicos e que
pode ser incorporada a roteiros pedagdgicos dentro
de uma perspectiva de turismo cultural destinada a
criangas e jovens.

De acordo com cronograma previsto na Portaria
Conjunta n®17/2017, o Projeto Territérios Culturais, em
sua primeira versao, se encerrou em 2020, cumprindo as
acoes em conformidade com o calendario escolaranual.
Em uma segunda versao, com um Plano de Trabalho que
abarca a educacao patrimonial, as artes e as politicas de
incentivo a leitura, a Portaria Conjunta n°® 05/2019 insti-
tuiu o Programa Territérios Culturais. A partir dela, foi
lancado o Edital 08/2021 a fim de selecionar os/as profes-
sores/as da SEEDF para atuarem nos seis Territérios
Culturais, dando continuidade ao trabalho a partir do
segundo semestre de 2021..


https://www.educacao.df.gov.br/projeto-territorios-culturais-2/

Brasilia, nossa capital - Turismo civico-pedagogico
para o Brasil e para o mundo

Uma experiéncia recente e de carater institucional que
visa favorecer o turismo civico na capital federal foi cons-
tituida por uma parceria entre Secretaria de Turismo do
DF (Setur) e Ministério do Turismo. Trata-se do programa
“Brasilia, nossa capital — Turismo civico-pedagégico para
o Brasil e para 0o mundo”. Esse projeto busca promover
Brasilia como capital do pais e se destina aos estudan-
tes e professores de escolas publicas e privadas de todo
o Brasil, com foco na educacao para a cidadania, desti-
nada a formacao de cidadaos que queiram conhecer e
compreender como funcionam as instituicdes federais
na capital e como elas interagem.

Agregando esses aspectos, o programa valoriza o fato
de a cidade ter sido planejada para ser a capital federal
e ser reconhecida pela Unesco como Patrimonio Cultural
da Humanidade e Cidade Criativa do Design.

e Ponto de Memoria da Estrutural

O Ponto de Memodria da Estrutural € um museu de base

comunitaria, gerido por liderancas e representantes de
diversos grupos, coletivos e movimentos da cidade, para
pensar e desenvolver acdes voltadas a valorizagao das
histérias e das memoérias daquela localidade, que estao
fortemente atreladas as suas lutas e resisténcias pelo
direito a moradia, a condi¢oes dignas de habitabilidade
e aespacos de trabalho e lazer. A prépria experiéncia de
criacao e gestao desse ponto de memaria é um processo
educativo, que, para realizacao de suas acoes, envolve
rodas de didlogo, decisdes coletivas, inventario participa-
tivo, registros audiovisuais, escolha e selecao de objetos
que retratem as identidades e memérias coletivas, bem
como curadorias participativas na organiza¢ao e monta-
gem de exposicoes.
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Fique por dentro do turismo
civico em Brasilia

Turismo Civico em Brasilia —

Passeio Civico Pedagdgico

Turismo civico de olho em

estudantes de todo o mundo

— Agéncia Brasilia (agenciabra-
silia.df.gov.br)



https://www.youtube.com/watch?v=t47sL_sADXc
https://turismocivico.com.br/
https://turismocivico.com.br/
https://turismo.df.gov.br/turismo-civico/
https://turismo.df.gov.br/turismo-civico/
https://turismo.df.gov.br/turismo-civico/
http://agenciabrasilia.df.gov.br
http://agenciabrasilia.df.gov.br
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7. Brasilia como patrimonio,
para além de seu Plano Piloto

Embora, tradicionalmente,
quando se trata do patriménio do
Distrito Federal, costume-se valo-
rizar o que foi consagrado em sua
histéria recente (o projeto arquite-
tonico da Nova Capital, com seus
edificios e monumentos moder-
nistas, bem como as edificacoes
que serviriam de testemunho da
empreitada de desenvolvimento e
interiorizacao do pais, liderada por
Juscelino Kubistchek), é necessario
construir um olhar mais inclusivo,
reconhecendo as preexisténcias
histéricas da regiao, além de valo-
rizar as culturas que foram trazidas
das diferentes regides do Brasil a
época da construcao de Brasilia.
E importante valorizar os bens ja
consagrados oficialmente como
patriménio cultural, entretanto, é
fundamental resgatar os demais

fragmentos dessa histéria. A regiao
ocupada pelo atual Distrito Federal
tem histéria antes de Brasiliae além
de seu Plano Piloto.

O trabalho de Paulo Bertrand
(1994), por exemplo, analisa a histéria
do Cerrado Pré-Distrito Federal e nos
mostra que, antes mesmo da cons-
trucao da nova capital, esta regiao
contou com a presenca de varios
grupos humanos, com relagoes
sociais, infraestrutura de producao
e circulacao préprias. Isso pode ser
corroborado com as investigacoes
feitas pelo setor de arqueologia
do Iphan, que registrou no Distrito
Federal 51 sitios arqueolégicos.

Desses, 26 sao sitios liticos vincula-
dos a grupos de cagcadores-coletores
e 7 sitios ceramicos que remetem ao
periodo pré-colonial.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/arqueologianodf_web.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/arqueologianodf_web.pdf

Esse fato nos faz refletir sobre a
relagao que o Distrito Federal esta-
belece com a regiao que o circunda.
Brasilia nao foi construida numa“ilha”
isolada, descontextualizada histo-
ricamente no interior do Planalto
Central. Durante o periodo colonial,
aregiao do Distrito Federal teve sua
ocupacao relacionada principal-
mente com a expansao bandeirante
e com o ciclo de mineracao, sendo
estabelecidas na regiao fazendas
com producao de algodao, mandioca
e pequenos engenhos, rotas de
comércio, entrepostos comerciais e
de cobranca de impostos.

Quando da construcao da capi-
tal, resquicios da configuracao social
do periodo colonial permaneciam no
territério. Nao é por acaso que duas
regioes administrativas (Planaltinae
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Brazlandia) jaexistiam comocidades,
bem antes da inauguracao da capi-
tal. Ademais, alguns bairros levam
o nome de antigas fazendas, como
Gama, Papuda, Guariroba, Santa
Maria e Sobradinho. Mas nao foram
somente alguns nomes que perma-
neceram na cidade modernista.
Por exemplo, algumas expressoes
culturais aqui preestabelecidas hoje
fazem parte do patriménio imaterial
do DF — Catira, Folia de Reis, Festas
do Divino, modos de fazeralimentos,
conhecimentos medicinais relacio-
nados a tradicao de raizeiras —; sao
tradicoes e saberes que se desenvol-
veram durante o periodo colonial e
atravessaram os séculos, a despeito
do projeto modernizador de JK.
Vale destacar que tais conhe-

cimentos e tradicoes foram

constituidos pela relacao entre
os grupos aqui estabelecidos e o
Cerrado como meio. O uso de plan-
tas medicinais, o manejo da terra
para plantacao, o cultivo e domesti-
cacao de certas espécies de plantas,
tudo isso construido ao longo dos
séculos por povos originarios e
grupos que posteriormente aqui se
estabeleceram.




SAIBA MAIS

Descubra o que ha fora do
“quadrado” Rota Fora dos Eixos:

mais de 20 atrativos nas regioes

administrativas.
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Num segundo momento, com a
construcao da cidade, permeada por
seus conflitos e disputas, um imenso
contingente de imigrantes aqui se
estabeleceu, provindos de diversas
regides do pais, sobretudo de esta-
dos nordestinos, do préprio Goias e
de Minas Gerais. Esses imigrantes
trouxeram de seus estados tradicdes,
mas aqui também desenvolveram,
junto com a leva de trabalhadores
que provinham de antigas comuni-
dades rurais aqui ja estabelecidas,
novas praticas e, dessa maneira,
foram construindo o patriménio do
Distrito Federal.

Esse conjunto de processos
conforma o que é hoje o patrimonio
de Brasilia: ¢ composto pelo patrimo-
nio cultural oficialmente tombado,
mas também é constituido por todo
o conjunto de tradicdes que para ca
foram trazidas e aqui construidas,
conforme a cidade foi se desenvol-
vendo. Sao as feiras, os centros de
tradicOes, as festas de Sao Joao e os

grupos de quadrilha, os repentistas,
os cordelistas, violeiros, as esco-
las de samba e blocos de carnaval,
o hip hop, as expressoes religiosas,
expressoes artisticas como bumba
meu boi, maracatu, frevo, ternos de
congada e Mocambique. Além das
edificacoes modernistas, os espa-
cos de festejo, de manifestacao da
fé religiosa, de expressao dessas
tradicoes: feiras, pracas, centros de
tradicoes, Casa do Cantador, Morro
da Capelinha, Vale do Amanhecer,
Prainha e Praca dos Orixas.

Projetos de educacao patrimo-
nial no Distrito Federal, a luz do
turismo cultural, devem contemplar
acomplexidade de fatos e elementos
que compdem o patrimonio do DF
e as mais diversas narrativas dessa
histéria. Portanto, é importante
resgatar as biografias individuais,
identificar o que elas reconhecem
como seu patrimonio e relacionar/
contrastar o que foi identificado com
o que é atualmente consagrado.
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